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STEPHAN BAUMGARTNER (AARAU)

Vom Ende des ,grofSen Mannes'

Die Semantisierung literarischen Wissens zwischen Asthetik und
Erkenntnisanspruch

In der 1827 verfassten Abhandlung Uber die Shakspearo-Manie polemisiert
Christian Dietrich Grabbe gegen ,die zur Mode gewordene Bewunderung des
Shakspeare®. (IV, 29) Die Schrift ist in dic Beantwortung dreier Fragen geglie-
dert: Zunichst geht es ihm um die Analyse der Genese dieser ,,fashion®, anschlie-
Bend will er deren Berechtigung untersuchen und zuletzt die Konsequenzen der
»Bewunderung und Nachfolge Shakspears® besprechen. (IV, 30)

Anhand von Friedrich Schillers Die Riuber — das gerade auf Grabbes Erst-
lingswerk Herzog Theodor von Gothland nachweislichen Einfluss ausgetibt hat —
referiert er uber die heterogenen Einfliisse, welche auf die deutsche Literatur
eingewirkt haben. Neben dem Einfluss Goethes sei etwa die damalige deutsche
Philosophie mafigeblich gewesen, aber besonders sei der ,wie Windeswehen vor
dem Gewitter, in Oden, Declamationen, Staatsanzeigen und Pamphleten vor
der franzosischen Revolution® kiindende Freiheitsdrang ,nicht zu verkennen®.
(IV, 34) Diese Diagnose veranlasst Grabbe, den Einfluss des elisabethanischen
Dichters auf die deutsche Literatur entscheidend abzuschwichen: ,,Merkwiir-
dig genug hat ohngefihr mit der Zeit der franzosischen Revolution die deut-
sche Literatur ihr Zenith erreicht, und vieles was man bisher in deutscher Kunst
vom Shakspeare herdatirt, [af8t sich richtiger aus der Einwirkung des damaligen
revolutioniren Zeitgeistes erkliren (IV, 34) Die intertextuelle und text-
genetische Relevanz Shakespeares fiir Die Rauber ist nach Grabbe vorwiegend
in der Form zu schen, was auf alle Werke Schillers zutreffe. Dagegen profiliert
er aufklirerisches Gedankengut und schliefllich die Franzésische Revolution als
Einfluss. Auch am Ende seines kritischen Essays, als es darum geht, das Eigen-
stindige der deutschen Dichtkunst zu betonen und zu fordern, greift er dieses
Argument nochmals auf; denn, so restimiert Grabbe,

die neuere Zeit ist in Philosophie, Wissenschaft, Staatsleben (besonders seit der fran-
zésischen Revolution) und an Erfahrungen aller Art viel weiter als das shakspearische
Zcitalter gekommen, — wir wiinschen und hoffen Dichter, welche es nicht bei der
Nebenbuhlerei des Shakspeare beruhen lassen, sondern indem sie alle Fortschritte der
Zeit in sich aufnehmen, ihn iiberbieten. (IV, 54)

Diese Forderung Grabbes lisst vor dem zeitspezifischen Hintergrund das
Konstatieren einer Progression des Wissens erkennen, welche sich auch in der
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Asthetik der deutschen Dramatik niederschlagen miisse. Seine Kritik exempli-
fiziert Grabbe indirekt anhand von The Tragedy of Julius Caesar, als er Mangel
des Shakespear’schen CEuvres beanstandet. Die Schelte des Romerdramas stelle
er einer Reihe von kritischen Einschitzungen zu Shakespeares historischen Stii-
cken voran, und zwar deshalb, weil die Kritiker die Fehler des Stiicks in selbst-
entlarvender Weise zuerst erkannt, dann aber zu retten versucht hitten. Die
Hauptkritik betrifft die ,,doppelte Handlung®. (IV, 41) Denn der titelgebende
Cisar ist bei Shakespeare nicht Zentrum der Handlung, sondern Brutus und
Cassius, die sich gegen den Herrscher verschworen. Rhetorisch fragt Grabbe,
ob nicht Cisar ,,die Seele des Ganzen® sei und ob dieser nicht schon dadurch
mehr interessiere, weil sich alle anderen gegen ihn verschwéren. (IV, 42) Seinen
Befund unterstreicht er wiederum mit zwei weiteren rhetorischen Fragen:

Zicht nicht jeden empfindenden Menschen der Punct am meisten an, wider den die
meiste Thitigkeit gerichtet ist? Und verliert sich nach Cisars Tode nicht alles diefs,
indem plétzlich zwei untergeordnete Individuen, Brutus und Cassius, uns von nun
an mit ihren Schicksalen allein anziehen sollen? (IV, 42)

Das Publikumsinteresse versande also durch die fehlende Konzentration auf
das grofle Individuum, welchem das natiirliche Augenmerk der Rezipienten
gelte. Doch neben dieser Kritik an der Handlung bemingelt Grabbe zwei wei-
tere Aspekee. Einerseits kritisiert er die blasse Charakeerisierung Cisars, der zu
einem ,,Phrasen machenden Rennomisten® verstimmelt sei und dessen
Profil nur teilweise durch die Bezichungen der anderen Figuren zu ihm gerettet
werde. (IV, 42) Auch die Geistererscheinung Cisars bleibe hinter derjenigen bei
Plutarch zuriick. Andererseits habe Shakespeare die Darstellung des romischen
Volks vernachlissigt, da er sie als ,Narren® behandle, obgleich nur ,,Volksscenen®
erkliren konnten, ,daf8 je ein Mensch wie der shakspearische Cisar die
Welt beherrschte®. (IV, 42) Shakespeare habe es bei einer ,flachen Beriihrung®
der Schilderung des Volks belassen.! (IV, 42)

1 Grabbes Kritik beziiglich der Darstellung des Volks ist im Ubrigcn durchaus zutreffend,
zicht man Plutarch als eine der Quellen heran. Der griechische Historiker nimmt in
der Biographie Caesar wiederholt Bezug auf das Volk und die Wirkung von politi-
schen Aktionen auf dasselbe. So wird etwa Ciceros Furcht vor dem Volk wegen Caesars
Beliebtheit angesprochen oder Catos Sorge, dass der ,,Pobel” alle Hoffnungen auf Cae-
sar setze. Plutarch: Caesar. In: Plutarch. Grosse Griechen und Rémer. Bd. 5. Ubers. von
Konrat Ziegler und Walter Wuhrmann. Mannheim 2010 (Bibliothek der alten Welt),
S.101-177, hier S. 109. An derselben Stelle heisst es zudem: ,Dafl die Menge wirklich
in tiberschwenglicher Liebe an Caesar hing, zeigte sich ein paar Tage spiter, als er sich in
den Senat begab, um sich gegen Catos Verdichtigungen zu verteidigen, und dabei unter
den Ratsherren einen wilden Tumult heraufbeschwor!’ (Ebd.)
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Es darf beim Essay Grabbes, das er cigens fir die von Kettembeil 1827
verdffentlichte Ausgabe seiner frithen Werke (Dramatische Dichtungen) ver-
fasst hatte, nicht aufer Acht gelassen werden, dass er absichtsvoll polemisiert
und provoziert, ,,[d]ie primire Wirkungsabsicht dieses kuriosen Texts ist pure
Irritation:? Trotz der ,kontrafaktische[n] Argumentation” — denn Grabbe muss
zweifellos unter die Autoren gerechnet werden, die stark von Shakespeare beein-
flusst sind — halt er in seinem Essay treffende Beobachtungen und scharfsinnige
literaturhistorische chrlcgungen fest, wenn sie auch eingebunden sind in eine
strategisch-polemische Zuspitzung, mit der Grabbe eine Literaturdebatte ent-
fachen wollte.?

Die Einlassungen des Detmolder Dramatikers versprechen deshalb dennoch
erhellend fiir sein dramatisches Schaffen zu sein, nimlich in dreifacher Hinsicht.
Erstens werden durch seine Schrifc Uber die Shakspearo-Manie Anhaltspunkee
fur einen pragenden rezeptionsgeschichtlichen Zusammenhang deutlich. Neben
Shakespeare, den er trotz aller Kritik auch sehr lobt und dessen Einfluss auf sein
Erstlingswerk er unumwunden einrdumt, ist Friedrich Schiller eine entschei-
dende Referenz. Und zumindest fiir die antiken Stoffe ist Plutarch als Einfluss-
faktor erkennbar. Es ist evident, gerade auch mit Blick auf die Forschungslitera-
tur, dass Grabbes Schaffen von diesen drei Autoren beeinflusst ist.*

Zweitens werden programmatische Gesichtspunkee erkennbar, Forderungen
fur das deutsche Drama generell sowie Fremd- und Selbsteinschitzungen. Die-
selben werden von Grabbe zu cinem Zeitpunke festgehalten, als er von seinen
historisch orientierten Dramen das Fragment Marius und Sulla und Herzog
Theodor von Gothland bereits verfasst hatte. Grabbe verlangt von den deut-
schen Dichtern eine Eigenstindigkeit ohne ,Nachbeterei*(IV,52) und die
Berticksichtigung all jener Erkenntnisfortschritte, welche insbesondere durch
die Franzosische Revolution gewonnen worden sind. Seine Schrift ist zudem
als Votum fiir eine gewisse Formstrenge zu verstehen, was sich in seinem Lob
der griechischen Dramatiker Aischylos und Sophokles niederschligt. So gelinge
Sophokles” Oedipus derselbe , Total-Effect wie Aischylos’ Eumeniden, mit dem
Unterschied, dass ,,das Schreckliche® schon geschehen sei. (IV, 51) Der alte

Held* gehe wie ,,die bleiche miide Nachmittagssonne® unter, die, ein letztes Mal

2 DetlevKopp: Grabbe. Ein Dramatikerleben. I. Von seiner Geburt bis zum Erscheinen
der Dramatischen Dichtungen (1827). In: Grabbe-Jahrbuch 35 (2016), S. 7-37, hier
S. 36.

3 Ebd.,S.37.

4 Nur stellvertretend sei hier auf einen Beitrag der jiingsten Forschung verwiesen, der
Beziige zu Shakespeare und Schiller aufzeigt: Albert Meier: ,Sich da der Neger:
Christian Dietrich Grabbes Herzog Theodor von Gothland als romantisierendes Schil-
ler-Pastiche. In: Grabbe-Jahrbuch 37 (2018), S. 31-40.
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errtend, ,die Welt mit Purpur tiberstrahlt®. (IV, 51) In dieser Kontrastierung
der griechischen Tragodie mit der offenen Form Shakespeares kritisiert er die
wechselhafte Fokussierung und fehlende Zuspitzung von letzterem.

Gerade daran ankniipfend, kann der dritte Aspeke erkannt werden, denn
augenscheinlich konzentriert sich das Publikumsinteresse fir Grabbe auf die
Figuren, die polarisieren. Er schreibt es nicht explizit, aber von einer Gestalt wie
Caesar ausgehend wird deutlich, was gemeint ist und was auch durch die Stoff-
wahl in seinem dramatischen Schaffen belegt wird: Es geht ihm um die einfluss-
reiche, willensstarke und michtige Figur, den ,groffen Mann'. Polarisierung und
Hierarchisierung sind Stichworte, um Grabbes Anschauungsweise solch grofer
Individuen zu charakterisieren. Sie rufen Gegenkrifte hervor und besitzen einen
tiibergeordneten Willen. Im steten Bezug auf die historische Wirklichkeit, der
fir Grabbes literarisches Werturteil entscheidend ist, bildet diese Figur eine
Schnittmenge dsthetischer und epistemologischer Fragen und Perspektiven. Sie
verrit etwas tiber die tieferliegenden Ursachen und Entwicklungen historischer
Prozesse, gibt Auskunft iiber soziale Bindungen und die Wirkungen von Macht.
Die Dynamik eines Dramas ist demzufolge auf die Polarisierung, auf den Kon-
flike, den eine solche Figur hervorruft, zu finalisieren. Der neuralgische Punk,
in dem diese Dynamik und Entwicklung kondensiert, ist das Ende. Denn diese
jeweilige Schlisselstelle enthilt eine letzte Pose, ein letztes sichtbares Verhalt-
nis des grof8en Individuums zur Welt, zugleich sind es bezichungsreiche Stellen,
welche die letzte Konsequenz eines Konflikts veranschaulichen. Der Fokus soll
in diesem Beitrag deshalb auf dem Ende solcher Ausnahmepersonlichkeiten in
Christian Dietrich Grabbes CEuvre liegen. Um zugleich den origindren Charak-
ter von Grabbes Schreiben zu konturieren, sollen diese Stellen vor dem Hinter-
grund des angedeuteten Rezeptionszusammenhangs und jiingster Forschungs-
ergebnisse beleuchtet werden. Das Innovative des Detmolder Dichters verdanke
sich aber auch, will man Grabbes Uberlegungen folgen, den Ereignissen der
Franzosischen Revolution und damit spezifischen Problemen der Moderne.

Der Beitrag ist in drei Kapitel gegliedert, in welchen jeweils ein Werk Grab-
bes im Zentrum steht, von dem aus intertextuelle Beziige aufgezeigt werden.
Die drei Kapitel charakeerisieren zugleich drei Etappen von Grabbes Auseinan-
dersetzung mit dem wirkungsmichtigen Individuum. Als erster Schwerpunke
(Das Prinzip der Transgression) steht Grabbes Erstlingswerk Herzog Theodor von
Gothland im Zentrum. Spuren fithren zu Shakespeare und Schiller. Der zweite
Teil (Plutarchs Erbe und Grabbes Uberbietungslogik) ist vorwiegend dem Frag-
ment gebliebenen Drama Marius und Sulla gewidmet. Abschied von der ,grofSen’
Pose befasst sich mit Grabbes Napoleon-Auseinandersetzung. In einer Zusam-
menfassung (Schlussbemerkung) sollen die Erkenntnisse konzis gebiindelt und
pointiert werden.
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Das Prinzip der Transgression

Auf Shakespeare als Inspirationsquelle fiir Herzog Theodor von Gothland wurde
in der Forschungsliteratur mehrfach und zu Recht hingewiesen.’> Vor allem zu
Shakespeares The Most Lamentable Roman Tragedy of Titus Andronicus, das er
gemif3 jiingeren Forschungen zusammen mit George Peele verfasst hat, bestehen
Ahnlichkeiten.

In ciner Filmkritik zu Julie Taymors Verfilmung Tizus (1999) hat der ameri-
kanische Filmkritiker Roger Ebert die Modernitit von Shakespeares Stiick poin-

tiert zusammcngefasst:

Titus Andronicus was no doubt [Hannibal] Lecter’s favorite Shakespeare play ... It is
a tragedy without a hero, without values, without a point, and therefore as modern
as a horror exploitation film or a video game. It is not a catharsis, but a killing gallery
where the characters speak in poetry.®

Shakespeares Stiick zeigt einen Kreislauf aus Rache und exzessiver Gewalt, der
mit der auf traditionellen Ehr- und Sithnevorstellung beruhenden Ermordung
des Sohnes Alarbus der Gotenkénigin Tamora beginnt und mit dem Tod der
wichtigsten Protagonisten endet. Als verlingerter Arm der Queen of the Goths
erweist sich Aaron, der ,Mohr“ und Liebhaber Tamoras, der wihrend einer
Jagd eine Intrige anzettelt, in der Titus” Tochter Lavinia von Tamoras S6hnen
Chiron und Demetrius vergewaltigt und ihr Zunge und Hinde abgeschnitten
werden. Anschliefend sorgt er mit einer List dafiir, dass die beiden Séhne von
Titus, Quintus und Martius, falschlicherweise angeklagt und hingerichtet wer-
den. In der intriganten Vorgehensweise erweist sich Aaron — wie in der Grabbe-
Forschung bereits verschiedentlich konstatiert worden ist” — mit Berdoa aus dem
Gothland als verwandt.

Besonders die Schindung und Verstimmelung Lavinias erschiittert Titus
Andronicus und lisst ihn grausame Rache an der Gotenkénigin tiben, indem
er ihre beiden Séhne totet und der Unwissenden als Mahl vorsetzt. Rhetorisch
wird sein Kummer mit eindringlichen Naturmetaphern beschrieben. So klagt
Titus:

5 Stellvertretend fiir die jiingere Forschung sei hier auf die lesenswerte Dissertation von
Sientje Maes hingewiesen. Sientje Maes: Souverinitit — Feindschaft — Masse. Theat-
ralik und Rhetorik des Politischen in den Dramen Christian Dietrich Grabbes. Biele-
feld 2014 (Moderne-Studien, Bd. 15), zu Grabbes Gothland siehe S. 40-78.

6 'The New Oxford Shakespeare. William Shakespeare. The Complete Works. Modern
Critical Edition. Hrsg. von Gary Taylor, John Jowett, Terri Bouros und Gabriel Egan.
Oxford 2016, S. 183.

7 Siehe zum Beispiel Meier: ,,Sich da der Neger' (Anm. 4), S. 32.
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It was my dear, and he that wounded her

Hath hurt me more than had he killed me dead;
For now I stand as one upon a rock

Environed with a wilderness of sea,

Who marks the waxing tide grow wave by wave,
Expecting ever when some envious surge

Will in his brinish bowels swallow him.?

Die Tochter, Lavinia, wird (wie in fritheren Dialogen) durch die Metaphorik der
Jagd gefasst und als Opfer konturiert, wihrend fiir die Veranschaulichung von
Titus’ Leid auf das Meer zuriickgegriffen wird, und zwar in einer oppositionel-
len Logik von Mensch und Natur. Das Meer ist ein paradigmatischer Bildspen-
der fiir die Fortuna und die Kontingenz — Grabbe setzt dieselbe an entscheiden-
der Stelle in seinem Napoleon-Drama ein. Hier wird dieselbe verwendet, um
die Bedrohlichkeit und Ausweglosigkeit der Umstinde zu bebildern, denen sich
Titus ausgeliefert sicht und die wie eine Naturgewalt tiber ihn hereinbrechen.
Bemerkenswerterweise wird in Titus’ Rhetorik diese Logik nicht fortgefiihrt.
Dennoch greift Titus Andronicus auf Naturerscheinungen als Bildspender
zuriick, wenn es um die Sinnlosigkeit des Geschehens und seinen Schmerz geht:

If there were reason for these miseries,

Then into limits could I bind my woes.

When heaven doth weep, doth not the earth oerflow?
If the winds rage, doth not the sea wax mad,
Threat'ning the welkin with his big-swoll'n face?
And wilt thou have a reason for this coil?

I am the sea. Hark how her sighs doth blow.

She is the weeping welkin, I the earth.

Then must my sea be moved with her sighs,
Then must my carth with her continual tears
Become a deluge overflowed and drowned;

L.

Die Sinnlosigkeit fithrt Titus Andronicus schlieflich dazu, sich auf die affek-
tive Dynamik zu konzentrieren, die er in Naturbildern festhilt und die einer
natiirlichen Ordnung entsprechen. Wenn Titus sagt, dass er das Meer sei, fugt
er sich in die Logik der Naturphidnomene ein — damit wird auch der Kreislauf

8 William Shakespeare und George Peele, with an added scene (by Thomas Middle-
ton?): Titus Andronicus. In: The New Oxford Shakespeare (Anm. 6), S. 183-249,
hier S. 215.

9 Ebd,S.218.
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der Gewalt mit der rohen Natur parallelisiert. Diese Stelle ist paradigmatisch,
sie zeigt auf, wo sich Grabbes Weg der Darstellung von seinem literarischen Vor-
bild trennt. Es ist kaum von der Hand zu weisen, dass im Titus Andronicus Pri-
figurationen von Grabbes Erstlingswerk auszumachen sind, was die Handlungs-
fithrung (Motiv der Rache), den Zynismus, aber auch spezifische Schwichen in
der Plausibilitit der Handlung betrifft.'® Es ist sogar, um auf das Zitat Roger
Eberts zuriickzukommen, ein Sturz in die Immanenz der Welt auszumachen.
Ein Resultat dieser Verabschiedung eines iibergeordneten Fatums ist ebenjene
zuvor zitierte Dialogstelle. Die Konzentration liegt vollstindig auf der Dyna-
mik, der Vergeltung von Titus Andronicus wird durch die Grausamkeit auch
kein befreiender Charakter zuteil, kein kathartischer Gedanke, sondern es bleibt
nur die Radikalisierung der Gewalt.

Ein gewichtiger Unterschied zu Grabbes Drama liegt also nicht hierin, son-
dern er liegt in der andersartigen Entfaltung der Rhetorik und der Konturie-
rung der Subjekte. Die Rhetorik Gothlands erreicht, als er sich von Boshaftig-
keit umstellt sicht, cine andere Qualitit. Und hier unterscheidet sich der Typus
des Gothland von Titus schr deutlich. Gothland gebraucht eine durchgingige
Oppositionslogik zum Naturraum, die sich in der Damonisierung der Natur zum
rhetorischen Furor auswichst. Eingeflochten in die Figurenrede sind ,humani-
tits- und religionsfeindliche[] Hasstiraden®.!" Grabbes Gothland begreift eine
»Allmichtge Bosheit” als Lenkerin des ,,Weltkreis[es]“ (I, 82), die Jahreszeiten
und Naturerscheinungen sicht er als hohnisches ,,Fratzenschneiden der Natur®
(L, 84). Fiir die Rhetorik hat weniger Shakespeare denn Schiller mit Die Rin-
ber Pate gestanden, wie Manfred Schneider herausgearbeitet hat.'> Mit ihm teilt
Grabbe das ,,Streben nach barockem rednerischen Glanz“ und das ,,Pathos der
Weltverzweiflung®."® Schiller hat auch die phantasmatische Gestalt des ,grofien
Mannes® antizipiert. In der Figurenrede von Karl von Moor erscheint sie als
Maéglichkeit jenseits des Gesetzes und wird unter dem Aspeke der Freiheit und
in Kontrast zur Gegenwart gefasst:

10 Als besonders realititsfremd ist das Tauschungsmandver der Gotenkénigin Tamora
gegeniiber Titus einzuordnen; sie gibt sich in der elften Szene zusammen mit ihren
Schnen als Rachegeist der Holle aus, ist aber klar erkennbar seine Erzfeindin, und
tiberlasst ihm iiberdies die beiden S6hne als Pfand, die er darauthin umbringt. Ebd.,
S. 240-244.

11 Kopp: Grabbe (Anm. 2), S. 16.

12 Manfred Schneider: Destruktion und utopische Gemeinschaft. Zur Thematik und
Dramaturgie des Heroischen im Werk Christian Dietrich Grabbes. Frankfurt a. M.
1973 (Gegenwart der Dichtung, Bd. 7), S. 114.

13 Ebd.
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Das Gesetz hat zum Schneckengang verdorben, was Adlerflug geworden wire. Das
Gesetz hat noch keinen groffen Mann gebildet, aber die Freiheit briitet Kolosse
und Extremititen aus. [...] Ah! dass der Geist Hermanns noch in der Asche
glimmte! — Stelle mich vor ein Heer Kerls wie ich, und aus Deutschland soll eine
Republik werden, gegen die Rom und Sparta Nonnenkldster sein sollen.'*

Diese Fantasie der Selbstermichtigung jenseits des Gesetzes wird bei Grabbes
Gothland zu einem psychologisch motivierten Zwang: ,,Hab ich keine innre
Grofle mehr, / So muf ich sie mit duflerer ersetzen [...]% (I, 88) Spiter instru-
mentalisiert er dieses Motiv rein rhetorisch zur politischen Notwendigkeit, wie
Grabbe sie in der Figur seines Sulla schlieSlich exemplifizieren sollte:

[...] einer von den groflen Arzten

Der Menschheit, deren sie so sehr bedarf,

Die mit einzigen Heilmitteln, die ihr fruchten,

Mit Feur und Schwert, mit Krieg und Pest sie heilen,
Einer von den gepriesenen Attilas,

Sullas und Cisars will ich werden! (I, 110)

Die von Schiller angesprochene Ungesetzlichkeit wandelt sich bei Grabbe zur
expliziten Amoralitit, zur zynischen Logik einer autoritiren Politik.

Es geht in Gothlands Rede um die Selbstkonstitution des Subjekts und damit
um die Selbstermichtigung jenseits moralischer Erwigungen. Shakespeare hat
diese Problematik mehr als einmal literarisch verarbeitet, bekanntermaflen in
seinem Stiick The Tragedy of Richard the Third, dessen Antiheld im Eingangs-
monolog freimiitig und programmatisch bekennt: ,,And therefore, since I can-
not prove a lover / To entertain these fair well-spoken days, / I am determined
to prove a villain, / And hate the idle pleasures of these days:> Die Fabel des
sich jeglicher Skrupel entledigenden Subjekes hat der englische Dichter in Zhe
Tragedy of Macbeth nochmals durchgespielt, dessen namensgebender Protago-
nist nach den ersten Bluttaten, durch die er sich die Krone erringt, zu immer
weiteren Taten getrieben wird. Nach der Flucht seines Widersachers MacDuff
erklart er die Geschwindigkeit zur obersten Maxime seines Handelns, die Zeit
wird zum ausschlaggebenden Faktor:

14 Friedrich Schiller: Die Rauber. In: Schillers Werke. Nationalausgabe. Bd. 10. Hrsg.
von Herbert Stubenrauch. Weimar 1953, S. 21.

15 William Shakespeare: Richard III. In: The New Oxford Shakespeare (Anm. 6),
S. 543-638, hier S. 548.
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Time, thou anticipat’st my dread exploits.

The flighty purpose never is oertook

Unless the deed go with it. From this moment

The very firstlings of my heart shall be

The firstlings of my hand; and even now,

To crown my thoughts with acts, be it thought and done."®

Die Verschmelzung von Gedanke und Tat wandelt sich bereits kurz darauf zum
Handlungszwang, den Macbeth nicht mehr positiv im Sinne der eigenen Wirk-
macht perspekeiviert, sondern als ein in die Enge-getrieben-Sein: ,,They have
tied me to a stake. I cannot fly, / But bear-like I must fight the course"” Nach
dem Tod seiner Frau konterkariert Macbeth diese kimpferische Aporie mit dem
theatrum mundi-Topos:

Life’s but a walking shadow, a poor player
That struts and frets his hour upon the stage
And then is heard no more. It is a tale

Told by an idiot, full of sound and fury,
Signifying nothing."®

Diese Perspektivierung, die durch den Vergleichspunkt der Theatermetaphorik
zwar Immanenz und Transzendenz differenziert, negiert durch das ,,Signifying
nothing® und die Disqualifizierung des Erzihlers cine strukturierende Sinnge-
bung des Weltgeschehens. Trotz dieser Anschauungsweise und dem Konstatie-
ren der Sinnlosigkeit verharrt Macbeth in kimpferisch-blutriinstiger Haltung:
»Why should I play the Roman fool, and die / On mine own sword? Whiles I see
lives, the gashes / Do better upon them:"” Kimpfend geht der Antiheld schlief3-
lich unter: ,[...] Yet I will try the last. Before my body / I throw my warlike
shield. Lay on, MacDuff, / And damned be him that first cries ,Hold, enough!*“*

Antonio Roselli hat in seiner Dissertation zum ,Verhaltnis von Handlung
und Kontingenz* luzid nachgewiesen, dass mit Grabbes Gothland eine Figur
die Bithne betritt, die zwischen Zaudern und Tatkraft steht und damit auf eine
als kontingent verstandene Welt reagiert.?! In diesem Punke gibt es eine Gemein-

16 William Shakespeare, adapted by Thomas Middleton: Macbeth. In: Ebd., S. 2501-
2565, hier S. 2547.

17 Ebd., S.2562.

18 Ebd., S.2561.

19 Ebd.,, S.2563.

20 Ebd,, S.2564.

21 Antonio Roselli: ,alles scheint mir jetzt moglich®. Zum Verhiltnis von Handlung
und Kontingenz bei Grabbe, Biichner, Hebbel und Grillparzer. Bielefeld 2019
(Forum Vormirz Forschung. Vormirz-Studien, Bd. XXXIX), S. 174-203.
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samkeit des Shakespear’schen Macbeth und des Grabbe’schen Gothland. Doch
wihrend der theatrum mundi-Topos beim clisabethanischen Dichter nur eine
aufblitzende Reflexion des Antihelden bleibt, die sich auf die Bedeutungslo-
sigkeit und Sinnlosigkeit des Weltgeschehens bezieht und implizit die Frage
aufwirft, ob das Handeln tiberhaupt sinnvoll sein kann, modelliert Grabbe am
Ende seines Gothland ein Moment zwischen Handeln und Nichthandeln, das
in letzter Konsequenz auf den asthetischen Charakter des Werks selbst verweist
und das sich durch ein modernes Geprige auszeichnet, von dem eine gewisse
Faszination fiir die kritische Rezeption und Forschung ausgeht. Im Gothland,
so Roselli, sehe sich das Subjeke ,an zwei Fronten mit einer Kontingenzerfah-
rung konfrontiert:** Einerseits fehle ihm ein Grund fiir das eigene Selbst, das
sich demzufolge nur als Folge von Entscheidungsprozessen konstituieren konne.
Andererseits sei die ,Interaktion zwischen Subjekten und zwischen Subjekt und
Welt“von Kontingenz geprigt.” Die erste Problematik stelle das Subjekt vor die
Entscheidung ,zwischen Handlung und Handlungslosigkeit®, wobeti sich diese
Freiheit durch die Notwendigkeit der Wiederholung zum Handlungszwang
wandle und demzufolge als triigerisch erweise.?* Einmal in die Handlungsspi-
rale eingetaucht, werde die Iteration unabdingbar, ,,um ohne Bezugsrahmen und
transzendente Sicherheiten als Subjekt auftreten zu kénnen:” Die Handlungen
seien ,Gewalt und Intrige, wobei der Zeitfaktor an Bedeutung gewinne, weil
Gothland stets auf andringende Ereignisse reagieren miisse.”® In diesem Hand-
lungszwang ist er durchaus mit Macbeth verwandt, der ebenfalls von den selbst
initiierten Taten und deren Folgen in die Enge getrieben wird. Doch Grabbes
Gothland erreicht nun cinen ganz anderen Punkt in der Handlung, nachdem er
sich an seinem groflen Widersacher Berdoa gericht hat. Er verlisst die antago-
nistische Logik des Stiicks, die ihn in der Handlungsspirale immer weitergetrie-
ben hat und gesteht sich die eigene Ratlosigkeit ein:

Ja, und nun? Was soll

Ich nun tun? — Eigentlich sollt ich nun gegen
Den Konig Olaf, der mit grofier Heeresmacht
Mir nach dem Leben trachtet, mich verteidgen,
er gihnt

aber

Das ist mir einerlei. — — (I, 203)

22 Ebd., S.188.
23 Ebd., S.189.
24 Fbd., S.188.
25 Ebd.

26 Ebd., S.189.
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Anschliefend gesteht er sich ein, dass der ,Rache an dem Neger® sein letztes
Interesse gegolten habe und ihn nichts mehr ,reizen” konne, er sogar ,des jetz-
gen Daseins [...] tiberdriissig” sei, sogar der Tod sei ihm egal. (I, 203) Er schlift
ein, wird von Arboga gewecke, widerstandslos getétet und kommentiert dies mit
den Worten:

Narr! du meinst

Doch nicht, daf8 du mit diesem Degenstich
Mich irgerst? Hohoho!

Dairrst du sehr! Ich frage nichts

Nach Leben oder Tod! (I, 204)

Durch die Gleichgiiltigkeit und Unentschlossenheit reprisentiert Gothland das
Prinzip einer Transgression, und zwar in handlungslogischer und dsthetischer
Hinsicht. Nachdem er sich selbst ermichtige und dabei die Grenzen geordne-
ter Moralitit Giberschreitet, zunichst noch bemintelt mit der Rachehandlung?,
lehnt er alle Deutungsversuche ab, etwa jene der Schicksalshaftigkeit des Men-
schen, lehnt die Reue nach der Entdeckung der Intrige ebenfalls ab und bekennt
sich programmatisch zum Bésen, bewegt sich mit Berdoa in einer komparativen
Logik, nur um am Ende — also an dieser Stelle — jegliche Sinnhaftigkeit zuriickzu-
weisen. Damit transzendiert er zugleich die eigene Motivation, die in der Kom-
pensation der fehlenden inneren ,,Grofle® besteht. Er tiberschreitet seine eigene
Motivierung, die als Racheplan aufgesetzt wirkt und im Drama selbst themati-
siert wird, wenn Berdoa ihm vorwirft, dass selbst der ,,blédste Tolpel* (I, 183)
Verdacht geschépft hitte oder selbst sein Bruder Zweifel dufert. (I, 59) Dieser
auflere Anlass, der zur Handlung anstoft, wird entkoppelt von seiner Motiva-
tion, die nach seiner Figurenrede im Streben nach historischer Grofie bestehe.
Dadurch gewinnt das Stiick eine theatrale Dimension, da sich die Figuren nicht
mehr in den Spuren ciner kausalen und motivationslogischen Notwendigkeit
bewegen. Ludwig Tiecks Brief vom 6. Dezember 1822 kritisiert an einer viel-
zitierten Stelle diese Problematik und fasst sie in einem Vergleich: ,Ist es nicht,
als wenn man, um kritisch zu zeigen, wie ein Landschaftsmahler gefehlt hitte,
ihm ein Stiick des Gemildes abkratzen und in der Mitte die unniitze Leinwand
zeigen, oder gar ein Loch hindurchschlagen wollte? (I, 49) Er folgert daraus:
»An diesem unpoctischen Materialismus leidet Thr Stiick auf eine schmerzliche
Weise. Es zerstort sich dadurch selbst [...] (I, 49) Konkret beanstandet Tieck
die ,Unwahrscheinlichkeit der Fabel® und die ,Unmaglichkeit der Motive®.

27 Zur Rachehandlung besonders in intertextueller Hinsicht siche Charlotte Kurb-
juhn: Grabbes Anti-Orestie. Verlaufsdynamiken der Rache in Herzog Theodor von
Gothland. In: Grabbe-Jahrbuch 37 (2018), S. 9-30.



18 Stephan Baumgartner

(I, 51) Am augenfilligsten ist jene Rachehandlung, durch die Gothland sich
anschickt, Macht zu erringen: ,,Ein Mohr, Feldherr der Finnen, geht zum feind-
lichen Anfihrer, in dessen Haus: der Held glaubt, daff der Bruder den Bruder
ermordet habe u.s.w. u.s.w. — Hier finde ich kein Ende mit meiner Kritik: (I, 51)
An derselben Stelle mutmafic Tieck auch, ob nicht Shakespeares Titus Androni-
cus und ,,die Grausamkeit dieses alten Schauspiels® ihn verleitet hitten. (L. 51)
Das weist Grabbe in seinen Anmerkungen zuriick und fithrt aus, dass seine Fabel
svielleicht an Ueberhdufung® leide, dass die ,Moglichkeit der einzelnen Bege-
benheiten [...] nicht tiberall weitldufig motivirt* sei, die Naivitat des Helden sich
aber aus ,inneren Grinden® entschuldigen lasse, woftir die dritte Szene des finf-
ten Aktes biirge. (I, 51) Doch gerade am Ende wird dieselbe Motivation negiert
und miindet in Gleichgiltigkeit, was der Beobachtung Tiecks entspricht, wenn
er schreibt, dass ,alles Geftithl und Leben des Schauspiels® zerstort und selbst der
daraus resultierende ,,Cynismus“ negiert werde. (I, 49)

In der Entkopplung von Motiven und Handlung und in der Entbindung
Gothlands vom Motiv liegt meines Erachtens das Prinzip einer systemati-
schen Grenziiberschreitung, einer fortlaufenden Transgression, vor, welche die
Beschaffenheit des Werks freilegt. Gothlands Streben nach Gréfle im Modus
der Rivalitit mit Berdoa erscheint in diesem Prozess als Durchgangsstufe ciner
weiteren Uberschreitung, die schlieflich den Sinn der personalen Machtentfal-
tung in ciner sinnlosen Welt negiert. Die Freilegung dieser spezifischen Materia-
litdt, in dem die ,Mechanik® von Handlung und Motiv sichtbar und letztlich die
Sinngenese thematisch wird, ist eng an die Figur Gothlands gekoppelt und wirft
asthetische Fragen auf. Denn die Gattungszuordnung zur Tragodie wird durch
dieses Prinzip der Transgression problematisch, wenn durch Gothland eine Per-
spektive erzeugt wird, die die literarische Machart fokussiert. Versuche in der
literaturwissenschaftlichen Forschung operieren mit Begriffen der Theatralitit
oder Komik, um diese Phinomene adiquat zu beschreiben, man konnte auch
von parodistischen Elementen sprechen.” Doch die Kategorien der Komik sind
letztlich solche der Rezeption und der Rezeptionshaltung. Nach Henri Bergson
erfordert das Empfinden und Feststellen von Komik eine gewisse Distanz, ein
Abstandnehmen von Empathie.”” Was beziiglich des Gozhland aber zweifelsfrei
festgehalten werden kann, ist das werkimmanente Verfahren einer Distanzie-
rungsbewegung, in der die Gothland-Figur eben das Prinzip einer bestandigen

28 Bedenkenswerte Uberlegungen zur Einordnung der Komik inklusive eines Losungs-
vorschlags bietet Roselli: Handlung und Kontingenz (Anm. 21), S. 191f.

29 Henri Bergson: Das Lachen. Ein Essay iiber die Bedeutung des Komischen. Ubers.
von Roswitha Plancherel-Walter. Hamburg 2011 (Philosophische Bibliothek,
Bd. 622), S. 14



Vom Encde des ,grofsen Mannes® 19

Uberschreitung handlungslogischer, motivationaler oder asthetischer Ord-
nungsmuster und die ostentative Exponierung der Risse und Briiche des literari-
schen Verfahrens darstellt. Zweifellos ein Verfahren, das aus Perspekeive der Wir-
kungsabsicht unbedingt provozieren, schockieren oder auch abstofien wollte.
Die Transgressionsbewegung Gothlands und die damit verbundene asthetische
Dynamik ist eine, auf die Grabbe in seinem Fragment gebliebenen Stiick Marius
und Sulla wieder zurtickgreift, allerdings unter anderen Pramissen.

Plutarchs Erbe und Grabbes Uberbictungslogik

Das zwischen 1823 und 1827 entstandene und Fragment gebliebene Stiick
Marius und Sulla, das 1827 in Dramatische Dichtungen von Grabbe verdffent-
licht worden ist, zeigt mit den titelgebenden Antipoden einen Machtkampf, bei
welchem Letzterer den Sieg davontrigt, ohne dass es gegen Ende zu einem direk-
ten Aufeinandertreffen kommen wiirde. Ich habe bereits an anderen Stellen®
ausfihrlich zu dieser Konkurrenz um historische Grofle geschrieben, weshalb
es mir hier um die superiore Geschichtsmichtigkeit Sullas geht, der Beziige zu
Grabbes Gothland-Figur aufweist. Christian Dietrich Grabbes Konzeptualisie-
rung seines Sulla hat ihre Wurzeln in Plutarchs Text Su//a, der in seinen ver-
gleichenden Lebensbeschreibungen dem Spartaner Lysandros gegeniibergestellt
wird. Ich werde zunichst die Charakterzeichnung und das Ende des Romers bei
Plutarch umreiflen, um dann auf die bewussten Verinderungen und gestalteri-
schen Entscheidungen Grabbes zu sprechen zu kommen.

Plutarch macht in seiner Lebensbeschreibung Sullas keinen Hehl daraus, dass
er denselben fiir einen hochst zweifelhaften Charakter hilt, der nur durch ein
verdorbenes Volk und einen morschen Staat an die Macht habe gelangen kon-
nen. In der Perspektive Plutarchs ist das Emporkommen cines solchen Mannes
deshalb cine Konsequenz politisch-sozialer Instabilitat.*! Plutarch erwihnt in

30 Siche dazu besonders Stephan Baumgartner: Weltbezwinger. Der ,groffe Mann' im
Drama 1820-1850. Bielefeld 2015, insb. S. 125-154; der Thematik cigens gewidmet
ist zudem: Ders.: Konkurrenz und Kampf der ,groffen Minner* bei Christian Diet-
rich Grabbe. In: Michael Gamper, Ingrid Kleeberg (Hrsg.): Grofe. Zur Medien-
und Konzeptgeschichte personaler Macht im langen 19. Jahrhundert. Ziirich 2015
(Medienwandel — Medienwechsel — Medienwissen, Bd. 34), S. 111-131. In einen
grofSeren Kontext gestelle hat diese Problematik zudem Michael Gamper: Der grofSe
Mann. Geschichte eines politischen Phantasmas. Géttingen 2016, zu Grabbe siche
S.256-270.

31 Plutarch: Vergleichung des Lysandros und Sulla. In: Plutarch. Grosse Griechen und
Romer. Bd. 3 (Anm. 1), S. 98-103, hier S. 98.
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Ubereinstimmung damit, dass er sich sowohl in jungen Jahren als auch im Alter
mit zwielichtiger Gesellschaft umgeben habe, mit Schauspielern, ,Possenrei-
Bern®, den ,frechsten Burschen von Bithne und Theater” oder Kabarettsingern.*
Er erwihnt in seiner Charakeerisierung die zwei Seiten im Wesen Sullas: ,Denn
wenn Sulla bei der Tafel war, durfte man ihm mit nichts Ernsthaftem kommen,
sondern er, der zu anderer Zeit emsig titig, dabei diister und miirrisch war, war
wie umgewandelt, sowie er sich in Gesellschaft zum Trunk begeben hatte [...]“*
Verbunden mit dieser ziigellosen und wenig ernsthaften Seite habe sich eine
Spottlust. Den Charakter insgesamt beschreibt Plutarch als ,unausgeglichen®
und ,,zwiespiltig“.** Diese Adjektive attribuiert er ihm vorwiegend wegen seiner
Unberechenbarkeit, was Ahndungen und Bestrafungen betrifft. Plutarch erklart
sich das so, ,,dafl er von Natur jihzornig und rachsiichtig war, aber mit Riicksicht
auf den Nutzen zuweilen seine Wut bezihmte:®> Plutarch arbeitet besonders die
Skrupel- und Riicksichtslosigkeit Sullas heraus, etwa wenn er in den Kampfen in
Rom ,kein Mitleid mit Freunden, Verwandten und Angehérigen® hat.*® Dazu
gehort auch das Fehlen eines Ehrbegriffs oder der Dankbarkeit, wie an einem
Beispiel nach seiner Machterlangung in Rom illustriert werden kann:

Auf den Kopf des Marius setzte er einen Preis, hochst undankbar und unmenschlich,
daer ja kurz vorher sich in sein Haus und in seine Hand gegeben hatte und ungeschi-
digt entlassen worden war. Dabei wiirde Marius, wenn er damals Sulla nicht losgelas-
sen, sondern dem Sulpicius zur Hinrichtung preisgegeben hitte, die unumschrinkte
Gewalt erlangt haben; und doch hatte er ihn verschont, und als er nach wenigen
Tagen in dieselbe Lage kam, wurde ihm nicht das gleiche zuteil

An anderer Stelle gibt Sulla die falsche Versprechung ab, dass er den Gegnern
Gnade in Aussicht stellt, wenn sie zuerst seinen anderen Feinden Schaden zufii-
gen wiirden, nur um sie danach im Zirkus zusammenzutreiben und abzuschlach-
ten — Plutarch spricht von sechstausend Mann.?®

Ein Motiv, das die Lebensbeschreibung Sullas durchzieht, ist die gottliche
Segnung Sullas durch das Gliick. Plutarch beruft sich dabei auf das autobiogra-
phische Schriftgut des Feldherrn und spateren Diktators:

32 Plutarch: Sulla. In: Ebd., S. 46- 98, hier S. 47.
33 Ebd., S.47.
34 Ebd., S.53.
35 Ebd,S.54.
36 Ebd.,S.59.
37 Ebd., S. 60.
38 Ebd., S. 89.
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Denn in seinen Lebenserinnerungen hat er geschrieben, daf von allen seinen Unter-
nehmungen die nicht nach griindlicher chrlegung, sondern die kithn im giinstigs-
ten Augenblick gewagten zu besserem Erfolg gefithre hitten als die scheinbar sorg-
filtig geplanten. Wenn er gar noch sagt, daf§ er mehr fiir das Gliick als fir den Krieg
geboren sei, so raumt er offenbar dem Gliick mehr ein als der Tiichtigkeit, und er
macht sich geradezu zu einem Schofkind der Géttin [...].%

Ein Element, das dabei bestindig auftauchg, ist jenes der Providenz, und zwar in
Form prophetischer Triume, Weissagungen oder giinstiger Zeichen. Das Motiv
des von den Umstinden begiinstigten Mannes variiert Plutarch, so auch bei der
Beschreibung des Endes seiner politisch-militarischen Laufbahn:

Als endlich alles vollendet war, gab er in einer Volksversammlung einen genauen
Bericht tiber seine Taten und zihlte mit nicht geringerer Sorgfalt die Gliicksfalle her
wie die eigenen Leistungen, und endlich forderte er sie auf, ihm darauthin den Beina-
men ,der Gliickliche® zu geben [...] Und so sehr verlief er sich nicht sowohl auf seine
Taten wie auf sein Gliick, daf er, nachdem er eine Unzahl von Menschen umgebracht
und einen tiefgreifenden Umsturz und Verfassungswandel im Staate herbeigefiihre
hatte, sein Amt niederlegte, dem Volk das Recht wieder gab, Konsulwahlen zu veran-
stalten, und selbst keinen Einfluf$ darauf nahm, sondern wie ein Privatmann auf dem
Forum herumging und seine Person einem jeden, der sich an ihm hitte richen wollen,
zur Verfiigung stellte.®

Von Plutarch wird der Abgang Sullas, den Grabbe spiter zu einer triumphalen
Geste umarbeitet, im Licht des eingegangenen Risikos gesechen. Sulla habe sein
physisches Ende vorausgewusst, weil er nur zwei Tage vor seinem Tod in seinen
Memoiren zu schreiben aufgehért und darin von einer Prophezeiung erzihle, in
der ihm die Chaldéer weissagten, ein gliickliches Leben zu fihren und auf der
Hohe seiner Erfolge zu sterben:™!

Dahingerafft worden sei der einstige Diktator von der Lausckrankheit. Auch
seine Bestattung habe im Zeichen des Gliicks gestanden, ,,da ein starker Wind
in den Scheiterhaufen blies und eine michtige Flamme entfachte, gerade bevor
ein ,starker Regenguf8“ eingesetzt habe.” Im Volk wurde er allerdings als Tyrann
gesehen und die Totenfeier sei nur durch das Bestreben von Pompejus wiirdevoll
durchgefiihrt worden.® Bei Plutarch wird ersichtlich, dass sich Sulla in Oppo-
sition zur Bevolkerung befunden hat, cine Interpretation, die fir Grabbes

39 Ebd,S.52f.
40 Ebd, S.93.
41 Ebd, S.96.
42 Ebd., S.97.
43 Ebd.
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Bearbeitung des Stoffs von fundamentaler Bedeutung ist. Christian Dietrich
Grabbe greift einige Elemente der Charakterzeichnung Plutarchs auf, doch
fihrt er diese zu einem anders gelagerten Charakterbild zusammen, das vor
allem im Dienst einer Uberbietungslogik steht. Mit Blick auf Grabbes Gothland
folgere ich deshalb, dass sich die Transgressionsbewegung in die Konturierung
personaler Suprematie verlagert. Diese Darstellung erreicht Grabbe zunichst
tiber die komparative Konkurrenzlogik von Marius und Sulla, indem er Erste-
rem die Ziige eines ,groflen Mannes verleiht, ihn dann aber an der Uberlegen—
heit Sullas scheitern lisst. Um dies zu erreichen, rekombiniert und intensiviert
Grabbe Aspekte des Plutarch’schen Charakeerbildes. Eine der offensichtlichsten
Anderungen betrifft die Eckdaten, also die historische Treue, die er wegen der
Zuspitzung des Konflikes der Kontrahenten verindert. Das bekennt Grabbe in
seiner Anmerkung zum skizzierten Ende seines Fragments: ,Der Verfasser von
Marius und Sulla hat zwar mehr wie der grofite Teil der tibrigen historischen
Dramatiker sich genau an die Geschichte zu halten gesucht, und dennoch ganze
Jahre versetzen miissen:* (I, 409) Die Beschreibung des Tyrannen, die Grausam-
keit, Listigkeit und Skrupellosigkeit tibernimmt Grabbe, variiert sie in anderen
Szenen. Zwar lobt Plutarch im Vergleich mit Lysandros die Kriegskunst Sullas,
hebt aber jeweils die gliicklichen Umstande, etwa die Leistungen seiner subal-
ternen Fithrer hervor.* Grabbe synthetisiert eine geistige Andersartigkeit und
Uberlegenheit, die er mit einer Metaphorik der Kilte anschaulich macht, weil
er sich durch besondere Brutalitit und Gewissenlosigkeit auszeichnet, und mit
einem Humor verbindet, der auf eine fundamentale Distanzierung und Empa-
thiclosigkeit schliefen lasst.

Die Spottlust und der liederliche Umgang Sullas bei Plutarch gerinnen
beim Detmolder zu einem Merkmal seines geistigen Vorrangs. Sullas Herz sei,
schreibt Grabbe, ,ein rauhes und scharfes, aber ungetriibtes Eisen®, worin sich
»die Wirklichkeit deutlich darin“ spiegle. (I, 393) Weiter folgert Grabbe in der
Prosaskizze:

Die Vorginge in Rom, welche ihm eben gemeldet sind, lassen ihn mit den treffendsten
Schlaglichtern erkennen, wie weit und wie tief es mit der burgerlichen Welt gekom-
men ist. Er ist viel zu eigentiimlich und zu groff, um sich in ihren Gang zu fugen.

44 In der Entscheidungsschlacht gegen Marius, den Jiingeren, sei Sulla besonders vom
Gliick begtinstigt gewesen: ,,In dieser Schlacht behauptet Sulla selbst nur drei-
undzwanzig Mann verloren, aber zwanzigtausend Feinde getotet und achttausend
lebend gefangen zu haben. Auch sonst wurde er in dhnlicher Weise durch seine
Unterfithrer vom Glick begiinstigt, Pompejus, Crassus, Metellus und Servilius.
Denn diese erlitten nur geringfiigige Schlappen, vernichteten aber grofle Streit-

krifte der Feinde [...]: Ebd., S. 86.
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Auch bedarf er als selbstandiger Feldherr das nicht. Er tritt nun gleichsam aus der
Mitwelt heraus und stellt sich davor wie der bessernde Kritiker vor das Gemalde. Sein
Entschluf ist klar und vollendet: schonungslos will er die Zeit von ihren Auswiichsen
zu reinigen versuchen. Mit Schrecken will er sie niederwerfen, um dann desto sicherer
das Bessere wieder aufrichten zu kénnen. (I, 393)

Das einzige ,Zeichen der furchtbaren und sonderbaren Gemiitslage® sei sein
»mit jeder Schreckensszene héher wachsender Humor! (I, 393) Der dadurch
reifende Entschluss ist die Durchfiihrung der Proskriptionen, denn der romi-
schen Republik, dem ,,grofien Kérper (I, 403), miisse viel Blut abgezapft wer-
den. Sulla erweist sich in der zynischen Logik als einer der groffen Arzte der
Menschheit, unter die Gothland den romischen Diktator gezihle hat. Sulla
erhilt bei Grabbe geschichtsprigende Kraft. Demgegeniiber wird das Motiv des
Schicksals und des Gliicks bei Grabbe gegeniiber der Ausgestaltung Plutarchs
depotenziert: Zwar nennt sich sein Sulla einen ,,Sohn des Gliicks® (I, 391), aber
in seiner Rhetorik blitzt dies nur okkasionell auf, eingebunden in die Konturie-
rung seiner Machtfantasie. In einer letzten triumphalen Geste der Uberbietung
tritt er in Marius und Sulla ab:

Die Straflen fiillen sich; die Vestalinnen ziehen dankopfernd umher; Triumphbo-
gen richten sich auf, Weihrauch erfillt die Luft und der Triumphzug des Sulla iiber
alle seine besiegten Feinde, vom Mithridates an, beginnt. [...] Gefangene Feldherrn,
croberte Waffen, Gold, Geschmeide, alles wird dem Sulla voraufgefithre. Aber jeder
Blick erwartet nur ihn, jedermann spricht nur von ihm. Er ist der Herr der Welt.

Mit einer Lorbeerkrone geschmiicke, erscheint er endlich auf dem von weiffen Ros-
sen gezogenen Wagen. Seine Gemahlin Metella, im brautlichen, purpurglinzenden
Gewande begrifit ihn, wie er vorbeizieht, von einem erhabenen Sitze aus mit Bei-
fallsruf. Er iibersicht mit Einem Blick die unermefliche Fiille der Macht und Herr-
lichkeit, die ihn umgibt. — Da zucke es durch seinen Geist: ,,dies alles ist mir unniitz,
ich bedarf es nicht, das meinige hab ich getan, fortan bin ich mir selbst genug’* — Er
winke; das Triumphgetose schweigt: laut erklart er, ,dafl er hiermit sein Amt abtrete,
die Rémer wieder zu ihren eignen Herrn mache und hoffe, sie wiirden nun durch ihr
ferneres Benehmen zeigen, dafl sie der Lehren und der Verfassung, die er ihnen gege-
ben, wiirdig sein: — Seine Liktoren miissen auf seinen Befehl sofort ihre Fasces able-
gen. Ein an Entsetzen grenzendes Erstaunen ergreift alle Anwesenden vom Héchsten
bis zum Niedrigsten. Sulla ruft aber lichelnd seine Gemahlin Metella zu sich, gibt
ihr den Lorbeerkranz in die Hand, mit der scherzhaften Bitte, die Speisen mit seinen
Blattern zu wiirzen, und ladet sie ein, mit ihm auf seinem Landgute bei Cuma in hei-
terer Ruhe und Abgeschiedenheit zu leben. (I, 408)
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Der von Grabbe fiir das Drama geplante Schluss steht ganz in der Uberbie-
tungslogik, die ein von der Kontingenz des Geschehens autarkes und michti-
ges Subjekt darstellen soll; das Abtreten Sullas von der politischen Bithne ist
ein weiterer Triumph. Es ist ein fiir das Schaffen Grabbes insofern einzigartiges
Ende, weil es einen gliicklichen Ausgang bietet.” Dass die Konturierung Sullas
als Ausnahmesubjekt der Autorintention entspricht, ist durch briefliche Aufe-
rungen Grabbes belegbar.*

Mit Blick auf Grabbes Gothland kann gefolgert werden, dass die Transgres-
sionsbewegung zur Ausarbeitung personaler Exzellenz in Dienst genommen
wird. Die politisch-militirischen Bestrebungen der ,reinigenden’ Proskrip-
tionen und Diktatur sind indes als Durchgangsstufe dieser Bewegung zu schen,
die denn auch folgerichtig tiberschritten wird. An einem ahnlichen Punke wie
der Gothland am Ende spricht Sulla dem Geschehen die Relevanz fiir sein
subjektives Empfinden ab — nur wird bei Gothland daraus Gleichgiiltigkeit
und Ratlosigkeit, bei Sulla eine Pose egozentrischer Selbstgentigsamkeit. Dass
ich in Grabbes Projekt der Darstellung des uniibertroffenen Ausnahmeindivi-
duums dennoch Ziige eines Zweifels sche, fithre ich auf eine Problematik auf
zwei Ebenen zuriick, die eng miteinander verkniipft sind. In diskursiver Hin-
sicht — gemeint sind die Erkenntnisse und Schriften, die aus der Franzosischen
Revolution und dem Niedergang Napoleons hervorgegangen sind — wird die
Pose des romischen Diktators eine fragile oder fragwiirdige, wenn Omnipotenz
tiber Geschichte und Menschenmassen behauptet wird. Denn das Bemiihen
um historische Objektivitit ist cines, das Grabbes Schaffen kennzeichnet und
das er selbst anstrebt, wenn es ihm darum gehe, wie er in der Schlussbemerkung
zu Marius und Sulla festhilt, ,den wahren Geist der Geschichte zu entritseln:
(I, 409) In intertextueller Hinsicht lehnt Plutarch die Deutung personaler Sup-
rematie ab. Grabbe tberlagert demzufolge das historische Wissen mit einer
Asthetisierung subjektiver Exzellenz.

Diese kontextbezogenen Perspektiven haben meines Erachtens Auswirkun-
gen im Text, und zwar auf zweierlei Weise. Bereits in der zeitgenéssischen Kritik
wurde das Tragédienende kritisiert, da es in die Komik abdrifte. Diese Wendung
am Ende also kann Grabbe Sulla nur um den Preis formaler Friktionen zugeste-
hen. Doch ausschlaggebend ist, dass die Komik noch etwas anderes indiziert,
niamlich eine Unabgestimmtheit von Geste und historischer Fakeizitit. Mit Blick
auf Plutarch konnte das auf den Wagemut Sullas bezogen werden oder auf die

45 Diese Sichtweise verfolgt Antonio Roselli: Grabbes Marius und Sulla - Ein
Geschichtsdrama mit Happy End? In: Grabbe-Jahrbuch 36 (2017), S. 74-88.

46 Vgl. Grabbe in seinem Brief vom ersten September 1827 an Georg Ferdinand
Kettembeil (V, 182).
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geschichtlich inakkurate Akzelerierung der Ereignisse. Mit Blick auf die Komik-
theorie kann eine Form der Selbstermichtigung gesehen werden, die sich nicht
mit der Vorstellung personaler Wirkmacht im Kriftefeld der Menschenmassen
in Einklang bringen lisst, eine Differenz zwischen Geste und Geschichte. Den
gewichtigsten Vorbehalt sche ich allerdings darin, dass Marius und Sulla Frag-
ment geblieben ist, insbesondere was den Schluss anbelangt. Ich interpretiere
das als Indiz dafir, dass unter dem Erfahrungsdruck der Franzosischen Revolu-
tion und auch der historischen Uberlieferung die diskursive Unmoglichkeit der
Posc im fragmentarischen Charakter sichtbar wird. Das utopisch-dystopische?”
Ende bleibt somit ein unvollendetes Projeke.

Nicht zuletzt in der Figur Sulla selbst kristallisiert sich diese Problematik,
denn mit Sulla hat Grabbe wic nie mehr zuvor oder danach Intelligenz als Lizenz
zur historischen Wirkmacht profiliert — doch Grabbe hat Sulla mit einer sol-
chen Selbsterkenntnis und Selbstreflexion ausgestaltet, dass der Charakterzug
des schicksalsgliubigen Géttergiinstlings gegentiber der scharfsichtigen geis-
tigen Durchdringung der politischen Verhiltnisse inkohirent wirkt. Insofern
ist gerade sein gezielter Abtritt von der politischen Bithne konsequent. Was in
Sullas Figurenrede als selbsterhchende Selbstgentigsamkeit gedeutet werden
muss, ist diskursiv betrachtet die Nutzung des glinstigen Moments, sich aus der
Weltbiihne zu verabschieden. Im aufgenommenen Drama Don Juan und Faust
ist die Figur des Liebhabers in einigen Ziigen noch deutlich Sulla nachempfun-
den.®® Der kaltbliitig-skrupellose Don Juan verfillt weder den Suggestionen der
Sprache noch einer anderweitig tibergestiilpten Ideologie oder Vorstellung his-
torisch-sinnvollen Tuns, cinzige Referenz bleibt die Bewahrungsprobe im Feld
der Erotik. Der monologisch daherschwadronierende Faust verurteile daher
auch das hedonistische Zerstreuungsprojeke seines Konkurrenten: ,— Nur ein
Don Juan vermag / Inmitten unter der Zerstérung Lava / An Millionen Blu-
men sich vergniigen, / Und nicht bedenken, daf es viele zwar, / Doch alle auch
verginglich sind [...] (I, 434) Der als Geste uniiberbietbarer Uberlegenheit
inszenierte Abgang Sullas mit dem angekiindigten Riickzug auf sein Landgut
korrespondiert mit Don Juans sexueller Lust, die keinem tibergeordneten Zweck
mehr dient als der eigenen Befriedigung, im Bewusstsein um deren Verganglich-
keit. Die luzid-destruktive Haltung eines Sulla ist in der Figur des Don Juan erst

47 Utopisch verstanden in dem Sinn, dass sich die ungeziigelte Gewalttitigkeit der
Masse binden lisst, dystopisch in dem Sinn, dass dieses Ziel lediglich tiber eine Mili-
tirdiktatur zu erreichen ist.

48  Siche Grabbes Brief vom 25. November 1829 an Georg Ferdinand Kettembeil, in
dem er beziiglich seines Heinrichs folgert, dass dieser Ahnlichkeiten mit Sulla und
Don Juan, aber auch Gothland aufweise (V, 285).



26 Stephan Baumgartner

konsequent zu Ende gedacht. Und dass die politische Dimension ginzlich ver-
abschiedet ist, ist somit kein Zufall, ging es doch immer um die Egomanie des
Subjekes.

Werkgeschichtlich sind die Auswirkungen dieses literarischen Versuchs tief-
greifend. Zwar versucht Grabbe mit den Hohenstaufen-Dramen cine Wieder-
belebung des ,groffen Mannes’, doch gelingt ihm dies im Fall von Barbarossa nur
tiber eine zwischen Heldentum und Napoleon-Anachronismen changierende
Figurenzeichnung®, im Fall von Heinrich der Sechste iiber eine partielle Revita-
lisierung Sulla’scher Charakeeristika. Als wahrer Erbe dieser Zweifel erweist sich

schlieflich erst Napoleon oder die hundert Tage.

Abschied von der ,grofsen’ Pose

Aus den Briefen Christian Dietrich Grabbes geht hervor, dass er in seinem
Napoleon-Drama nicht mehr die Asthetisierung des Ausnahmeindividuums
betreibt, sondern cine diskursive Vielschichtigkeit und perspektivische Plurali-
tat anstrebt. So schreibt Grabbe in einem Brief vom 8. April 1830 an seinen Ver-
leger Georg Ferdinand Kettembeil: ,Ubrigens kommen so ziemlich alle meine
Ideen iiber die Revolution hinein, und die sind gut und viel* (V, 300) In einem
Brief vom 5. Mai an seinen Verleger bekriftigt er diese Absicht: ,Der Name
[Napoleon] schon hilft, und alle Ideen, die ich je tber die Revolution gehabr,
lassen sich darin ausschiitten! (V, 302) Durch das Studium der Revolution ist
Grabbe zum Schluss gelangt, dass nicht der Einzelne die treibende Kraft in der
Geschichte ist, sondern die Revolution, wie er im vielzitierten Brief an seinen
Verleger vom 14. Juli 1830 schreibt: ,Napoleon ist iibrigens eine so grofie Auf-
gabe nicht. Er ist ein Kerl, den sein Egoismus dahin trieb, seine Zeit zu benutzen
[...] = er ist kleiner als die Revolution, und im Grunde ist er nur das Fihnlein
an deren Maste, — nicht Er, die Revolution lebt noch in Europa [...]“ (V, 306)
Noch in anderer Hinsicht relativiert er die historische Einordnung Napoleons,
denn anders als in der Antike habe sich der Korse mit keinem starken Gegner
messen mussen:

Er hatte nie cinen groflen Gegner, — seine Gegner waren durch Anciennitit, er
durch Geist befdrdert. Weil Anciennitit im Alterthum so wenig galt, darum ist es so
jung, — darum finden wir trotz schlechter damaligen Zeit dort in 10 Jahren 100 Mal

49  Siche gesondert zu diesem Aspekt Stephan Baumgartner: Christian Dietrich Grab-
bes ,,Kaiser Friedrich Barbarossa“. Machtentfaltung zwischen Anachronismen und
Mittelalterrezeption. In: Christian Dietrich Grabbe. Hrsg. von Sientje Maes und
Bart Philipsen (Text + Kritik, Heft 212). Miinchen 2016, S. 44-53.
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mehr grofie Leute als jetzt in 20, — darum hat die Revolution, wo aus dem Kothe auch
etwas hervortauchen konnte, Achnlichkeit mit ihm: (V, 306)

Dennoch erklirt Grabbe, dass er den ,,lempereur et roi hoch halten® will. (V; 306)
Im selben Brief nimmt er auch Bezug auf Schillers Wallenstein, wenn er seinen
Entscheid fiir die Prosafassung mit der gegensitzlichen Entscheidung Schillers
fir sein Geschichtsdrama kontrastiert. Er folgert daraus: ,Wallenstein liegt uns
fern genug, um ihn in das Phantastische zu zichen, Napoleon bewegt sich zu nah
in unserer prosaischen [...]* (V, 305) Dass Grabbe bei seinem Projekt Parallelen
zum groflen Historiendrama Schillers zicht, ist kein Zufall. In ciner Rezension
zu einer Auffithrung von Wallensteins Tod bekennt Grabbe: ,,Kein Dichter hat
so wie hier die fernsten Sterne zur Erde gezogen [...] (IV, 150) Und gerade im
literarischen Verfahren der vieldeutigen und vielschichtigen Konturierung des
historischen Subjekts tiber eine Polyphonie unterschiedlichster Reprisentanten
des Militirs und der Bevolkerung, das Schiller in Wallensteins Lager zur Annia-
herung an eine die Massen lenkende Figur gebraucht hat, finden sich Parallelen
zu Grabbes Napoleon-Drama: Dessen titelgebender Protagonist tritt nimlich
erst in der letzten Szene des ersten Aktes auf, bis dahin umkreist aber alles den
,groffen Mann’ Die Stimmenvielfalt lisst dem Parvenii aus dem korsischen
Kleinadel schillernde Konturen zuwachsen, die je nach Perspektivwechsel variie-
ren: Da sind die Stimmen der Soldaten, die am Auf- und Abstieg des Kaisers par-
tizipieren, da sind die Exaltationen seiner Bewunderer, da sind die artikulierten
Angste und Befiirchtungen seiner Gegner, die Genugtuung an seiner implodier-
ten Wirkmacht duflern oder die moralische Kategorisierung cines verwerflich-
blutriinstigen Charakters vornehmen. Die sich gegenseitig konterkarierenden
Stimmen erhohen das Interesse an der Gestalt des Kaisers, verwischen aber sein
Profil im medialen Geflecht und auratisieren ihn zugleich zu einer geheimnisvoll
riesenhaften Erscheinung.

Die Herangehensweise Grabbes verdanke sich — denkt man an die brieflichen
Auferungen und die dramentheoretischen Darlegungen in Uber die Shakspearo-
Manie — neben produktionsisthetischen Erwdgungen, das Massenhafte litera-
risch addquat zu verarbeiten, auch seiner Feststellung, dass die Polarisierung
nicht dergestalt sein kann, dass die Gegenkrifte in einer einzigen prignanten
Gestalt gebtindelt werden konnen, es handelt sich nicht um ein Aufeinandertref-
fen antiker Giganten. An deren Stelle tritt das Stimmengewirr der vielen. Dass
sich zu diesem Verfahren Prifigurationen bei Schiller finden, ist kein Zufall. Die
Figur des ,grolen Mannes* hat ihn schon in Die Rauber beschiftigt, noch stirker
auf die politische Dimension der Figur fokussiert schlieflich Die Verschworung
des Fiesko zu Genua und an der Thematik der Masse arbeitet er sich unter dem
Einfluss der Revolutionsereignisse am historischen Stoff des 30-jahrigen Kriegs
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ab. Michael Gamper hat diese Uberblcndung von zeitgendssischem und histori-
schem Interesse in Schillers Wallenstein herausgearbeitet und folgert beztiglich
der Werkgenese:

Damit er sich nicht in die damals aktuellen Debatten um Demagogie, traditionale
Herrschaft und individuelle Handlungsmacht einlassen musste, wandte sich Schil-
ler einem historischen Stoff zu, in dem er analytisches Potential fiir die eigene nahe
Zukunft vermutete — und in dem er eben [...] das Wirken eines ,groffen Mannes'
neuer Prigung entdeckte.”

Diese Vorwegnahme des ,groffen Mannes' fithrt dazu, dass im Einakter Wallen-
steins Lager zahlreiche Deutungsmuster bemiiht werden, etwa der Teufelspakt™
oder die Identifikation der Soldateska mit Wallenstein als Vorbild fiir ihre sozi-
alen Aufstiegsgeliiste™, die im Diskurs tiber den Kaiser der Franzosen virulent
und von Grabbe aufgegriffen werden.

Grabbes Polyperspektivitit und diskursive Dichte zeigt am Ende faktisch
nicht mehr einen Herrn aller dufleren Umstinde, sondern cinen Napoleon,
der sich in der Schlacht bei Waterloo von ,Verriterei, Zufall und Missgeschick®
betrogen und cine Zeit der Mediokritit anbrechen sicht. (II, 457) Der rheto-
risch betriebene Auf- und Abbau des wirkmichtigen Subjekts entpuppt sich als
medialer Schleier iiber den wahren Verhiltnissen, der Unberechenbarkeit und
Unverfiigbarkeit des Austragungsortes der Machte: dem Krieg. Die phantas-
matische Vergegenwirtigung des grofen Individuums in der Figurenrede bleibt
eine Allegorie auf die Aporien authentischer Reprisentation des Faktischen. Der
psychologisch motivierte Wunsch nach Sinnstiftung, die Projektion einer Teleo-
logie oder eines metaphysisch unterfiitterten Narrativs, tiberlagert das fragmen-
tierte, in dumpfe Eigenlogik zerbrechende Bild der Wirklichkeit, wie Grabbe
es uns prisentiert. Dementsprechend unheroisch und fern von Zuschreibungen
transzendent-genialischen Wirkens ist die Haltung, mit der sein Napoleon die
Biihne verlasst:

CAMBRONNE Mein Kaiser, gegeniiber nahen die Englinder,
seitwirts die Preuflen — Es ist Zeit, dafl du flichest, oder
dafd -

NaroLEON Oder?

50 Michael Gamper: Wallensteins Grofe. In: Gamper, Kleeberg (Hrsg.): Grofle
(Anm. 30), S. 65-90, hier S. 70.

51 Siche Friedrich Schiller: Wallenstein. In: Schillers Werke. Nationalausgabe. Bd. 8.
Teil I und II. Hrsg. von Norbert Oellers. Weimar 2010, S. 31.

52 Sieheebd., S. 34.
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CAMBRONNE Imperator, falle!
NAPOLEON General, mein Gliick fillt — Ich falle nicht.
CAMBRONNE Verzeihung, Kaiser! Du hast recht!
NAPOLEON Den Mantel mir fester zugemacht. — Es regnet
immer stirker. — — Bertrand, besteig ein Pferd, - tun
Sie ebenso meine Herren Offiziere. — Reitende Gardegre-
nadiere, bahnt uns den Weg! — Granitkolonne, lebe wohl!
Eyr, Bertrand, die ibn beglez'tendm Oﬁziere sind zu Pférd
gestiegen und reiten mit den Gardegrenadieren fort (11, 458)

Interessant ist die Bezugnahme auf das Gliick. Einerseits kann dies in Bezug auf
Marius und Sulla als Reminiszenz gedeutet werden, dort, wo Sulla das Glick
treu geblieben ist, ist es von Napoleon abgefallen. Andererseits ist der Rekurs auf
das Gliick innerhalb des Textes durch eine Spiel- oder Spielermetaphorik moti-
viert, in der Napoleon mit einem Gliicksritter verglichen wird. Der dargestellte
Kontrollverlust iiber das Kriegsgeschehen, die Unmoglichkeit der Herrschaft
tber die letzelich kontingente Geschichte, erweist sich so als konsequenter
Schlusspunke. Zurtickgewiesen wird bewusst die Pose des sieglos, aber heroisch
untergehenden Subjekes — diesen Part tibernehmen Cambronne und die Granit-
kolonne, die ,nach verzweifeltem Kampfe zusammengehanen” werden. (1L, 459)
In ihrem heroischen Tod bleibt die Projektion des ,grofien Mannes® erhalten’
und damit die charismatische Bindung, mittels derer der Feldherr seine Subal-
ternen gefligig zu machen gewusst hat. Angesichts der Flucht ihres Anfiihrers
wirke ihr Heldentod jedoch seltsam antiquiert und sinnlos. Napoleon selbst
demaskiert hier einen Teil der diskursiven Muster seiner Verteufelung oder Apo-
theose, er prisentiert sich als niichtern-pragmatischer Machttaktiker. Ein Rest-
pathos glimmt noch in der Behauptung, dass lediglich sein Gliick falle. Er gefalle
sich in der trotzigen Haltung, seinem Geist Unfehlbarkeit zu attestieren. Doch
anders als der Sulla Grabbes in der Figurenrede ist das Ego des ,grolen Mannes*
pords und angreifbar geworden.

Schlussbemerkung

Die Auseinandersetzung Grabbes mit dsthetischen und historischen Fragen kris-
tallisiert sich in einzelnen polarisierenden und willensstarken Figuren. In Herzog
Theodor von Gothland wird durch den titelgebenden Antihelden eine Transgres-

sionsbewegung sichtbar, um ésthetische, motivationale und handlungslogische

53 Norbert Otto Eke: ,Um so etwas bekiimmre ich mich nicht“. Grabbe und die
Moral. In: Grabbe (Anm. 49), S. 5-17, hier S. 14.
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Ordnungsmuster zu unterlaufen und zu negieren, um die literarische Materiali-
tit, die eigentlichen Mechanismen eines Handlungsgeftiges, vorzufithren — wir-
kungsisthetisch zwecks Provokation. Die duf8erste Spitze dieser Bewegung ist
Gothlands Pose der Unentschlossenheit und Gleichgiiltigkeit. Die Interpreta-
tion der Komik oder Parodie weist auf eine Selbstbeziiglichkeit des literarischen
Kunstwerks, die den Horizont intertextueller Beziige zu Shakespeare und Schil-
ler verlasst und durch die nochmals provokante Grenziiberschreitungen erkenn-
bar werden.

In Marius und Sulla wird die Transgressionsbewegung funktionalisiert zur
Asthetisierung des machtvollen Subjekts, zunichst in einer Uberbietungslogik
mit Marius, danach in einer grandios-komischen Geste des Abtritts von der poli-
tischen Bithne. Politisch wird als Durchgangsstufe zur Darstellung des geistig
luziden Subjekts die Dikrtatur als notwendige Ordnungsbringerin behauptet.
Im intertextuellen Bezug zu Plutarch wird dieses Bestreben einer bewussten
Asthetisierung besonders deutlich. Wegen der Kipp-Bewegung ins Komische
am Ende und der Unfertigkeit des Stiicks schimmern jedoch vor dem diskur-
siven Hintergrund der Revolutionsgeschichte Zweifel an der Wirkmacht eines
Finzelnen hindurch.

In Napoleon oder die hundert Tage hat Grabbe die Moglichkeit der Supre-
matie eines ,groffen Mannes® verabschiedet — in der mehrperspektivischen und
polyvalenten Anniherung an den Korsen wird die Figur des geschichtsmichti-
gen Einzelnen schillernd, bleibt aber fern von einer kohirenten Uberlegcnhcits-
geste, wie sie in Marius und Sulla projektiert war.

In diesen drei Werken verschiebt sich die Transgressionsbewegung vom
Asthetischen hin zu einem geschichtlichen Erkenntnisanspruch. Durch diese
Verschiebung gewinnt die Auscinandersetzung Grabbes mit dem Phinomen
der Wirkmacht eines Subjekts an Differenzierung und entfaltet schliefilich ein
epistemologisches Potenzial, weil er mit literarischen Mitteln zunichst diese
Wirkmacht behaupten und zelebrieren wollte, dann aber im Widerstand der
historischen Fakten kapitulieren musste. Der Versuch der Asthetisierung des
machtvollen Individuums ist unter dem Druck der historisch-faktischen Evi-
denz der Kontingenz eingebrochen. Die illusionire Vorstellung des ,grofen
Mannes® zerschellt an der um Objektivitit bemithten Geschichesdarstellung
im Drama — Grabbes Werk dokumentiert dieses Scheitern und wird darin sei-
nen Forderungen aus dem Shakespeare-Essay gerecht, cin originires und die
Erkenntnisse der Revolutionszeit verarbeitendes Kunstwerk zu schaffen. Es
ist ein Scheitern, das in seiner Vielschichtigkeit und in seinem gestalterischen
Reichtum in die Moderne weist und beweist, dass in der Literatur ein eigenes
und tiefes Wissen semantisiert wird. Dieses Wissen umfasst die Betrachtung des
historischen Geschehens im Lichte der Theatralitit, in dieser Sichtweise wird
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der theatrum-mundi-Topos in unterschiedlichen Variationen als Erklirungsop-
tion zur Disposition gestellt. Dazu gehort ebenso das Changieren und Oszillie-
ren von Pathos zu Komik, von Groteskem zur Parodie — durch diese poetologi-
sche Perspektive wird die Gattungsfrage beriithrt und das Medium des Dramas
selbst in kritischer Weise beleuchtet. Es beinhaltet die Problematik der Kontin-
genz und die Frage nach der Einwirkungsmoglichkeit eines Einzelnen, ferner die
Frage nach den Ursachen, Wirkungen und Kriften in der Geschichte.

Die Darstellung und Charakeerisierung der Masse mit ihren psychologi-
schen Mechanismen und emergenten Effekten ist davon eine Konsequenz;
die Verfugung tiber die Menschenmenge wird auf ihre medialen Bedingungen
befragt, wozu neue Medien ebenso gehoren wie Theatrales. Eine bitter-satiri-
sche Abrechnung mit der durch die mediale Komplexitit zerriitteten authen-
tischen Tatkraft eines Einzelnen und der Vergeblichkeit des Heldentums findet
sich schliefllich im Hannibal. Und nicht zuletzt werden die Deutungsoptionen
fir das grofle Individuum verhandelt, von der mythologischen Einordnung bis
hin zur Zuschreibung, akzidentielles Etikett fir die Revolution zu sein. Viele
dieser Aspekte finden sich kondensiert in den hier beleuchteten Abgangsszenen
,grofer Manner". Die Fokusverschiebungen im Werk Grabbes von affirmierend-
faszinierter Zuschreibung von ,Grofle’ hin zur Aufweichung, Auflosung und
medialen Durchdringung dieses Anspruchs erweisen sich als Katalysatoren
dieser epistemologischen Auslotungen im Spannungsfeld von Sinngenese und
Sinndestruktion.
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»50 dringt die Zeit, die wildverworrne, neue, / Durch hundert

Wachen bis zu uns heran®
Zum Verhiltnis von Transzendenz und Immanenz bei Grabbe und

Grillparzer

1. Vertikale und horizontale Struktur: Grabbe und Grillparzer zwischen
Transzendenz und Immanenz

Die Dramen von Christian Dietrich Grabbe und Franz Grillparzer bringen eine
Ubergangszeit zum Ausdruck, die als solche auch eine der Krisen und Briiche ist.
Diese Briiche durchziehen unterschiedliche Ebenen. Der Riss geht durch das ein-
zelne Subjeke, durch verschiedene Institutionen — an erster Stelle Ehe und Fami-
lie — sowie durch die Gesellschaft als Ganze. Die damit einhergehende Erfah-
rung der eigenen Unverfugbarkeit, die das Subjekt macht, bringt einen neuen
Typus hervor, fiir dessen Beschreibung ich hier den von Monika Ritzer vorge-
schlagenen ,postidealistische[n] Personlichkeitsbegriff[]“! verwenden mochte.
In Grillparzers Tagebucheintrigen finden sich wiederholt Selbstbeobachtungen,
die auf eine ,Diagnose des nachidealistischen Personlichkeitsproblems* ver-
weisen; exemplarisch nennt Ritzer folgenden Eintrag, der fiir die ganze Epoche
symptomatisch ist: ,Wenn mir Jemand vorwerfen wollte: du hast keine Gewalt
iiber dich! so wiirde ich ihm antworten: Niemand hat mehr Gewalt iiber sich:?

Diese ,Beobachtungen und Reflexionen zur Instabilitit der Person™ teilt
Grillparzer ,bis in den Wortlaut hinein mit den Zeitgenossen Biichner oder
Grabbe, Lenau, Platen und Droste®? Ritzer liest diese Aussagen somit als Aus-
druck eines zeittypischen Unbehagens: ,Heterogenitit und Kontingenz der
Zustinde heben den Begriff der Personlichkeit auf: Schon die Fluktuation
der ,Ideen’ sollte uns, so Hebbel, an der ,Dauerhaftigkeit® unseres Wesens und

1 Monika Ritzer: Trauerspiel versus Tragddie: Konstellationen des 19. Jahrhunderts im
Drama Grillparzers und Hebbels. In: Hebbel-Jahrbuch 65 (2010), S. 7-36, hier S. 19.

2 Ebd,S. 16.

3 Franz Grillparzer: Tagebiicher und literarische Skizzenhefte VI von Ende 1856 bis
1870. Simtliche Werke. Historisch-kritische Gesamtausgabe. Zweite Abteilung,
zwolfter Band. Im Auftrag der Bundeshauptstadt Wien hrsg. von August Sauer. Wien
1930, S. 89, Nr. 4405, zit. nach Ritzer: Trauerspiel (Anm. 1), S. 19.

4 Ritzer: Trauerspiel (Anm. 1), S. 16.

S Ebd,S. 19.
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mit ihm unserer Wertsetzung zweifeln lassen:® Es handelt sich dabei um eine
»Depotenzierung” des Subjekts, die ,cklatant der Vorstellung charakeerlicher
Identitit und Selbstbestimmung widerspricht” Weitere Merkmale des ,,post-
idealistischen Personlichkeitsbegriffs, wie sie Ritzer fiir die genannten Autorln-
nen geltend mache, sind die Thematisierung einer zunchmend fremd werdenden
Wirklichkeit® und der damit einhergehenden ,,Entfremdungsphinomene®, die
in einem ,postidealistische[n] Wertevakuum® miinden. Mit Gerhard Gamm
lasst sich diese Situation weiter prizisieren: ,Kurz, die Subjektivititsdeutun-
gen des 19. Jahrhunderts spiegeln, gleichsam vom naturalistischen Unter- und
idealistischen Uberbau aus gesehen, einen ontologischen Vertrauensbruch, der
Unbestimmtheit neuer Art und Qualitit herauffithre!!!

Zu den Wirkungen dieses ,Vertrauensbruchs® und dieser ,,Unbestimmtheit®
gehort eine ungeahnte C)ffnung von Handlungsraumen, die allerdings zugleich
bedrohliche Folgen aufweist, da die durch die Unbestimmtheit verursachte
Krise der transzendenten Begriitndungsmoglichkeiten von Handlungen diese zu
verunméglichen drohen.'” Wenn man mit Arnold Gehlen davon ausgeht, dass
die Funktion von Institutionen darin besteht, dort Stabilitit und Kontinuitit
zu schaffen, wo Ungewissheit herrscht, und einen Zustand ,wohltitige[r] Frag-
losigkeit® herzustellen, um die Individuen zu entlasten und ,geistige Energien®
freizulegen', dann lesen sich die Dramen Grabbes und Grillparzers als Reflexion
tiber die Krise von Institutionen. Man kann auch einen Schritt weiter gehen:

6 Ebd.,S.23.

7  Ebd.

8  Hier greift Ritzer auf eine Analyse Ulrich Fulleborns zuriick, vgl. Ulrich Filleborn:
Besitzen als besifle man nicht. Besitzdenken und seine Alternativen in der Litera-
tur. Frankfurt a. M. 1995, bes. S. 180fF., wo ebenfalls auf die Gemeinsamkeiten der
Witklichkeitserfahrung u.a. zwischen Grabbe, Grillparzer und Biichner eingegan-
gen wird: ,,Es handelt sich um eine Wirklichkeit, die nicht kausal erklirbar ist bzw.
zu deren angemessener Wahrnehmung die kausale Erklarung niche beitrige, die sich
vielmehr schicksalhaft oder geschichtlich ereignet und als factum brutum, als niche
bezweifelbare Tatsache, zwischenmenschlich auswirke! Ebd., S. 181.

9  Ritzer: Trauerspiel (Anm. 1), S. 18.

10 Ebd.,, S. 24.

11 Gerhard Gamm: Flucht aus der Kategorie. Die Positivierung des Unbestimmten als
Ausgang aus der Moderne. Frankfurt a. M. 1994, S. 36.

12 Vgl. zu dieser Problematik die Ausfithrungen in Antonio Roselli: ,alles scheint mir
jetzt moglich®. Zum Verhiltnis von Handlung und Kontingenz bei Grabbe, Biich-
ner, Hebbel und Grillparzer. Bielefeld 2019 (Vormirz-Studien, Bd. XXXIX). Der
vorliegende Aufsatz baut z. T. auf die genannte Arbeit auf.

13 Vgl. Arnold Gehlen: Moral und Hypermoral. Eine pluralistische Ethik. Frank-
furta.M. 2016, S. 93.
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Auf je cigene Weise — Grabbe darin radikaler als Grillparzer — tragen ihre Dra-
men dazu bei, Institutionen zu zersetzen, auch dort, wo sie nostalgisch evoziert
werden. Betrachtet man die literarischen Gattungen mit ihren Regeln und ihren
Kodifizierungen ebenfalls als (literarische) Institutionen, dann weisen Grabbes
und Grillparzers Stiicke zusitzlich noch ein selbstreflexives Moment auf, indem
sie die tradierten Gattungsregeln unterlaufen, Grenzen verwischen und neue
Formen bilden. So befindet sich etwa Grabbes Herzog Theodor Gothland ,an
der zeitlichen und logischen Grenze eines Systems, des Systems der Goethe-
zeit“ und ist ,ein Text, in dem sich, wihrend seine Oberfliche dieses System
noch zu bestitigen scheint, in der Tiefe ein Wandel vorbereitet, insofern ein
das goethezeitliche System zerstérendes Potential schon latent prasent ist.!*

Das Motiv der Grenze und deren Uberschreitung ist ebenfalls Gegenstand
vieler Dramen Grillparzers. Die Uberschreitung verweist dabei immer auch
auf cinen Konflikt zwischen zwei Sphiren: der Sphire des Sakralen und der
Sphire des Profanen. Eine Variation dieses Konflikes stellt derjenige zwischen
Mythos und Geschichte dar, dabei handelt es sich um zwei spezifische Auspri-
gungen der beiden genannten Sphiren, wo der Mythos auf die Ordnung des
Sakralen verweist und die Geschichte auf die Ordnung des Profanen.'® Dieser
Konflikt entziindet sich an der Inkompatibilitit beider Sphiren: Die Ordnung
des Profanen ist mit der des Sakralen inkompatibel, so dass aus Sicht der letz-
teren erstere nicht mal als Ordnung wahrgenommen werden kann. Geschichte
erscheint — aus der Sphire des Sakralen betrachtet — als Chaos, als Reich der
Kontingenz.

Jegliches ,,Ordnungsprinzip [...] affiziert das Verhalten des Menschen®, so
Hans Blumenberg, der ecine signifikante Prizisierung vornimmt: ,,[Alber in
ihrem Grunde wird die Stellung des Menschen zur Welt doch nur von einem
solchen Ordnungsprinzip betroffen, das tiber die Bedeutung der Wirklichkeit
fir den Menschen eine Bestimmung enthalt’¢ Zugespitzt heifit es: ,Kann der
Mensch darauf rechnen, dafl in der Struktur der Welt auf ihn in irgendeiner Weise

14 Marianne Whinsch: ,Schicksal® am Ende der Romantik. In: Roger Bauer (Hrsg.):
Inevitabilis Vis Fatorum. Der Triumph des Schicksalsdramas auf der europiischen
Biithne um 1800. Jahrbuch fiir Internationale Germanistik: Reihe A, Bd. 27. Bern
u.a. 1990, S. 130-150, hier S. 147.

15 Vgl. zu dieser Aufteilung die religionswissenschaftlichen Studien von Mircea
Eliade: Das Heilige und das Profane. Frankfurt a. M. 1998 sowie Ders.: Kosmos
und Geschichte. Der Mythos der ewigen Wiederkehr. Frankfurt a. M. 2007.

16 Hans Blumenberg: Ordnungsschwund und Selbstbechauptung. Uber Weltverste-
hen und Weleverhalten im Werden der technischen Epoche. In: Ders.: Schriften zur
Technik. Hrsg. von Alexander Schmitz und Bernd Stiegler. Berlin 2015, S. 138-162,
hier S. 139.



»80 dringt die Zeit, die wildverworrne, neue...” 35

Riicksicht genommen wird?“"” Wahrend Grillparzer diese Frage noch stells,
scheint sich Grabbe weitestgehend von ihr verabschiedet zu haben. Die Frage nach
einer Ordnung stellt sich niche, weil sie letztlich fiir den Menschen irrelevant ist,
da so oder so in keiner Weise Riicksicht auf ihn genommen wird. Der Gegensatz
von Transzendenz und Immanenz, der noch das Verhiltnis des Sakralen zum Pro-
fanen strukeuriert, scheint bei Grabbe daher keine Rolle mehr zu spielen. Was an
Sakralem noch vorhanden ist, hat den Status einer Requisite oder eines Versatz-
stiickes — und genau dieser Status wird beispielsweise durch gezielte Ubertreibung
oder durch parodistische Elemente deutlich gemache.”® ,Nichts steht auf Erden
fest“ (I, 33), so fasst Grabbes Gothland cine als subjektive Erschiitterung prisen-
tierte epochale Erfahrung der Orientierungslosigkeit zusammen.

Die Opposition von Transzendenz und Immanenz wird von Grabbe ad acta
gelegt, wofiir nicht zuletzt Napoleons ,Ich bin ich® (II, 390) steht. Zwar wird
in Grillparzers Dramen der Ubergang von der einen Ordnung in die andere
als unumgehbar dargestellt, zugleich findet in der Figurenkonstellation jedoch
eine Verhandlung des Verhiltnisses der jeweiligen Ordnungen statt, bis hin zur
positiven Formulierung einer Illusion, die erst durch die Interferenz der beiden
Sphiren hervorgebracht werden kann — etwa in der Vision Libussas am Ende
des gleichnamigen Stiickes, wo deutlich wird, wie die sakrale Ordnung immer
noch als Referenzrahmen zur Validierung der Handlung in der profanen Ord-
nung eingesetzt werden muss.'” Die Irreversibilitat historischer Prozesse bedeu-
tet somit nicht, dass das ,alte als Uberkommen abgetan wird: Die Tatsache, dass
in der ,neuen’ Epoche die ,alte Ordnung keinen Raum mehr hat, geht nicht mit
einer Glorifizierung des ,Neuen' einher. Anders bei Grabbe, allerdings niche,
weil in seinen Stiicken das Bestehende bejaht werde, sondern weil die Kritik
zugleich beide Sphiren trifft: die sakrale und die profane, sofern beide noch als
aufeinander verweisende Ordnungen verstanden werden. Bereits in Grabbes
Herzog Theodor von Gothland ist eine programmatische Zerstorung tradierter
Ordnungsmuster deutlich zu erkennen, die Illusionen keinen Raum gibt:

Nimmt man Grabbes im Gothland formulierte Position ernst [...], dann ist sie als
ein Programm der kompromisslosen Illusionszertrimmerung zu bewerten, das ganz
mafigeblich zur Destabilisierung bestechender Gewissheiten und Werte (und damit
der gesellschaftlichen Ordnung insgesamt) beitragen soll.?

17 Ebd.,, S. 140.

18 Vgl. dazu u.a. Roselli: ,alles scheint mir jetzt méglich® (Anm. 12), S. 196-203.

19 Vgl. zur Bedeutung von Libussas Vision im Spannungsfeld zwischen sakraler und
profaner Ordnung Roselli: ,alles scheint mir jetzt méglich (Anm. 12), S.313-339.

20 Detlev Kopp: Christian Dietrich Grabbe: ein Anarchist? Einige Vortiberlegungen.
In: Anarchismus in Vor- und Nachmirz. Jahrbuch Forum Vormirz Forschung 22
(2016), S. 193-204, hier S. 194f,
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Dieser ,anarchistische[] Grundimpuls® Grabbes, der als ,Negativ-Anarchis-
mus“?! bezeichnet werden kann, steht fiir eine subversive Kunst, ,,in dem Sinn,
dass sie jedes Einverstindnis mit dem, was ist, rigoros verweigert:”> Im Gegen-
satz zu Grillparzer, der durch die Verlusterfahrung hindurch weiterhin am Ordo-
Gedanken festhilt und somit das Koordinatensystem Transzendenz-Immanenz
niche verlisst, sprengt Grabbes Nihilismus eben jenes Koordinatensystem und
entwirft so eine Handlungsebene, die diesseits der Unterscheidung von Trans-
zendenz und Immanenz anzusiedeln ist, sozusagen auf der Ebene ciner reinen
Immanenz.

Die Frage nach dem cigenen Wesen und nach der Verortung des eigenen
Selbst in einer zunchmend fremd werdenden Welt konnte, so die Diagnose Rit-
zers, mit den zur Verfugung stchenden kulturellen Mitteln nicht beantwortet
werden, ,,[d]enn dafiir bote nicht mehr die Transzendenz und noch nicht die
Immanenz eine Begriindung:> Waihrend die Beobachtung, dass die ,,Offenheit,
die uns die Restaurationszeit ,modern’ erscheinen lifst“, am Ende als ,,Zeichen
cines kulturhistorischen Intermezzos“** zu deuten sei, weitestgehend auf die
Dramen Grillparzer angewendet werden kann, scheint sie mir nicht ohne Wei-
teres auf Grabbe zu passen.

Eric Chevrels Charakeerisierung von Grillparzes Konig Ottokars Gliick und
Endeals ,vertikales Stiick [...], dessen tragende Siule eine feste (christliche) Wer-
tehierarchie bildet“ und Grabbes Napoleon oder die hundert Tage als ,horizon-
tales Stiick, in dem anstelle des Bergmotivs das Meer und die Wassermetaphorik
tiberwiegt“”, kann, unabhingig von der verwendeten Metaphorik, als grund-
legendes Differenzmerkmal zwischen den Werken beider Autoren betrachtet
werden: Vertikal ist die Achse Transzendenz-Immanenz (auch dort, wo ihre
historische Wirksamkeit briichig wird), horizontal ist dic Inmanenzebene dies-
seits des Gegensatzes von Transzendenz-Immanenz. Die Verabschiedung von
der vertikalen Struktur eréffnet Grabbe den Raum fiir das, was Detlev Kopp in
Anlehnung an Erich Kiihne einen ,anthropologische[n] Pessimismus“* nennt.
Grabbes ,anthropologische[r] Pessimismus lisst sich wiederum als Reaktion

21 Ebd.

22 Ebd,, S.204. Das Fehlen ,jeden utopische[n] Moment[s]“ fithre nach Detlev Kopp
dazu, dass man Grabbes Kunst nicht ohne weiteres dem klassischen Anarchismus
zuordnen kénne (vgl. ebd.).

23 Ritzer: Trauerspiel (Anm. 1), S. 18.

24 Ebd.

25 FEric Chevrel: Grillparzers Ottokar und Grabbes Napoleon. In: Grabbe-Jahrbuch
37 (2018), S. 84-101, hier S. 97.

26 Vgl. Detlev Kopp: Geschichte und Gesellschaft in den Dramen Christian Dietrich
Grabbes. Frankfurt a. M., Bern 1982, S. 69ff.
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auf den ,emphatischen anthropologischen Optimismus“” der Aufklirung
lesen. Die Folgen des Grabbe’schen Pessimismus werden besonders in dessen
Geschichtsverstandnis deutlich, worin der ,,Gedanke einer Bildungsfihigkeit
des Menschen kategorisch*®® zuriickgewiesen wird — auch wenn beriicksichtigt
werden muss, dass das destruktive Moment, das diesem Pessimismus innewohnt,
ebenfalls eine befreiende Komponente aufweist.”

2. Reine Immanenz — Ein Exkurs zu Grabbe und Max Stirner

Dieser Begriff der Immanenz lisst sich ausgehend von Max Stirners anarchistisch-
nihilistischer Philosophie erlautern. Einer Anregung Herbert Kaisers folgend®,
soll hier auf eine Nahe zwischen Grabbe und Stirner eingegangen werden.? Stir-
ner fithrt in Der Einzige und sein Eigentum einen Krieg gegen jegliche Form der
Hypostasicrung des Allgemeinen. Die Vorstellung ,Gott' ist, philosophichisto-
risch gesehen, das Transzendente schlechthin, denn sie steht fiir den Glauben an
etwas, was auerhalb des Einzelnen steht und daher diesen unter sich einordnet
und so in seiner Eigenheit und Einzigartigkeit negiert. Die Religionskritik der
Aufklirung markiert fir Stirner eine Erschiitterung dieses Glaubens. Als ihre
Folge findet sich allerdings nicht — oder wenn, dann nur scheinbar — eine Absage
an die Dimension des Heiligen:** ,,Das Heilige lasst sich keineswegs so leicht

27 Ebd.,S.70.

28 Ebd.,S.71.

29 Vgl zum befreienden Moment Kopp: Christian Dietrich Grabbe (Anm. 20). An
anderer Stelle habe ich versucht, Grabbes ,anthropologischen Pessimismus® im
Sinne der ,,negativen Anthropologic zu deuten, wie sie von Karl-Heinz Stierle mit
Blick auf die franzésische Moralistik beschrieben wurde. Vgl. dazu Antonio Roselli:
Grabbes ,,Marius und Sulla“ - Ein Geschichtsdrama mit Happy End? In: Grabbe-
Jahrbuch 36 (2017), S. 74-88.

30 Vgl. Herbert Kaiser: Der Wille in Grabbes Drama. In: Detlev Kopp, Michael Vogt
(Hrsg.): Grabbe und die Dramatiker seiner Zeit. Beitrige zum II. Internationalen
Grabbe-Symposium 1989. Tibingen 1990, S. 217-231.

31 Ansatzweise bereits in Roselli: ,alles scheint mir jetzt moglich® (Anm. 12), S. 162-
169. Die darin entwickelten Gedanken zu Stirners Feuerbachkritik habe ich im
Rahmen des Workshops ,,Kulturanthropologie nach Rousseau: Ethnographie, Kul-
turkritik und Religionskritik zwischen 1800 und 1850 der im Juli 2018 an der
Universitit Paderborn stattgefunden hat, weiterentwickelt. Einzelne Aspekte habe
ich hier wieder aufgegriffen. Ich danke den Teilnehmenden — besonders Johannes-
Georg Schiilein und Jorn Steigerwald — fiir die niitzlichen Hinweise.

32 Zur Funktion des Heiligen vgl. Max Stirner: Der Einzige und sein Eigentum. Aus-
tihrlich kommentierte Studienausgabe. Hrsg. von Berndt Kast. Freiburg, Miinchen
2016, S. 38.
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beseitigen, als gegenwirtig manche behaupten, die dies ,ungehorige* Wort nicht
mehr in den Mund nehme:®* Das Heilige wird als ,, Anderes® verstanden, dem
das Ich dienen soll. Stirners Beschreibung des Heiligen weist viele Parallelen zu
dessen spateren Bestimmung durch Rudolf Otto auf: Das Heilige ist als Anderes
stets auch ,etwas ,Unheimliches’, d. h. Fremdes, worin wir nicht ganz heimisch
und zu Hause sind:** Das Heilige iibt auf verschiedene Weisen Macht auf das
Subjekt aus: Es nimmt das Subjekt in seinen Besitz, macht es zum Besessenen.
Zugleich lasst das Heilige das Subjekt an der eigenen Sakralitit teilhaben. Das
Heilige tibersteigt dabei aber stets das Subjekt. Diese strukturellen Eigenschaf-
ten fithren dazu, dass Stirner das Heilige nicht nur im Kontext des Religidsen
ansiedelt, sondern grundsitzlich alles als heilig bezeichnet, was als transzendent
gesetzt wird und Macht iiber das Subjeke ausiibt.

Stirner rekonstruiert die verschiedenen Transformationsprozesse des Heili-
gen im Ubergang vom 18. zum 19. Jahrhundert: zum einen in eine ,unsichtbare
Welt', zum anderen in die Rede tiber das Wesen der Dinge, der Menschen usw.
Beide Punkte hingen eng zusammen. Stirner bezicht sich dabei (und der entspre-
chende Paragraph trigt den Titel ,Die Besessenen®) zuerst auf die Romantiker:

Welch einen Stoff der Gottesglaube durch die Ablegung des Geister- oder Gespens-
terglaubens erlitt, das fithlten die Romantiker sehr wohl, und suchten den unheilvol-
len Folgen nicht blof§ durch ihre wiedererweckte Marchenwelt abzuhelfen, sondern
zuletzt besonders durch das ,,Hereinragen einer hoheren Welt®, durch ihre Somnam-
bulen, Seherinnen von Prevost usw.*

Als Reaktion auf den Angriff auf Gott sicht Stirner bei den Romantikern eine
Verstarkung der dichotomen Weltauffassung: ,,[...] was liegt am Untergang die-
ser sichtbaren Kérper? Der Geist, der ,unsichtbare’, bleibt ewig!“*

Nur scheinbar als ihnen entgegengesetzte lassen sich materialistische Ansitze
wie derjenige Feuerbachs deuten.” Hier findet eine weitere und — in den Augen
Stirners — durchaus gefihrlichere Transformation statt. Die Atheisten unter den
Philosophen reproduzieren durch ihre Negation Gottes lediglich die Grund-
struktur, die es eigentlich abzuschaffen gilt, so dass das ,iberirdische Heilige*
»irdisches Heiliges“ wird. Wenn z. B. Feuerbach fordert:

Das Wesen des Menschen ist des Menschen héchstes Wesen; das hochste Wesen wird

nun zwar von der Religion Gott genannt und als gegenstindliches Wesen betrachtet,

33 Ebd,, S. 46.
34 Ebd.,S.47.
35 Ebd,S.36.
36 Ebd.,S.37.
37 Zu Stirners Feuerbachkritik vgl. bes. ebd., S. 35.
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in Wahrheit aber ist es nur des Menschen eigenes Wesen, und deshalb ist der Wende-
punke der Weltgeschichte der, dafl fortan dem Menschen nicht mehr Goz als Gortt,
sondern der Mensch als Gott erscheinen soll[]*

— dann antwortet Stirner:

Das hochste Wesen ist allerdings das Wesen des Menschen, aber eben weil es sein
Wesen und nicht er selbst ist, so bleibt es sich ganz gleich, ob Wir es aufler ihm schen
und als ,,Gott® anschauen, oder in ihm finden und ,Wesen des Menschen® oder ,,der
Mensch® nennen. Ich bin weder Gott noch der Mensch, weder das hochste Wesen,
noch Mein Wesen, und darum ist’s in der Hauptsache einerlei, ob Ich das Wesen in
Mir oder aufler Mir denke. Ja Wir denken auch wirklich immer das hochste Wesen in
beiderlei Jenseitigkeit, in der innerlichen und duflerlichen, zugleich: denn der ,Geist
Gottes” ist nach christlicher Anschauungauch ,,Unser Geist” und ,wohnet in Uns“*’

In dieser Antwort bezieht sich die Kritik auf die christliche Prigung unseres
Denkens, wie sie auch unter der Hand immer noch in den religionskritischen
Anthropologien zum Vorschein kommt. Die Rede vom Wesen des Menschen
impliziert immer schon, egal worin dieses Wesen geschen wird, cine Form der
»Jenseitigkeit und der Entwertung des Einzelnen beziiglich eines tibergeordne-
ten Merkmals, einer Gattung oder cines Begriffs.*

Feuerbachs Emanzipation ist nur eine scheinbare, denn er kehre lediglich das
Verhilenis von Subjekt und Pridikat um: Statt: ,,Gott ist Liebe“ soll es nun ,,die
Liebe ist gottlich® heiflen.” Wenn der ,Mensch als Gott erscheinen soll, dann
macht die Liebe das aus, was am Menschen géttlich zu nennen ist: sein Wesen.
Das Gefihrliche an der Umkehrung des Verhiltnisses von Subjekt und Pradikat
liegt in der Tatsache, dass dadurch eben jene christliche Logik nicht nur repro-
duziert, sondern stirker in den Menschen eingeschrieben wird: Die klassischen
Attribute Gottes (z. B. Liebe) werden zu den Attributen des Menschen, so dass
sie sich von einer externen zu einer internen — weil wesenhaﬁen — Normbestim-
mung wandeln. Der Mensch selbst wird zum Mafstab des Menschen gemache,
aber das Maf$ ist kein Menschliches, sondern ein Gottliches. Stirner ist ein dezi-
dierter Gegner der Innerlichkeit, deren Pathos letztlich auf eine Verlagerung der
Transzendenz in die Immanenz verweist:

Der Gott und das Gottliche verflochte sich um so unaufloslicher mit Mir. Den Gott
aus seinem Himmel zu vertreiben und der ,, Transzendenz zu berauben, das kann

38 Ludwig Feuerbach: Das Wesen des Christentums. 2. Aufl. Leipzig 1843, zit. nach
Stirner: Der Einzige (Anm. 32), S. 35.

39 Stirner: Der Einzige (Anm. 32), S. 35.

40 Vgl. dazu ebd,, S. 40f.

41 Vgl. dazuebd,, S.51.
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noch keinen Anspruch auf vollkommene Besiegung begriinden, wenn er dabei nur
in die Menschenbrust gejagt, und mit unvertilgbarer Immanenz beschenkt wird. Nun
heiflt es: Das Gottliche ist das wahrhaft Menschliche!%

In diesem Sinne konnte man auch von einer falschen Immanenz sprechen.

,Gott und ,Wahrheit sind ,,fixe Ideen“?, die als solche von den Menschen bis
dahin nicht in Frage gestellt wurden. Der Einzelne kann nicht dadurch ,geadelt’
werden, dass er zum Gott erhoben wird, denn auf diese Weise wiirde sich die
Macht des Allgemeinen tiber das Besondere nur weiter — wenn auch verdeckeer,
auf diese Weise aber wirkungsvoller — bewihren. Ein radikaler Bruch mit dieser
Logik wiirde aber zugleich cine radikale Absage an das Begriffspaar Transzen-
denz-Immanenz bedeuten. Diese Absage hitte wiederum eine Wandlung in der
Auffassung der Immanenz zur Folge. Eine Immanenz diesseits der Opposition
von Transzendenz und Immanenz liefSe sich, so mein Vorschlag, als reine Imma-
nenz bezeichnen.

Stirners Beschreibung des Einzigen siedelt dessen Singularitit auf einer rei-
nen Immanenzebene an, die es wiederum nicht mit einer allumfassenden Ebene
zu verwechseln gilt. Gemeint ist damit, dass sich diese Singularititen nicht alle
auf einer gemeinsamen Immanenzebene befinden, da diese sonst jedem Einzigen
,auflerlich’ wire. Vielmehr miisste man die Immanenzebene als cine je Singu-
lire — durch die Intensitdt des je Einzelnen gestiftete — verstehen. Die Welt ist
durchzogen von Intensititen.

Vielleicht lisst sich so weit gehen, zu sagen, dass ,;Welt® stets nur Gegenstand
der Bediirfnisse des Einzigen ist. Der Umgang mit der Welt kommt dabei einer
Metabolisierung der Dinge gleich. Das Verhilenis des Einzigen zur Welt wird
von Stirner stets durch Formen der Einverleibung oder des Verbrauchs beschrie-
ben: verzehren, verschlingen, verbrauchen, aufzehren, zerstoren. ,Mir sind die
Gegenstinde nur Material, das Ich verbrauche** Als Material werden — auf
einer Ebene — die Wahrheit, der Freund und die Kartoffel genannt: Allesamt
seien, so Stirner, ,Nahrungsmittel“.* Die Arbeit am Material besteht nun darin,
es »genieflbar®, ,mundgerecht” und ,eigen” zu machen.* An einer Stelle werden
dann folgerichtig die Ausscheidungen erwihnt. Aufnahme, Verzehrung, Zer-
storung und Ausscheidung beschreiben einen Metabolisierungsprozess, worin
die Welt einverleibt wird. Die singulire Immanenzebene ist diese Einver-

leibung. Die Welt und ihr Material sind Teil dieser Ebene, sofern sie Teil des

42 Ebd,, S.5S2f.

43 Fbd,, S. 46.

44 Ebd., S.358.

45 Ebd.

46 Vgl.ebd,, S.357.
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Einverleibungsprozesses — des ,atavistische[n] Kannibalismus“? — sind. Diese
Form der Verfigbarmachung von Bezichungen, der Einverleibung von Welt cha-
rakeerisiert auch viele Figuren in Grabbes Dramen. Ob Gothland, Sulla oder
Napoleon: Das Moment der Zerstérung dient der eigenen Selbstbehauptung,
paradoxerweise wird erst durch die Zerstorung Wirklichkeit gestiftet.

Diese reine Immanenz lisst sich wiederum als Identitit von Moglichkeit
und Wirklichkeit, von Vermogen und Kraft, beschreiben. Die Einverleibung
und Metabolisierung der Materie — ihr Immanent-Werden — wird nicht als
Verwirklichung einer Maoglichkeit verstanden, sondern als unmittelbare Wirk-
lichkeit, die kein Teilbereich des Moglichen markiert, sondern mit dem Mog-
lichen identisch ist. Spricht man vom Menschen, dann impliziert dies immer
schon eine Diskrepanz zwischen Singularitit und Gattung, Begriff oder Wesen,
so dass beim Menschen stets auch eine Diskrepanz zwischen Moglichkeit und
Wirklichkeit herrscht, da erstere mit der ,Denkbarkeit” verwechselt wird*® Das
Denkbare richtet den Blick nicht auf das Sein des Menschen, sondern auf des-
sen Sein-sollen. Das Sein-sollen wiederum bestimmt den Sinn, die Berufung des
Menschen, der sich so immer wieder selbst verfehlt. Versteht man sie aber als
Einzige, dann sind die Menschen immer schon, ,,was sie sein sollen, was sie sein
konnen! Sein und Sein-sollen fallen in eins (Napoleons ,Ich bin ich wire dem-
nach nicht so sehr eine Fichte-Reminiszenz, sondern cher eine Vorwegnahme
des Stirner’schen Einzigen):

Was sollen sie sein? Auch eben nicht mehr als sie konnen! Und was konnen sie sein?
Auch eben nicht mehr als sie — konnen, d.h. als sie das Vermogen, die Kraft zu sein
haben. Das aber sind sie wirklich, weil, was sie nicht sind, sie zu sein nicht imstande
sind: denn imstande sein heiflt — wirklich sein. [...] Méglichkeit und Wirklichkeit
fallen immer zusammen. Man kann nichts, was man nicht tut, wie man nichts tut,
was man nicht kann.*’

47 Hans Heinz Holz: Die abenteuerliche Rebellion. Biirgerliche Protestbewegungen
in der Philosophie: Stirner — Nietzsche — Sartre — Marcuse — Neue Linke. Darm-
stadt, Neuwied 1976, S. 14.

48 Vgl. Stirner: Der Einzige (Anm. 32), S. 334.

49 Ebd., S.332f. Die reine Inmanenz und die Anthropologickritik (als Metaphysikkri-
tik) gehoren zusammen. Anthropologie als Wissenschaft vom Menschen verfehlt
immer schon den Einzelnen, weil der Begriff ,Mensch’ stets den Einzelnen trans-
zendiert und somit auf einen Begriff — auf Allgemeines und Abstraktes — erhoht
bzw. reduziert. Der Finzelne als reine Immanenz lisst sich wiederum nicht einem
Begriff unterordnen, diese Unsagbarkeit soll aber nicht mit einer erneuten Trans-
zendierung verwechselt werden: Unsagbar ist der Einzelne lediglich fiir die Sprache
der Metaphysik.
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Diese Passage konnte ebenso gut zur Beschreibung beispielsweise Gothlands oder
Napolcons dienen: In beiden findet sich cine fundamentale Identitit zwischen
Sein und Tun, eine Bestrebung, wirklich zu sein, durch Handlung Wirklichkeit
zu erzeugen. Entsprechend lisst sich bei beiden — aber es lassen sich auch andere
Beispiele unter den Dramenfiguren Grabbes finden (man denke etwa an Don
Juan) — von einer permanenten Einverleibung der Welt durch Handlung sprechen.

Wo die Moglichkeit die Wirklichkeit tibersteigt, kann von einem hohem
Zcitkoefhizienten gesprochen werden: Wer zaudert, dem erscheint mit der Zeit
der Méglichkeitsraum immer grofier und gréfer, bis eine Handlung (als Selek-
tion und Entscheidung) nicht mehr moglich ist. Die Kontingenz wirke sich lih-
mend auf das Subjekt aus. Durch das permanente und unmittelbare Handeln
wird der Zeitkoeflizient dagegen zunechmend reduziert, im Idealfall tendiert er
auf null. Napoleon etwa herrsche tiber die Zeit, indem er durch die Minimierung
des Zeitkoefhizienten eine Identitit von Moglichkeit und Wirklichkeit anstrebt.
Das Verhaltnis von Moglichkeit und Wirklichkeit spielt bei Grillparzer eben-
falls eine Rolle, wenn auch eine ganz andere, wie in der Analyse von Ein Bruder-
zwist in Habsburg®® exemplarisch gezeigt werden soll.

3. Grillparzers ,Ordometaphysik“>!

Dagmar C. G. Lorenz hatauf Grillparzer die treffende Formel ,, Dichter des Uber-
gangs” angewendet.”” Fiir Lorenz werde Grillparzers Werk durch eine ,, Ambigu-
itat“ gepragt, die dadurch herriihre, dass er ,die disparaten Einfliisse und Ent-
wicklungen seiner Zeit und Kultur literarisch [verarbeite], ohne den Versuch zu
. .. . . .. ‘(53 . «
unternchmen, die Gegensitze harmonisierend zu beseitigen:® Dabei ,verraten

50 Franz Grillparzer: Ein Bruderzwist in Habsburg. Trauerspiel in funf Aufzigen. In:
Siamtliche Werke. Ausgewihlte Briefe, Gespriche, Berichte. Zweiter Band: Dramen
II - Jugenddramen — Dramatische Fragmente und Plane. Hrsg. von Peter Frank und
Karl Pérnbacher. Miinchen 1961, S. 345-448, im Text mit (B, Seitenzahl) zitiert.

51 Helmut Bachmaier: Ordo und Geschichte. In: Ders. (Hrsg.): Franz Grillparzer.
Frankfurt a. M. 1991, S. 259-270, hier S. 264.

52 So der Titel eines Kapitels aus ihrer Studie, vgl. Dagmar C. G. Lorenz: Grillparzer.
Dichter des sozialen Konflikes. Wien u.a. 1986, S. 11-22. Vgl. auch Bachmaier:
Ordo und Geschichte (Anm. 51), S. 266: ,,Grillparzers Dramen thematisieren Epo-
chenschwellen und Zeitwenden, die ein Modell abgeben fur die Beurteilung der
Monarchie in der Mitte des 19. Jahrhunderts. Darin werden tradierte Staats- und
Geschichtsauffassungen und moderne Bewuf8tseinsformen auf vielfiltige Art inei-
nander verschlungen als Zeichen der Grenzlinie, die das Werk selbst im Epochen-
wechsel markiert:

53 Lorenz: Grillparzer (Anm. 52), S. 12.
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besonders ,,Form und Sprache der Werke [...] die Ubergangsposition“*, da sich
Grillparzer bereits frith von der Tradition der deutschen Klassik 15ste, beson-
ders von deren ,Universalititsanspruch und -streben®>, wodurch er eine stilis-
tische Vielfalt entwickelte. Bachmaier fasst diese Eigenschaft von Grillparzers
dramatischer Produktion wie folgt zusammen: ,,Das Profil seiner dramatischen
Dichtung kann [...] kaum auf griffige Formeln reduziert werden. Der durch ein
Drama gesicherte Bestand an Formen wird durch das nichste revidiert, destru-
iert oder konterkariert:>¢

Grillparzers Zeitdiagnose operiert mit Formulierungen, die Spannungen und
Widerspriiche hervorheben, statt diese zu glatten: ,Ohne Tatkraft voll Taten-
durst; voll Reiz zum Genuf$ ohne Sinn dafiir; voll Gedanken ohne Wollen; das
ist der Zustand eines solchen Menschen, einer solchen Zeit:*” Dieser ,,Zustand“
miindet in einem , T4tigkeitstrieb ohne Wirkungskreis“®, der von einer ,,Sehn-
sucht nach etwas Unbestimmten®’ begleitet wird. Die Hervorhebung der
Widerspriiche bekommt fast einen ,programmatischen Charakeer; Grillparzer
schildert sein Schreiben tiber einen Gegenstand als ein Aufnehmen dessen, was
ihm ,aus seinem cigenen Wesen zu flieen scheint. Die dadurch entstechenden
Widerspriiche werden sich am Ende entweder von selbst heben, oder, indem sie
nicht wegzuschaffen sind, mir die Unméglichkeit eines Systems beweisen:® Auf
diese Weise schafft er

54 Ebd.

55 Ebd,,S.13.

56 Helmut Bachmaier: Grillparzers Dramen. In: Franz Grillparzer: Werke in sechs
Binden, Bd. 2. Dramen 1817-1828. Hrsg. von Helmut Bachmaier. Frankfurt a. M.
1986, S. 601-658, hier S. 604.

57 Franz Grillparzer: Simtliche Werke. Ausgewihlte Briefe, Gespriche, Berichte.
Bd. III. Hrsg. von Peter Frank und Karl Pérnbacher. Miinchen 1964, S. 684. Vgl.
auch Walter Seitter: Unzeitgemifle Aufklirung. Franz Grillparzers Philosophie.
Wien, Berlin 1991, S. 11.

58 Grillparzer: Simtliche Werke III (Anm. 57), S. 684.

59 Ebd.

60  Grillparzer hat keine systematische Dramentheorie hinterlassen, obwohl sich unter
seinen Aufzcichnungen mehrere, zum Teil auch Widersprﬁchliche Notizen zu
eigenen und fremden Dramen und zu den entsprechenden theoretischen Zusam-
menhingen befinden. Vgl. dazu Ulrich Fiilleborn: Offenes Geschehen in geschlos-
sener Form. Grillparzers Dramenkonzept. Mit einem Ausblick auf Raimund und
Nestroy. In: Reinhold Grimm (Hrsg.): Deutsche Dramen. Beitrige zu einer histori-
schen Poetik des Dramas in Deutschland. Bd. II. Frankfurt a. M. 1971, S. 293-322,
hier S. 293.

61 Grillparzer: Simtliche Werke III (Anm. 57), S. 213, Tagebucheintrag Nr. 888 von
1820/21. Vgl. auch Seitter: Unzeitgemifie Aufklirung (Anm. 57), S. 27.
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Modelle, die den Zuschauer zwingen, das Ganze des Bithnengeschehens in dem glei-
chen Sinn aufzunchmen, also immer zu den rationalen und ideellen Verbindungen
das Ungreifbare, Unverfiigbare der Wirklichkeit selbst hinzuzudenken. Lift sich die
[...] Spontaneitit, das ,unbedingte” Hervorgehen der Ereignisse aus einem unerkenn-
baren Grund, als die spezielle Zeitlichkeit der Geschehensebene ansehen, so ist das
Bild der ,,Kluft“ das wichtigste Mittel, dem Publikum auch zu einer raumlichen Vor-
stellung jener fundamentalen Schicht zu verhelfen.®

In seinen Grillparzer-Lektiiren richtet Filleborn seinen Fokus auf das Moment
der Unverfiigbarkeit, das die historische Konfiguration der Wirklichkeit im
19. Jahrhundert zunchmend charakeerisiert. Durch diese Unverfugbarkeit
kommt der Wirklichkeit eine andere Qualitit zu als beispielsweise noch in der
Goethezeit: ,,So tritt jetzt die Schicksal- und Geschichtserfahrung an die Stelle
des Naturerlebnisses, das in der Goethezeit vorherrschte® Die Erfahrbarkeit
der Wirklichkeit lsst sich nunmehr nicht mit ihrer Verfiigbarkeit gleichsetzen.
Vielmehr wird sie — ,,schmerzhaft” — als etwas ,Gegebenes“®* erfahren, dessen
letzter Grund sich dem Menschen entzieht.

Dieser letztlich kontingenten Wirklichkeit wird der Ordo-Begriff entgegen-
gesetzt, der gemeinsam mit der Geschichte einen ,prinzipiellen Dualismus®
bildet, ,,der sich bei Grillparzer der Vermittlung sperrt und die tragischen Situa-
tionen fundiert“:® ,, Auf der einen Seite rangiert die Vorstellung eines iiberzeitli-
chen Ordo, der als ewig giiltige Seinsordnung die Welt erhile [...]; auf der ande-
ren der Zeit-Raum der Geschichte, in dem das Subjekt in Handlungen seinen
Begriff der Autonomie und Freiheit und damit sich selbst realisiert:*® Wobei
diese Selbstrealisierung ohne metaphysische Riickkopplung schnell einer Hyb-
tis verfillt. Die Evidenz des Seins — dessen Gegebenheit —, wie diejenige eines
»transzendenten Ordo[s] scheint nicht durchgingig gewihrleistet zu sein. Und
es reicht ein Augenblick des Zweifelns, um diese prekire Strukeur der Gewiss-
heit (und Hoffnung?) ins Wanken zu bringen: ,Der fundamentale Hiatus
besteht fir Grillparzer jedoch in der Unvermittelbarkeit von Ordometaphysik
ontologischer, letztlich barockscholastischer Provenienz und Geschichtlichkeit
moderner, selbstermichtigter Subjektivitat:®”

62 Fiilleborn: Offenes Geschehen (Anm. 60), S. 304.
63 Fiilleborn: Besitzen (Anm. 8), S. 181.

64 Ebd.

65 Bachmaier: Grillparzers Dramen (Anm. 56), S. 608.
66 Ebd., S. 608f.

67 Bachmaier: Ordo und Geschichte (Anm. 51), S. 264.
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4. Wildverworrne Welt*

Die wesentlichen Merkmale von Grillparzers Bruderzwist in Habsburg lassen
sich mit Bachmaiers Worten prizise zusammenfassen:

Zweifellos erreichte er die Vollendung seiner Dramenkunst mit dem Bruderzwist, der
mehrere Lekeiiren erlaubt: als Geschichts- oder Charakterdrama, als Katalog konser-
vativer Weltanschauung; eine philosophische Lektiire als Tragddie eines herrschaft-
sontologischen Seins angesichts der Selbstermichtigung des modernen Subjekts und
ciner subjektiv pritendierten Geschichte. Asthetisch bemiiht der Bruderzwist eine
restaurative Klassizitat als Rettung der Kunst und ihrer Autonomie vor der geschicht-
lichen Auflésung, und politisch wird der Immobilismus der Habsburger als Friedens-
strategie nobilitiert.*®

Ahnlich wie Grabbes Herzog Theodor von Gothland und Napoleon oder die hun-
dert Tage dreht sich auch der Bruderzwist um die Frage nach dem Verhiltnis von
Subjeke, Souverinitit und (politisches) Handeln. Kontingenz und Beschleuni-
gung spielen hierbei auf verschiedenen Ebenen eine tragende Rolle. Gemeinsam
ist beiden Dramen Grabbes, dass die Fihigkeit zur Handlung, die das souverine
Subjekt ausmacht, mit einer permanenten Beschleunigung konfrontiert wird.
Die Auswirkungen dieser spezifischen Zeitproblematik werden durch dem
Kontingentwerden des Handlungsraums verschirft: Aufgrund des Fehlens eines
transzendenten Ordnungsgefiiges vermogen Theodor und Napoleon nur in der
permanenten Selbstsetzung durch ihr eigenes Handeln ihre Souverinitit zu
begriinden. Die Freiheit des sich selbst setzenden Subjekts schlagt dabei um in
Unfreiheit: Handlung, zuvor Ausdruck von Freiheit, wird zam Zwang.®” Wih-
rend sich nun Gothland und Napoleon auf einer Inmanenzebene bewegen, die
jegliche Transzendenz negiert, verfolgt Rudolf II. eine diametral entgegenge-
setzte Strategie, indem er auf der Transzendenzebene zu verweilen versucht, um
diese nicht mit der Sphire des Profanen zu ,kontaminieren’.

Das Verhiltnis von Ordnung und Chaos wird von Rudolf I1. im Bruderzwist
bereits im ersten Auftrict thematisiert. Im Dialog mit seinem Neffen Ferdinand
auf seinen Glauben an ecine alte Prophezeiung angesprochen, fithrt er seine
Kosmogonie aus.”® Darin steht ein Moment der Differenzsetzung im Zentrum,

68 Bachmeiner: Grillparzers Dramen (Anm. 56), 602f.

69 Vgl hierzu ausfiihrlicher Roselli: ,alles scheint mir jetzt méglich® (Anm. 12).

70 ,Nur der zurtickstehende, tatenscheue Rudolf ist in der Lage, die Wirkungen der
Zcitverhilenisse in ihrem vollen Ausmaf§ zu wiirdigen. Dieser glaube, sich ihrer
zersetzenden Gewalt nur dadurch entzichen zu kénnen, dafl er sich von jeglichem
Handeln fernhilt und den Blick auf zeitlose, religiose Seinsbeziige richtet [...]"
Edward McInnes: Das deutsche Drama des 19. Jahrhunderts. Berlin 1983, S. 54f.
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versinnbildlicht im Stindenfall als Abfall des Menschen von Gott. Der dadurch
entstandene Riss teilt die Welt des Menschen von der restlichen Schopfung Got-
tes, wodurch sich die kontriren Sphiren der Ordnung und des Chaos bilden:
,Drum ist in Sternen Wahrheit, im Gestein, / In Pflanze, Tier und Baum, im
Menschen nicht! (B, 362) Diese Opposition wird gegeniiber Ferdinand wenig
spater prazisiert:

RupoLF [...]
Kennst du das Wortlein: Ordnung, junger Mann?
Dort oben wohnt die Ordnung, dort ihr Haus,
Hier unten eitle Willkiir und Verwirrung.
(B, 362)

Handeln heiflt, sich iz die Zeit, in die Welt zu begeben. Beide gehoren der
Sphire des Chaos an, die in Opposition zur sakralen Ordnung steht und daher
als Sphire des Profanen verstanden werden kann.

Die ,wildverworrne Welt“ (B, 360) erscheint nicht nur in Rudolfs Wahr-
nechmung als solche: Worauf der Zuschauer direkt im ersten Aufzug blicke,
ist tatsichlich eine chaotische Welt, in der die Unbestimmtheit menschlicher
Handlungen und das Fehlen eines cinheitsstiftenden Bezugsrahmens deutlich
hervortreten. Von Don Cisar — seinem natiirlichen Sohn - sagt Rudolf, er sei
ein ,,Schiiler” der neuen ,,Zeit":

So dringt die Zeit, die wildverworrne, neue,
Durch hundert Wachen bis zu uns heran,

Und zwingt zu schauen uns ihr greulich Andlitz. -
Die Zeit, die Zeit! Denn jener junge Mann,

Wie sehr er tobt, er ist doch nur ihr Schiiler,

Er tibt nur, was die Meisterin gelehrt. —

Schaut rings um euch in aller Herren Land,

Wo ist noch Achtung fiir der Viter Sitte,

Fiir edles Wissen und fiir hohe Kunst?

(B, 359)

Diese ,wildverworrne Zeit* wird durch die Figur des Don Cisar als eine von
Mafllosigkeit gekennzeichnete verstanden, bei der sich die Selbstbezogenheit
der handelnden Subjekte von jeglichen transzendenten Ordnungsgefiigen
gelost hat. Der sich hier andeutende Generationenkonflike ist dabei nur eine der
Codierungen des tibergreifenden Ordnungskonflikes.

Vergeblich nach einer Audienz bittend, tritt Rudolfs Bruder, der in Ungnade
gefallene Mathias, auf. Obwohl der Generation der Viter zugehorig, ist auch er
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Vertreter einer schwankenden und bereits gescheiterten Subjektivitit. Die Form
des Scheiterns, welche sich an der Figur des Mathias zeigt, trifft im Kern seinen
Whunsch einer unbedingten Souverinitit. Im Gesprich mit seinem Vertrauten

Melchior Klesel wird dieser Wunsch deutlich:

MATHIAS [...]
Doch war der Plan, gestehe es, gottlich schon:
Hineinzugreifen in den wilden Aufruhr
Und aus den Triitmmern, schwimmend rechts und links,
Sich einen Thron erbaun, sein eigner Schépfer,
Niemand darum verpflichtet als sich selbst.
(B, 350)

Ahnlich wie in Grabbes Napoleon wird an dieser Stelle wahre Souverinitit als
Akt der Selbstsetzung phantasiert: ,,[S]ein eigner Schopfer” sein wird zum Aus-
druck dieses Willens. Das Gelingen dieses Aktes setzt ein Handlungswissen
voraus, welches von Mathias nicht besessen wird, so ,ward [er] getiuscht* und
»um den Sieg" betrogen. (B, 350) Im Unterschied zu Don Cisar, der stets seinen
Willen absolut setzt, oszilliert Mathias zwischen ,Schopfung’ und ,Entsagung’.
(Vgl. B, 350) Klesel, der Menschenmaterial fiir seine Intrigen sucht, erkennt im
Oszillieren cine Eigenschaft, die Mathias mit seinen Briidern gemein hat:

KLESEL Nun allzuwenig, wie nur erst zuviel.
So treibt ihr euch denn stets im Auflersten,
O Maximilians unweise Sohne!

(B,351)™

Mathias erweist sich allerdings als ,riskantes Menschenmaterial, da seine
Gemiitsschwankungen bis hin zur erzwungenen Audienz bei seinem Bruder
Rudolf reichen. (B, 354f.) Wihrend die impulsiven Handlungen Don Cisars
noch cine innere Konsistenz im Bezug zur cigenen Subjektivitit aufweisen, die
sich dem Gesetz und der Ordnung entgegenstellt, wird die Handlung mit der
Figur Mathias’ durch die Inkonsistenz des subjektiven Wollens problematisiert.
Mit Klesel riicke eine weitere Dimension der (pervertierten) Handlung in den
Vordergrund: diejenige der an das Handlungswissen gekoppelten Intrige. Folg-
lich lautet das politisch-strategische Motto Klesels: ,,Der Augenblick gibt alles
oder nimmt es:* (B, 353) Der Fluchtpunket der Intrige besteht fiir Klesel in der
Erzeugung von unhintergehbaren Handlungszwingen, die die Politik in seinem

71 Rudolf widersetzt sich stattdessen diesem Oszillieren, weil er ein Bewusstsein iiber
seine und seines Bruders mangelnde , Tatkraft” besitzt (B, 363).
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Sinne lenken sollen (,,Jetzt ist nicht von Entschliissen mehr die Rede, / Notwen-
digkeit ist da und sie schliefSt ab™* [B, 409]).

Neben diesen Figuren, die ,negative’ Handlungsmodelle verkorpern, treten
auch solche auf, die scheinbar ,positive’ Modelle vertreten. Im ersten Aufzug ist
es der Erzherzog Ferdinand, Sohn von Mathias und Neffe Rudolfs II, der die-
sen zur Tat ermutigen will, von ihm sogar Taten fordert. Es ist Ferdinand, der
zu Beginn des fiinften Aufzugs die Forderung benennt, an der seine (und Grill-
parzers) Zeit mangelt: ,Doch eins tut not in allen ernsten Dingen: / Entschie-
denheit; ob unser ihr, ob nicht! (B, 435)” Die bedrohlichen Auswirkungen
dieser ,,Entschiedenheit zeigen sich allerdings bereits im ersten Aufzug, wenn
Ferdinand davon berichtet, wie er eigenmichtig ,,den Keim der Ketzerei® ausge-
tilgt habe, was neben den ,[b]ekehrten [...] sechzigtausend Seelen noch weitere
»zwanzigtausend zur Folge hat, die ,fliichtig” auswandern (vgl. B, 364):

RupoLrF [...]
Allein wer wagts, in dieser tritben Zeit
Den vielverschlungnen Knoten der Verwirrung
Zu lésen eines Streichs.
ERZHERZOG FERDINAND Wers wagt? Ich!
RuDOLF Das spricht sich gut.
ErRZHERZOG FERDINAND Nur das? Es ist geschehen.
Ruporr Und ohne mich zu fragen?
ERZHERZOG FERDINAND Herr, ich schrieb
So wiederholt als dringend, aber fruchtlos.
RUDOLF die auf dem Tische liegendm Papiere untereinanderschiebend
Es ist hier wohl Verwirrung oft mit Schriften.
Erzherzog Ferdinand
Da schritt ich denn zur Tat, dem besten Rat.
Mein Land ist rein, o wir es auch das eure!

(B, 363f.)

Ferdinands ,Entschiedenheit® wird von Rudolf nicht mit Bewunderung begeg-
net, vielmehr erscheint ihm diese als Bedrohung (,Und zwanzigtausend wan-
dern fliichtig aus? / Mit Weib und Kind? Die Nichte sind schon kiihl [B, 364])
die sogar unmenschliche Ziige trigt (,Mir kommt ein Grauen an. Sind hier
nicht Menschen? Ich will bei Menschen sein. Herbei! Herein!“ [B, 365])” Eine

72 Dem Anschein nach tritt Ferdinand somit als ,,Schirmer® und ,,Helfer* (B, 358) auf.

73 Im dritten Aufzug greift Rudolf diesen Gedankengang wieder auf, wenn er gegen-
tiber seinem Vertrauten ,Entschlossenheit” mit ,,Gewissenlosigkeit, Hochmut und
Leichtsinn® (B, 407) gleichstelle.
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dhnliche, wenn auch radikalere Position vertritt Ferdinands Bruder Leopold:
»1ch aber will nur, was ich selber will, / Und Herrscher heifdt, wer herrscht nach
eigenem Willen® (B, 378)

»Entschiedenheit® ist allerdings das, was den zentralen politischen Akteuren

im Stiick fehlt:

LeEoroOLD [...]
Nichts teurer ist hierlands als der Entschluf3,
Man muf? ihn warm verzehren, eh er kalt wird.
(B, 410)

Genau darin erkennt Dolf Sternberger die eminent politische Valenz von Rudolf
II. - einer machiavellistischen Klugheitslehre diametral entgegengesetzt.”* Auch
bei denjenigen Figuren wie Ferdinand, die ,Harte und ,,Entschiedenheit” zei-
gen, scheint sich Grillparzer ,alle erdenkliche Mithe gemacht® zu haben, um
ihnen ,Ziige der inneren Unsicherheit“ und ,, Augenblicke des Zauderns® zu
verleihen.”” Diese Zuge gehoren nicht nur zum habsburgisch-6sterreichischen
Verhaltensrepertoire, sondern zur ,grillparzerschen Familiendhnlichkeit*’é,
wodurch das Zaudern in Sternbergers Lektiire auf ein Ensemble an Eigenschaf-
ten verweist, welches eine bestimmte Gruppe von Handelnden in Grillparzers
Dramen charakeerisiert. ,Ordnung®, so Sternberger tiber Grillparzer, ,das ist
der Inbegriff des Politischen fiir ihn, nicht nur die hochste politische Kate-
gorie, nein, wenn man es genau nimmt, sogar die einzige:”” Die Strategie, der
zur Aufrechterhaltung dieser Ordnung gefolgt wird, steht im Zeichen cines
»hemmende[n] Prinzip[s]*’%, welches eng mit der spezifischen Vorstellung der
Ordnung verkniipft ist. Diese wird als das ,,Zustandliche®, ,Unberiihrbare®,
»Gewordene, aber nicht Werdende® verstanden: als ,der Bewegung Entriickee,
durch Verinderung Gefihrdete“” Sternberger baut seine Diagnose gerade auf

74 ,Insofern wir unter Politik das umsichtige, planvolle Handeln verstehen, und zwar
das Handeln, das nach Macht strebt oder eine gegebene und errungene Position der
Macht zu bewahren und zu verteidigen bedacht ist, insofern ist Grillparzers Kaiser
Rudolf ganz gewiff kein politischer Charakter: Dolf Sternberger: Politische Figu-
ren und Maximen Grillparzers. In: Helmut Bachmeier (Hrsg.): Franz Grillparzer.
Frankfurta.M. 1991, S. 122-134, hier S. 125. Der Clou in Sternbergers Analyse
besteht darin, zu zeigen, wie Grillparzer mit RudolfII. einen diametral entgegenge-
setzten Begriff der Politik vertritt.

75 Ebd.

76 Ebd.

77 Ebd,S.134.

78 Ebd., S.131.

79 Ebd., S.134.
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Grillparzers Ein Bruderzwist in Habsburg auf, exemplarisch an RudolfI1. als der
Figur des ,Herrscher[s] ohne Herrschaftswillen®.** Dieser

kann nicht wahrhaft handeln, nicht weil er ein Zauderer wie Hamlet wire und das
Denken ihm die Tat verstellte, — er kann nicht kimpfen um die Mache, er ,ist die
Macht, die institutionalisierte ,geheiligte Macht*. [....] Er ist vereinzelt in eine duf8erste
Einsambkeit, obgleich er doch der Geist des Ganzen, das allgemeine Individuum, der
Reprisentant des Reiches sein muf. [...] Der Kaiser ist nicht miid und ausgebrannt,
er kennt die Spannung, die den Bau des Reiches durchzittert, er ahnt, daf jede fal-
sche Bewegung, vielleicht sogar jede Bewegung das noch mithsam gehaltene labile
Gleichgewicht zu Fall bringt; die neue Zeit steht vor den Toren und meldet sich in
apokalyptischen Zeichen.*

Als Zentrum der Macht, ,weil ein Mittelpunkt vonnéten® (B, 391), — als die
Instanz, in deren Namen Recht gesprochen wird - sieht sich Rudolf II. mit einer
Aufgabe konfrontiert, die sich aus seiner Position heraus ergibt: ,,Die ontologi-
sche Kategorie der Erweislosigkeit und das Sein (nicht das Handeln) des Kaisers
sollen fiir eine der Geschichtlichkeit enthobene, stabile Staatsordnung sorgen:®?
Doch die Wirkkraft dieser ,ontologische[n] Kategorie ist beschadigt, da die
ontologischen Voraussetzungen fiir eine ,,stabile Staatsordnung mit denjenigen
fir eine ,stabile Wirklichkeit® abhandengekommen sind. Angesichts dieser Krise
wird vom Kaiser Handeln erwartet. In Rudolfs Worten gegeniiber Friedrich falle
allerdings die Unterscheidung zwischen ,, Tatigkeit* und ,, Tatkraft (B, 363): An
cinzelnen Titigkeiten (Rennen, Reiten, Fechten) mangle es ihm nicht, sondern
an , Tatkraft®, also an der Voraussetzung fiir ein stiftendes Tun: ,,Die Zeit kann
ich nicht bindgen* (B, 360).

Als Herrscher befindet sich Rudolf in einer aporetischen Lage. Im Gesprich

mit seinem Vertrauten, dem Herzog Julius, legt Rudolf seine Lage offen dar:

80 FEbd,, S.122.

81 Eugen Fink: Bruderzwist im Grund der Dinge. In: Ders.: Epiloge zur Dichtung.
Frankfurt a.M. 1971, S. 37-52, hier S. 41.

82 Bachmaier: Ordo und Geschichte (Anm. 51), S. 262. Bachmaier beschreibt die
»sakrale Herrschaftsform der Habsburger Monarchic® als einen ,,metaphysisch fun-
dierten staatspolitischen Quietismus® (S. 261f.). Die Krise der Ordnung zeigt sich
darin, dass deren ideelle Mitte — der Kaiser — von demjenigen, der ihn beschiitzen
sollte, nicht wiedererkannt wird:

Jurrus Verzeiht, o Herr, der Wachen Unverstand.
Der Mann, den man zur Obhut hingestellt,
Erkannt euch nicht.

Der Kaiser nickt hobnisch mit dem Kopfe

(B, 426)
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RUDOLF Ja, alter Freund,

Damit ich lebe, muff ich mich begraben,

Ich wire tot, lebt ich mit dieser Welt.

Und daf ich lebe, ist vonnoéten, Freund.

Ich bin das Band, das diese Garbe hiilt,

Unfruchtbar selbst, doch notig, weil sie bindet.
JULLUS der den Kittel ausgezogen und auf einen Stubl gelegt hat

Doch wird das Band nun locker, Majestit?

RuDOLF Mein Name herrscht, das ist zur Zeit genug.
Glaubst: in Vorraussicht lauter Herrschergroflen
Ward Erbrecht eingefithrt in Reich und Staat?
Vielmehr nur: weil ein Mittelpunkt vonnéten,

Um den sich alles schart, was gut und recht

Und widersteht dem Falschen und dem Schlimmen,

Hat in der Zukunft zweifelhaftes Reich

Den Samen man gcworfen einer Ernte,

Die manchmal gut und vielmehr wieder spirlich.

Zudem gibts Lagen, wo ein Schritt voraus

Und einer riickwirts gleicherweise verderblich.

Da hilt man sich denn ruhig und erwartet,

Bis frei der Weg, den Gott dem Rechten ebnet.
Jurius Doch wenn ihr ruht, ruhn deshalb auch die andern?
RUDOLF Sie regen sich, doch immerdar im Kreis.

Die Zeit hat keine Minner, Freund wie Feind.

(B, 390f)

Die Aporie ergibt sich aus der Tatsache, dass von Rudolf ,Tatkraft“ erwartet
wird, was ihn dazu nétigen wiirde, ,,mit dieser Welt® zu leben, wodurch er aber
seine ,ontologische' Position — und damit seine Macht — einbiiffen wiirde. Diese
Spannung fiihrt hier zur Regressphantasie eines ,ersten Zustands' (vgl. B, 394),
der vor jeglicher Ordnung steht: ,,Gott aber hat die Ordnung eingesetzt, / Von
da an ward es Licht, das Tier ward Mensch: (B, 394)

Der Quietismus Rudolfs lisst sich somit als Strategie deuten, um durch die
Handlungsverweigerung in der kontingenten Welt eine gottliche Ordnung zu
bewahren - auch wenn diese inzwischen anachronistisch erscheint. Die Sphire
des Profanen ist durch ,eitle Willkiir und Verwirrung® gepragt, zugleich ist sie die
Sphire, worin Handlung iiberhaupt erst moglich wird (gegeniiber dem geordne-
ten Gang der Sterne und der tierischen Instinkee, die keinen Handlungsspielraum
besitzen), die sich folglich durch Kontingenz und Handlung auszeichnet.®

83 Im Bruderzwist wird nicht deutlich, ob dieser Bruch zwischen Welt  und ,Ordnung’
sich erst historisch vollzieht oder immer schon gewesen ist.
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Die ,Verwirrung“ wird dadurch verstirke, dass die singulire Wirklichkeit,
in der das Handeln sich vollzieht, als intersubjektive mit den anderen singula-
ren Wirklichkeiten vermittelt werden soll. Dies wird in einem Dialog zwischen
Rudolf und Max deutlich, wihrend sie tiber ihren gemeinsamen Bruder Mathias
sprechen:

RupoLr
[...] Er lerne fiihlen,
Dafd Tadeln leicht und Besserwissen triiglich,
Da es mit bunten Moglichkeiten spielt;
Doch Handeln schwer, als eine Wirklichkeit,
Die stimmen soll zum Kreis der Wirklichkeiten.

(B, 429)

Auch hier wird Handlung als Selektion und Konkretisierung von Méglichkei-
ten zur Erzeugung von Wirklichkeit verstanden. Allerdings handelt es sich hier
nicht um einen Konflikt zwischen Wirklichkeiten, sondern um das Bediirfnis,
zwischen der ,eine[n] Wirklichkeit* und dem ,Kreis der Wirklichkeiten* zu
vermitteln. Geht man stattdessen vom Einverleibungsmodell aus, dann zeichnet
sich ein Konfliktszenario ab, worin die einzelnen Subjekte nicht unter Berufung
auf eine transzendente Ordnung den Anspruch auf alleinige Giiltigkeit der eige-
nen Wirklichkeit — als der einzig wahren Wirklichkeit — einfordern kénnen (das
wire letztlich ein metaphysisches Modell). Im Einverleibungsmodell, ausgehend
von Stirner #nd Grabbe, geht es nicht um Wahrheit, sondern um Selbstbehaup-
tung, fur die alles Mittel zum Zweck ist, auch der Mensch. In gewisser Weise
reaktualisieren Grabbes Dramen Hobbes Vorstellung des Naturzustandes, worin
der Mensch des Menschen Wolf ist.

Ganz anders wiederum Grillparzers Bruderzwist, worin das Chaos durch eine
Pidagogisierung exorziert bzw. domestiziert werden soll. So sagt Julius:

Die Welt, sie fithlt die Ordnung als Bediirfnis,
Und braucht nur ihr entsetzlich Gegenteil

In voller Bl6f3e nacke vor sich zu sehn,

Um schaudernd riickzukehren in die Bahn.

(B, 423f)

Grabbes Anarchismus zeigt sich vielleicht am Ende darin, dass ihm eine solche
Vorstellung vollkommen fremd wire. Nach einer Domestizierung des Chaos
sucht man in seinen Dramen vergebens.
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Napoleon im Drama und im Roman*
Die Hundert Tage von Christian Dietrich Grabbe und Joseph Roth

Mehr als ein Jahrhundert liegt zwischen den gleichnamigen Texten, die Grabbe
1831 und Roth 1935 tiber Napoleons Riickkehr nach Frankreich, seine grofite
Niederlage zwischen seinem Exil auf Elba und St. Helena geschrieben haben.
Beide haben sich einen Stoff angeeignet, der bereits fiir Grabbe nicht mehr
ausschlieflich historisch und politisch, sondern literarisch und sogar mythisch
war. Schon zu Napoleons Lebzeiten war der franzosische Kaiser Gegenstand der
Tendenzliteratur: Seine Anhinger erblickten in ihm einen Sohn der Revolution,
der den Vélkern die Freiheit brachte, wihrend er seinen Gegnern als korsischer
Oger galt, der ganz Europa unterjochte.

Dieser Unterschied zwischen Freunden und Feinden Napoleons decke sich
allerdings nicht mit einem nationalen Gegensatz zwischen Franzosen und den
anderen europidischen Lindern: Das trifft besonders auf Deutschland zu, wo
sich schon im frithen 19. Jahrhundert ein eigener deutscher Napoleon-Mythos
entwickelt hat, der sich in die ,nationale® Geschichte integrieren lasst.! Dabei
ist Napoleon in deutschen Landen cher idealisierungsfihig als in der Habsbur-
germonarchie: Er kann als Vorbereiter der deutschen Einigung gelten, sowohl
durch die Griindung des Rheinbundes 1806 als auch als gemeinsamer Gegner in
den Befreiungskriegen 1813. Im katholischen Vielvolkerreich der Habsburger
hingegen hat der Antagonismus tiefere Wurzeln: Napoleon bietet ein bedroh-
licheres Gesicht, weil er vor allem als Erbe und Fortsetzer der Revolution wahr-
genommen wird, der Sikularisation und aggressiven Nationalismus verbindet.?

Dieser Beitrag ist die iiberarbeitete Ubersetzung meines franzosischen Aufsatzes

»Entre héroisme et humanité : les Cent-Jours de Christian Dietrich Grabbe et de

Joseph Roth*. In: Stéphane Pesnel et Philippe Forget (dir.): Joseph Roth, l'exil 4 Paris.

Mont-Saint-Aignan: Presses universitaires de Rouen et du Havre 2017, S. 237-255.

1 Roths Roman wird im fortlaufenden Text mit dem Kiirzel R und der Seitenzahl
zitiert nach: Joseph Roth: Werke, Bd. 5. Romane und Erzihlungen 1930-1936. Hrsg.
und mit einem Nachwort von Fritz Hackert. Koln 1990, S. 677-848.

Sehr kenntnisreich zu diesem Thema Barbara Befllich: Der deutsche Napoleon-
Mythos. Literatur und Erinnerung 1800 bis 1945. Darmstadt 2007.

2 Deutsche Erinnerungsorte. Hrsg. von Etienne Francois und Hagen Schulze. Miin-

chen 2001, Bd. 2, S. 28-46, enthiilt einen Artikel iiber Napoleon (von H. Schulze),

wihrend sich das osterreichische Pendant Memoria Austriae. Hrsg. von Emil Brix,
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Die jeweilige Nationalgeschichte erklirt so das eindeutig kritischere Napoleon-
bild des Osterreichers Roth gegeniiber Grabbes zweideutiger Bewunderung.

Grabbe und Roth behandeln den Napoleonstoft in der in ihrer jeweiligen
Zeit dominierenden Gattung — Grabbe im Drama, Roth im Roman, was die
allgemeine gattungsmifBige Entwicklung im Umgang mit Napoleon veranschau-
licht. Zu Napoleons Lebzeiten ist die Literatur tiber ihn zunichst durch die Lyrik
gepragt, die unmittelbar und subjektiv auf diese Erscheinung reagiert und auch
Kampf- bzw. Propagandaliteratur ist, wie in der Tradition des Epigramms. Man-
zonis Ode 1/ Cingue Maggio, die anlisslich von Napoleons Tod am 5. Mai 1821
verfasst wird, bildet wohl den Gipfel dieser lyrischen Periode und leitet gleich-
zeitig einen Wechsel in der Wahrnehmung der Figur ein: Mit seinem Tod tritt
Napoleon in die Geschichte ein und macht einen umfassenden Riickblick auf
sein ganzes Leben moglich, den er aber selbst schon zeitlebens gesteuert hat, wie
in seinen diktierten Memoiren, die Emmanuel de Las Cases 1823 im Mémorial
de Sainte-Héléne veroffentlicht. Napoleon wird mehr und mehr zum Mythos,
zur eigenstandigen Figur, der nicht mehr der Vergleiche mit anderen Feldherrn
und Herrschern der Vergangenheit bedarf.

Als eine solche literarisch-mythische Figur beherrscht Napoleon zunichst
die Bithnen — ob man ihn hasst oder bewundert, er ist zu einer volkstiimlichen
Gestalt geworden, die das Publikum zu locken vermag. Beide Texte von Grabbe
und Roth betonen tibrigens Napoleons Nahe zum Volk und seine Anzichungs-
kraft, weil seine Erlangung der hochsten weltlichen Wiirde als beeindruckender
sozialer Aufstieg betrachtet wird, der einem jeden offen zu stehen scheint. Napo-
leon oder die hundert Tage schreibt Grabbe zwischen 1829 und 1831, also mitten
in dieser vom Drama dominierten Zeit — aber auf paradoxe Weise: Es scheint ja
auf den ersten Blick wegen seiner Massenszenen technisch ,unspielbar® zu sein?,
da man den Regicanweisungen zufolge ganze Regimenter, Kavallericattacken und
feuernde Batterien auf der Bithne zeigen miisste. Erst 1868, mehr als dreiflig Jahre
nach Grabbes Tod, wird eine unvollstindige Version in Wien aufgefiihrt*, und erst
1895 findet die eigentliche Urauffithrung in Frankfurt am Main statt.

Ernst Bruckmiiller und Hannes Stekl. Wien 2004, iiber den franzésischen Kaiser aus-
schweigt.

3 Siche allerdings die Einwande von Peter Schiitze gegen dieses Klischee: Eigentlich
gut spielbar... Grabbe auf deutschen Bithnen. In: Grabbe-Jahrbuch 28/29 (2009/10),
S. 37-66.

4 Maria Porrmann: Grabbe — Dichter fiir das Vaterland. Die Geschichtsdramen auf
deutschen Bithnen im 19. und 20. Jahrhundert. Lemgo1982, S. 49: Unter der Lei-
tung des Direktors vom Theater an der Wien Friedrich Strampfer werden Szenen
aus Grabbes Stiick und aus Alexandre Dumas’ Napoléon Bonaparte ou Trente ans de
Lhistoire de France (1831) kombiniert.
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Anfang des 20. Jahrhunderts wird der Lebensweg Napoleons zunchmend
episch bearbeitet, was sowohl auf den Siegeszug des Romans als auch auf die
Mode der Biographie im deutschen Sprachraum, besonders nach dem 1. Welt-
krieg, zuriickzufiihren ist, wovon z. B. Emil Ludwig und Stefan Zweig zeugen.’
Der Geschichtsroman ist seit den 1920er Jahren eine sehr beliebte Form, beson-
ders bei den Exilschriftstellern, die in den 1930er Jahren vor dem Nationalsozi-
alismus flichen, etwa Heinrich Mann oder Lion Feuchtwanger: Damit lisst sich
auf verschlisselte Weise die zeitgendssische politische Lage analysieren, wobei
implizite Parallelen zwischen Vergangenheit und Gegenwart zu deren Erhel-
lung beitragen, um die modernen Diktaturen aus der Ferne zu begreifen und zu
bekimpfen. Hierin dhnelt diese Dimension des historischen Romans der Napo-
leonliteratur vor der Mythisierung der 1820er Jahre, als Analogien zu anderen
historischen oder mythischen Figuren (Alexander, Dschingis Khan, Prome-
theus...) zur Einordnung der plétzlichen und fremdartigen Erscheinung dien-
ten. Seitdem aber Napoleon ebenfalls historisch geworden ist, kann er wiederum
eine Funktion als Vergleich fiir aktuelle Verhaltnisse erfiillen. So schreibt Roth
1934 in Nizza® Die hundert Tage als ein durchaus zeittypisches und -kritisches
Werk, in dessen Mittelpunke Napoleon als ein ,bemerkenswertes® geschichtli-
ches Individuum steht, das gleichzeitig tiber sich selbst hinausweist.

Neben seiner spektakuliren Laufbahn zwischen steilem Aufstieg und tiefem Fall
steht Napoleon auf der einen Seite fir die Ideale einer gemifiigten Revolution,
entsprechend dem Bild eines Liberalen, das er nachtriglich von St. Helena aus
zu vermitteln versuchte, auf der anderen Seite fir Tyrannei und Eroberungs-
wut. Aber dariiber hinaus kommt er den Zeitgenossen und Nachkommen als
eine geistige oder gar kiinstlerische Erscheinung vor, ein Genie, das entweder

5 Gerade Emil Ludwig verkérpert diesen Gattungswechsel: Sein Drama Napoleon
(1906) ist wenig erfolgreich, im Gegensatz zu seiner spiteren gleichnamigen Biogra-
phie (1925), die mehrere Auflagen erlebt, neben anderen Biographien zu Bismarck,
Friedrich II. oder Goethe. Auch Stefan Zweig hatte schon 1912 Napoleons letzte
Schlacht in seiner Miniatur Die Weltminute von Waterloo behandelt, die er 1927 in
die Sternstunden der Menschheit aufnahm. Im selben Jahr veréffentliche er Joseph Fou-
ché. Bildnis eines politischen Menschen und schreibt von da an immer mehr Biogra-
phien.

6 Magali Nieradka: ,,Jhrem Roman scheint die sidliche Sonne zu bekommen®. Drei
historische Romane von Hermann Kesten, Heinrich Mann und Joseph Roth im Ver-
gleich. In: Etudes Germaniques 63/4, Nr. 252, 2008, S. 935-941. Zweig kommt Roth
1934 ,technisch® zu Hilfe im selben Jahr, in dem er eine Biographie des Erasmus von
Rotterdam veréffentlicht, die bei der Darstellung des Gegensatzes zu einem nationa-
listischen Luther auf politische Hintergriinde der Gegenwart anspielt.
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schopferisch oder zerstorerisch ist und tiber eine unvorstellbare Willensmacht
verfugt. Auch Deutsche haben bekanntlich dazu beigetragen, dieses mythische
Bild zu festigen, so Hegel bei seiner Beschreibung von Napoleons Einzug in Jena,
im Brief an Friedrich Immanuel Niethammer vom 13. Oktober 1806: ,,Den Kai-
ser — diese Weltseele — sah ich durch die Stadt zum Rekognoszieren hinausrei-
ten; — es ist in der Tat eine wunderbare Empfindung, ein solches Individuum zu
sehen, das hier auf einen Punkt konzentriert, auf einem Pferde sitzend, iiber die
Welt iibergreift und sie beherrscht:” Lange nach seiner Audienz beim Kaiser in
Erfurt 1808 betonte Goethe gegeniiber Eckermann am 7. April 1829: ,Napo-
leon behandelte die Welt wie Hummel [Hofkapellmeister in Weimar] seinen
Fliigel; beides erscheint uns wunderbar, wir begreifen das eine so wenig wie das
andere, und doch ist es so und geschicht vor unseren Augen. Napoleon [...] war
immer in seinem Element und jedem Augenblick und jedem Zustande gewach-
sen, so wie es Hummeln gleichviel ist, ob er ein Adagio oder ein Allegro, ob er
im Baf oder im Diskant spielt. Das ist die Facilitdt, die sich tiberall findet, wo
ein wirkliches Talent vorhanden ist, in Kiinsten des Friedens oder des Kriegs, am
Klavier wie hinter den Kanonen:®

Diese Verbindung zwischen Kunst bzw. Literatur und Napoleon ist auf St.
Helena vom verbannten Kaiser selbst angesprochen worden, mit dem Ausruf
»Was fiir ein Roman war mein Leben!®, den Las Cases ihm zuschreibt, und fran-
zosische Schriftsteller, wie z. B. Balzac und Hugo, schen in Napoleon eine Quelle
der Inspiration und ein Vorbild an Tatkraft. Von Balzac ist der Spruch tiberlie-
fert, der auf dem Sockel einer Napoleon-Biiste in seiner Wohnung stand: ,Was
er mit seinem Schwert begann, werde ich mit meiner Feder vollenden®. In Hugos
Gedicht ,Lui“ in Les Orientales (1829) wird die Allgegenwart dieser schépfe-
rischen Figur fiir den Dichter hervorgehoben, sei Napoleon nun ein ,Engel*
oder ein ,Dimon® So entstechen vor allem nach Napoleons Tod zwei fruchtbare
Deutungsmuster: der politische Napoleon entweder als revolutionirer Einiger
oder als nationalistischer Diktator — der dsthetische Napoleon als schopferisches
Subjekt. Eine Synthese zwischen beiden zeichnet sich im geeinten Deutschen
Reich (aber nicht in Osterreich-Ungarn) um die 1890er Jahre ab, als sich das
grundsitzlich positive Bild des schopferischen Napoleon mit einer abgewan-
delten Auffassung des politischen Napoleon verschrinkt, der nicht mehr nur
der von Preuflen besiegte Gegner ist: Der autkommende Gegensatz zwischen

7 Briefe von und an Hegel. Hrsg. von Johannes Hoffmeister. Vier Binde. Bd. 1: 1785-
1812. 3. Aufl. Hamburg 1969, S. 120.

8 Gespriche mit Goethe in den letzten Jahren seines Lebens. Von Johann Peter Ecker-
mann. Mit einer Einleitung, erliuternden Anmerkungen und Register hrsg. von Lud-
wig Geiger. Leipzigo.]., S. 277.
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Wilhelm II und England lisst ein giinstigeres Bild Napoleons hervortreten, der
auf den Meeren und im Kampf um die europiische Vorherrschaft mit demsel-
ben Widersacher konfrontiert war. Unter dem Einfluss von Nietzsches Gedan-
kengut, das allerdings recht vereinfacht und nationalisiert wird, erscheinen ,die
Deutschen® als die eigentlichen Erben von Napoleons, weil sie seinen Charakter
als Tat- und Willensmensch besser verstehen und verkorpern. Hier wird deut-
lich, wie der Korse enthistorisiert und zum Vorbild des ,,starken Mannes® und
»Retters* wird, dessen Typus sich im Europa der 1930er Jahre mehrfach gegen
die Demokratien durchsetzen wird.

Beide Texte von Grabbe und Roth lassen sich allerdings nicht einfach in die
nationalistische oder die Trivialliteratur einordnen, wie schon ihr jeweiliger Titel
zeigt: Mit Die hundert Tage unterlisst es Roth, Napoleon zu nennen, der tat-
sichlich nichr allein im Mittelpunke des Romans steht. Grabbes Titel Napoleon
oder die hundert Tage wirke durch ,oder” zweideutig: War Napoleon schlief3-
lich nur diese ,,Herrschaft“ von hundert Tagen? Beiden Texten war wenig Erfolg
beschieden, ob auf der Bithne oder in den Buchhandlungen, in zwei recht unter-
schiedlichen sozialen und politischen Kontexten — es lag vielleicht daran, dass
sie nicht den gingigen Erwartungen entsprechen, die an das Geschichtsdrama
bzw. an den historischen Roman gekniipft werden, weil sie auf der Grundlage
desselben Stoffes komplexere Fragen tiber Aspekte der Theatralitit, der Genea-
logie, des Verhaltnisses zur Natur und zur Religion aufwerfen.

Grabbes Quellen sind wohlbekannt und zeugen von einem ausfihrlichen
Studium der Texte von Zeitzeugen, die sich auch in der Fiille der realistischen
Details in seinem Drama wiederfinden. Die Erinnerung an die napoleonische
Zeit ist bei der Gestaltung des Stiicks und beim zeitgendssischen Publikum noch
lebendig. Uber die Entstehungsgeschichte von Roths Roman weiff man viel
weniger: In einem Brief an den franzésischen Germanisten Félix Bertaux vom
25. Oktober 1934 erwihnt Roth nur die Moglichkeit, eine dhnliche Dokumen-
tationsarbeit zu leisten — ,ich bleibe hier [in Nizza] noch 4 oder S Wochen, um
meinen Roman zu beenden. Hier gibt es fast die ganze Literatur, die gute und
die schlechte, sogar die bésartige’

Beide Autoren behandeln denselben Zeitraum und besonders drei histori-
sche Ereignisse: Napoleons Einzug in den Tuilerienpalast (20. Mirz 1815), die

9 Joseph Roth: Briefe 1911-1939. Hrsg. und eingel. von Hermann Kesten. Koln, Berlin
1970, S. 388-389, im franzosischen Original: ,je reste ici encore 4-5 semaines pour
finir mon roman. Il y’ a ici toute la littérature presque, la bonne et la mauvaise, méme
la méchante®. Die Stadtbibliothek Dubouchage in Nizza hat die Ausleihzettel aus
dieser Zeit nicht aufbewahrt, so dass man nicht wissen kann, welche Biicher Roth
herangezogen hitte, wenn er die Bibliothek iiberhaupt besucht hat.
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Feier zur Zusatzakte (1. Juni) und die Schlacht bei Waterloo (18. Juni). In beiden
Texten kreuzen sich die Lebenswege historischer Figuren mit den Biographien
fiktiver, bescheidener Gestalten, deren Funktion groftenteils darin bestehe, die
unterschiedlichen Wirkungen Napoleons auf das Volk zu veranschaulichen. In
Grabbes Drama spiegeln die zahlreichen Nebenrollen die Vielfalt der Meinun-
gen iiber einen letzten Endes nur unvollstindig begreifbaren Napoleon wider.
Ein Duo sticht dennoch hervor: die Gardegrenadiere Vitry und Chassecceur, die
im 1. Akt auf die Riickkehr des Kaisers hoffen, im 3. Akt mit der kurz aufleben-
den Revolution konfrontiert werden und im letzten Akt bei Waterloo mitkdamp-
fen und wohl mit der ganzen Garde untergehen. Die Wahl zweier Elite-Soldaten
als ,Hauptnebenfiguren® zeigt, wie der Heroismus bei Grabbe in erster Linie
kriegerischer Natur ist.””

In Roths Roman findet man auch Soldaten, die sich wie bei Grabbe in Napo-
leons Abwesenheit an ihn erinnern und seine Taten kommentieren: Sosthéne
Levadour urteilt dhnlich wie Chassecceur und Vitry tiber den Aufstieg Napole-
ons und auch kritisch iiber sein Gliick, denn ein kaiserliches Schicksal hitte auch
ein anderer erleben diirfen.!! Doch die andere Hauptfigur im Roman ist Ange-
lina Pietri, eine kleine korsische Wischerin am kaiserlichen Hof, die wie Napo-
leon aus Ajaccio kommt und sich in ihn — in sein allgegenwirtiges Bild — restlos
verliebt. Im Gegensatz zu Chassecceur und Vitry, die im Vergleich zu Napoleon
im Hintergrund stehen und im 2. Akt die wichtigen politischen Gespriche zwi-
schen Fouché und Carnot verschlafen (II, 374), ist strukturell das Leben der
Angelina gleichwertig mit dem ihres Kaisers, deren Leben abwechselnd erzihle
wird: Das 1. und 3. Buch sind Napoleon gewidmet, seiner triumphierenden
Riickkehr bzw. seiner vernichtenden Niederlage, wihrend Angelina im Mittel-
punkt des 2. und 4. Buchs steht. Diese Grundstruktur spiegelt auch das Verhilt-
nis zwischen zwei Gestalten wider, die sich nur kreuzen, ohne einander wirklich
zu begegnen, wobei Angelina vielleicht als die eigentliche Heldin des Romans
angeschen werden darf.'?

10 Diese zwei Grenadiere konnten eine Anspiclung auf Heines Gedicht Die Grenadiere
sein (wohl 1821 verfasst, 1827 in Buch der Lieder veroffentlicht), das wiederum den
Stoff des Liedes von Pierre-Jean de Béranger weiterverarbeitet, Les deux grenﬂdiers
(1814).

11 Chassecceur sagt zu Vitry: ,du und ich kénnten so gut als Marschille figurieren, [...]
vielleicht Kaiser dazu sein, wie der Napoleon. / Vitry. La la! Den einen trigt, den
andern ersiuft die Woge des Geschicks:* (IL, 328) Sosthene meint iiber Napoleon:
»Jeder von uns [...] hitte dasselbe Gliick haben kénnen® (R 744); noch kritischer
sagt er: ,Gliick hat er eben gehabt. Vielleicht mehr Gliick, als er verdient!* (R 742).

12 Brief von Hermann Kesten an Walter Landauer vom 16. Dezember 1934, in:
Geschift ist Geschift, seien Sie mir privat nicht bése, ich brauche Geld: der
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Die Wahl einer Frau als zweiter oder gar erster Hauptfigur steht im schar-
fen Gegensatz zu den zwei Grenadieren bei Grabbe: Angelina ist vor allem
Opfer — sie wird von ihrer Tante Veronika Casimir dem riicksichtslosen Sol-
daten Sosthene ausgeliefert, und ihr Sohn, der aus dieser aufgezwungenen Ehe
hervorgeht, wird als Tambour bei Waterloo getotet. Demgegeniiber verhalten
sich Vitry und Chassecceur gegeniiber Frauen wie Sosthéne als gefithllose und
gewalttitige Eroberer'? und erfahren in ihrem Element, der Schlacht, durch den
Kaiser personlich ihre Beforderung zu Hauptleuten in seiner Suite (II, 420).
Angelina hingegen wird ausgerechnet durch ihre Faszination fiir Napoleon
an einer dauerhaften Verbindung mit dem polnischen Schuster Jan Wokurka
gehindert und schlieSlich durch eine royalistische Menge gelyncht. Roth unter-
streicht damit die nicht nur kérperliche Gewalt, die vom Napoleon-Mythos aus-
geht, wihrend Grabbe, bei allem Realismus tber die Schrecken des Krieges und
der Revolution, mit Napoleon auch eine Erscheinung zeigt, die das gewohnliche
Leben erhoht. Roths Roman kritisiert unverhohlen den ,groffen Mann®, wih-
rend Grabbe cine zweideutigere Haltung einnimmt: Napoleons Grofie wird
bewundert, auch wenn ihm ihre Wurzeln und einige ihrer Aspekee verdichtig
vorkommen maégen.

Die Faszination, die Napoleon austibt, wird namlich in beiden Texten nicht
als natiirlich vorausgesetzt, als kime sie dem Genie spontan zu: Roth schlieit
an Grabbes Betonung von Napoleons Theatralitit an, indem beide Texte auf
die Nihe des Kaisers zum bertthmtesten franzésischen Schauspieler der Zeit,
Francois-Joseph Talma, hinweisen. Grabbe lisst den brutalen, aber hellsichti-
gen Jakobiner Jouve diesen Zusammenhang aussprechen, um die Feier um die
Zusatzakte auf dem Marsfeld als eine blofle propagandistische Inszenierung
aufzudecken, bei der das Theatralische und Unechte ironisch hervorgehoben

Briefwechsel zwischen Joseph Roth und den Exilverlagen Allert de Lange und Que-
rido, 1933-1939. Hrsg. und eingel. von Madeleine Rietra. Kéln 2005, S. 410: ,,Roth
wird seinen Roman wahrscheinlich ,Die hundert Tage der Angelina® nennen®. Es
konnte auch sein, dass Roths tragische Geschichte um eine fiktionale Angelina eine
Art Antwort auf den Roman von Arnold Hoellriegel (Pseudonym von Richard
Arnold Bermann) bildet, Das Midchen von Sankt Helena (Wien, Leipzig 1933), in
dem das unschuldige historische Verhilenis der jungen Betsy Balcombe zu ,,Boney*
auf St. Helena im Mittelpunke steht.

13 So schwelgt Chassecceur in seinen Erinnerungen aus der Kaiserzeit: ,Als wir Ita-
lien, Deutschland, Spanien, Ruflland, und Gott weif§ was sonst, pliinderten und
brandschatzten, tausend und aber tausend Damen dieser Linder karessierten oder
notziichtigten®. (II, 324) Vitry geht mit einer chemaligen Geliebten auch hart um:
»Kenn’ ich jedes Sousstiick, das mir durch die Hand gegangen ist? Ebenso wenig

jedes Midchen, das ich geliebt habe (11, 359).
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werden: ,,0, — da stehen schon die allerliebsten Weihnachtspuppen, die Natio-
nalgarden, — dort sprengen Mamelucken oder gut verkleidete Franzosen heran
[...]. Und da steigt Bonaparte auf das Geriist mit seinen gleichfalls aufgeputzten
Ministern® (I, 397). Nicht nur die Diener des Kaisers spielen eine Rolle mit
passender Verkleidung, es sind Puppen, die Napoleon tanzen lisst, und er selbst
ist ein Schauspieler, dessen Posen fiir das jeweilige Publikum einstudiert sind:
So blickt er ,ernst-majestitisch®, ,solang er weifi, dafl ihn die Menge anblicke.
Zu Hause ist er nach den Umstinden miirrisch, lustig, schwatzhaft, wie jeder
andere. Geht er aus, so iiberlegt er, wenn er im Zweifel ist, erst mit dem Komé-
dianten Talma Mienenspiel und Faltenwurf: Und so kommt Jouve zur Verurtei-
lung der ganzen Zeremonie: 5 ist ja doch alles Komaédie® (II, 398).

Roth verweist auf Talma, als Napoleon schon ein Gefangener der Englinder
ist und vor der Einschiffung auf die Bellerophon seine duflere Erscheinung im
Spiegel immer noch kontrollieren will: ,,So, er hatte es oft beobachtet, pflegte
sein Freund, der Schauspieler Talma, in den Spiegel zu schen, vor einer seiner
groflen Szenen! (R 833) Als er noch an der Macht war, wurde die Zusatzakte
als ,grofle Parade” (R 706) gekennzeichnet, die Napoleon brauchte, um nach
seiner Riickkehr von Elba und fiir seinen nichsten Krieg auf die Bevélkerung
wieder Einfluss zu nehmen: ,,Sein Kleid war eine Verkleidung, die Versammlung
ein Publikum, die Wiirdentriger und er selbst waren Schauspieler”. (R 708) So
zeigt Roth, dass die Faszination fiir Napoleon auch auf schauspielerischen Tech-
niken der Manipulation des Publikums beruht. Dabei ist die Kritik an Thea-
tralitit und Inszenierung bei Roth ausgeprigter und allgemeiner, da sie vom
allwissenden Erzihler ausgeht, wihrend sie bei Grabbe zwar heftig ausgedriicke,
aber auf die Figur des scharfsinnigen ewigen Revolutionirs Jouve begrenzt ist.
Dieser Unterschied liegt wohl daran, dass Grabbe die dramatische Form nicht so
grundsitzlich in Frage stellen kann, mit der er seinen Napoleon darstellt, um die
Glaubwiirdigkeit seines eigenen Mediums nicht auszuhohlen. Von einer ande-
ren Gattung aus kann Roth mit dem Roman die verfilschende Asthetik des The-
aters entlarven, indem er Napoleons Sucht nach Beherrschung seines eigenen
Bildes und dessen Auswirkungen als Monument zeigt'®, als wiirde er sogar einem

14 Diese Ausrichtung an Zuschauern charakeerisiert bei Roth auch den kaiserlichen
Wachtmeister Sosthéne, der seine Kraft nur dann anwendet, wenn er sich eines Pub-
likums sicher ist: ,Nun hob er sie [Angelina] [...], aber nicht mit einem Arm [...];
denn die Gardisten sahen nicht mehr zu, und es lohnte nicht, Krifte zu verschwen-
den, wenn keine Zeugen da waren® (R 742).

15 So will Napoleon Fouché imponieren: ,,Man kannte und liebte diese seine Haltung.
Vielhundertmal hatte er sie vor dem Spiegel probiert [...] Als sein eigenes Denk-
mal erwartete der Kaiser seinen Minister! (R 690) Beim Hinausreiten verfihrt er
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»theatralischen Gesetz" gehorchen.'® Auch sprachlich zeigt der Roman, wie sehr
Napoleons Macht auf den Eindriicken beruht, dic er bei den Menschen erwecke,
und zwar durch die Haufigkeit von Verben wie ,erscheinen® und ,,vorkommen®
sowie durch als-Wendungen mit dem Konjunktiv IT in der Erzihlerrede, die die
Diskrepanz zwischen der Wahrnehmung durch die Figuren und der eigentlichen
Wirklichkeit immer wieder ausdriicken.!”

Selbst fiir den Dramatiker Grabbe bleibt der Wert des Theaters schliellich
zweideutig: Napoleons letzter Monolog ist durch seine Rhetorik duflerst theat-
ralisch, aber mitten in der Niederlage kritisiert er selbstbewusst eine Wirklich-
keit, die nach ihm nur noch hohl - und eben theatralisch wire: ,von gewaltigen
Schlachttaten und Heroen wird man freilich nichts horen, desto mehr aber [...]
von Komédianten, Geigenspielern und Opernhuren® (I, 457). Damit vertritt
Napoleon einen dhnlichen Standpunkt wie sein politischer Gegner Jouve, der
die napoleonische Inszenierung ins Licherliche gezogen hatte. Die beiden ,star-
ken Minner® des Dramas nehmen in ihrem jeweiligen letzten Auftritt eine pro-
phetische Haltung ein und kritisieren die Zukunft: Nach der Bezeichnung der
Feier zur Zusatzakte als ,Komodie® fugt Jouve hinzu, ebenso frauenfeindlich
wie Napoleon oder seine beiden Gardisten: ,,Es wird nichstens schwer halten
Theaterprinzessinnen von echten zu unterscheiden® (IL, 398) - in einer Szene, in
der er selbstsicher eine Frau verfiihrt: ,eine vor Fitelkeit lichelnde Bestie, — viel-
leicht gut genug zur Zerstreuung* (I1, 396). Napoleon und Jouve verurteilen die
nahe Zukunft und sechen nur in der Riickkehr der Revolution das Ereignis, das
dieser Zeit des leeren Scheins ein Ende bereiten wiirde.

Der Austritt aus der ecigenen Selbststilisierung und Mythisierung, der sich
am Ende von Roths Roman anbahnt, als Napoleon begreift, dass es ein wahres

dhnlich: ,Er zwang sein Tier und sich selbst zu der monumentalen Unbeweglich-
keit, deren Wirkung und Gewalt er seit Jahren kannte!* (R 697).

16  Als Napoleon seinen letzten Feldzug beginnt, spiirt er: ,Er muf$te noch etwas sagen,
er gehorchte dem theatralischen Gesetz, das ihn immer befehligte, nicht minder als
er seine Armee! (R 723) Was Napoleon nach einer Pause sagt, ausgerechnet ,,Es lebe
die Freiheit!®, kann dann nur heuchlerisch klingen.

17  Einige Beispiele: ,es war dem Volk, als befihle der Kaiser sogar seinen Schutzengeln
in dieser Stunde® (R 686); ,,Es war den Menschen [...], als vernihmen sie [...] einen
gemifigten, liecbenswiirdigen Ruf jener gefihrlichen Trommeln® (R 696); ,es war
den Menschen aus dem Volk, als sprichen die Trommeln“ (R 698). Fiir Ange-
lina: ,Es war ihr, als ginge sie so trostlos durch die Strafen fuir ihn, fir den Kaiser®
(R 767); bei Wokurka, als die Karaffe mit dem Bildnis des Kaisers allmihlich geleert
wird: ,es war Angelina, als sihe sie ihn sterben, Stiick fiir Stiick seines Kérpers*
(R775). Das gilt auch fiir Napoleon: ,es war ihm, als wimmerten die Waffen seiner
Armee jimmerlich® (R 795).



62 Eric Chevrel

Leben auch jenseits der Macht gibt, geht mit dem neuen Bewusstsein einher,
dass er bisher nur eine Rolle spielte, wobei diese innere Befreiung vom Verzicht
auf die duflere Verkleidung begleitet wird. Wihrend im Roman Spiegel und
Uhren um Napoleon an die klassischen Vanitasbilder und die Vergianglichkeit
erinnern, die er aber wegen seiner Hybris nicht wahrnimmt, erfulle der letzte
Spiegel nicht mehr die Kontrollfunktion fir das Bild, das die kaiserliche Propa-
ganda konstruiert und verbreitet hat und das Napoleon verinnerlicht hat: Der
Spiegel verrit ihm diesmal den Unterschied zum wahren Napoleon — ,wihrend
er sich griindlich betrachtete, kam es ihm vor, als lebte er gar nicht wirklich, als
wire alles gespielt, heute und immer. [...] Der wirkliche Kaiser Napoleon war
verborgen, tief drinnen, im letzten Winkel seines Herzens, der wirkliche Kaiser
kam niemals zum Vorschein. Alles auf Erden war Spiel und sinnloser Schauplatz,
und er selbst, der Kaiser Napoleon, spielte jetzt die Rolle des Kaisers Napoleon,
der sich in die Hinde der Feinde begibt (R 833)

Diese Diskrepanz zwischen Schein und Wirklichkeit ist bereits nach Water-
loo augenfillig geworden, als Napoleon nach dem Bad nackt vor seinen Gene-
rilen steht und seine 6ffentliche Erscheinung von der natiirlichen verdringt
wird: ,Einen Augenblick nur sahen sie so den Kaiser, seinen gelblichen, faltigen
Bauch, die fettigen Schenkel, die sonst in den schneeweiffen kaiserlichen Hosen
so kriftig und muskulés erschienen! (R 804) Angelina ist allerdings bei dieser
Szene nicht anwesend, die ihr idealisiertes Bild von Napoleon sowie ihre Licbe
hitte erschiittern konnen: Sie kommt erst ins Badezimmer, nachdem Napoleon
weggegangen ist und wird also mit der Nacktheit nicht konfrontiert, die den
korperlichen Verfall verrit, sondern nur mit den feuchten Fuflspuren, die sie
sogar aus Ehrfurcht zu wischen zogert: ,,Sie sah die Spuren der kaiserlichen Fiifie,
und wihrend sie sich dranmachte, den Boden zu siubern, dachte sie, sie schinde
und beleidige die Spuren des Kaisers, weil sie gezwungen sei, sie auszuloschen
(R 804) Eben diese Zeichen der Abwesenheit begiinstigen traumerische Proji-
zierungen, die von einer weniger glinzenden Wirklichkeit nicht widerlegt wer-
den kénnen. Angelina kennt Napoleon nur in seiner 6ffentlich-offiziellen (Ver-)
Kleidung, die sie und andere Menschen theatralisch verblendet.

Die beiden Texte decken nicht nur die Mittel der Faszination auf, sondern sie
zeigen auch ihre Grenzen, indem das Scheitern der Kommunikation beschrie-
ben wird. Grabbes Napoleon ist in seinen Monologen rhetorisch iiberlegen,
sowohl bei seiner Analyse der politischen Situation auf Elba als auch bei seiner
letzten prophetischen Rede vor der Niederlage von Waterloo. Er nutzt auch die
moderne Vermittlungstechnik, um seine Feinde mit dem optischen Telegra-
phen zu tiuschen und weify um die Macht der Presse, der er seine Deutung der
Ereignisse diktiert. Er selbst ist sogar eine Art Befehlsmaschine, die bei seiner
Ankunft in den Tuilerien schon sprachlich sein Kaiserreich organisiert, indem
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er unauthorlich Befehle im Telegrammstil gibt. Doch die kaiserliche Kommu-
nikation scheitert ausgerechnet bei der Zusatzakte, die den Vertrag mit dem
Volk erneuern und das Reich festigen sollte. Napoleons Rede wird nur durch die
Bruchstiicke wiedergegeben, die Jouve wiederholt, bevor er tiber die Rede ver-
nichtend urteilt: ,der alte Brei in neuen Schiisseln (II, 398). Napoleons Kom-
munikation ist entweder autoritir (Befehle) oder selbstbezogen (Monologe)
und zeigt zwar seine Uberlegenheit gegeniiber seinen Mitmenschen und seiner
Zeit, die zu klein sind, um seine Grofe zu fassen, aber Kritik am Kaiser ist damit
nicht ausgeschlossen.

Sie ist bei Roth eindeutiger, der der Zusatzakte ein ganzes Kapitel widmet,
bei der die Kommunikation ebenso schlecht funktioniert, schon materiell, aber
auch symbolisch, wegen der zu groflen Entfernung von Volk und Soldaten, so
dass sie ,,nur jedes dritte Wort [verstanden]“ (R 709). Es liegt zudem an Napo-
leon selbst, der am Sinn der eigenen Rede zweifelt.' Es ist hier das auffilligste
Beispiel einer allgemeineren Situation im ganzen Roman, die in Napoleon
selbst ihren Ursprung findet, anstatt des Unterschieds zwischen ihm und seinen
Gesprichspartnern bei Grabbe. Roths Napoleon ist nach seiner Riickkehr von
Elba passiv und fast stumm: Es sind erste Zeichen seiner Zweifel und seiner inne-
ren Vereinsamung. Nach Waterloo ist dieses Gefiihl noch stirker”, wodurch er
sich vom eigenen Mythos der sprachlichen Allmacht immer mehr entfernt.

Der napoleonische Mythos stiitzt sich auch auf einen anderen Aspeke: das
Verhiltnis zur Zeit. Grabbe betont die Geschwindigkeit, mit der der Kaiser die
Staatsgeschifte wieder in die Hand nimmt, die die Tuilerien und ganz Frankreich
erfasst.”’ Besonders in der Schlacht ist die Schnelligkeit ein Merkmal Napoleons,
der in der Kriegfiihrung tiber die Zeit zu verfiigen scheint.”!

18 ,Heute klang ihm auch die eigene Stimme fremd* (R 707); ,wihrend er mit einer
fremden Stimme sein Manifest hersagte®, ,,seine Worte klangen ihm selbst fremd
und leer, und ihre Feierlichkeit schien ihm ebenso wiist wie seine Einsamkeit“
(R708).

19 ,Der Kaiser selbst wufite wohl, daf§ er vergeblich sprach. [...] Jedes Wort war
umsonst* (R 805-806); ,Er sah wohl, dafl sie [seine Begleiter] ihn keineswegs ver-
standen:’ (R 825).

20 ,Es sprengen zwanzig, dreiffig Estafetten aus dem Tor des Palastes. [...] Und da
kommen gerade dreiffig wieder an [...]. Da fliegen Adjutanten heraus! [...] Da jagen
Kaleschen herein®. Jouve fasst anschliefend den neuen Regierungsstil zusammen:
»Er ist da — und schon reiflt er Frankreich in seinen Strudel: (II, 386).

21 So seine englischen Gegner beim Vergleich mit Wellington bei Waterloo: ,,Bona-
parte ist erfinderischer und kithner: er schafft sich nétigenfalls den Augenblick:
(I, 442).
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Auch Roth thematisiert dieses eigenartige Verhaltnis zur Zeit, doch im
Roman beherrscht Napoleon sie nicht mehr. Er weif}, dass er mehr Zeit brau-
chen wiirde, um seine Gegner zu besiegen®, aber vor allem ist die entflichende
Zeit das Zeichen eines allgemeineren Machtverlustes: ,Die Zeit ging unauthalt-
sam, hurtiger schien sie dem Kaiser als je zuvor in seinem Leben. Zuweilen hatte
er die beschimende Empfindung, daf8 sie ihm nicht mehr gehorchte wie einst*
(R 693)* Seine Mutter sicht sogar in seiner mangelnden Geduld den Grund
fir seinen Aufstieg, aber auch fur seinen Fall: ,Du hast niemals Zeit gehabe,
mein Sohn. Aus Ungeduld bist du so grof§ geworden. Gib acht, daff dich die
Ungeduld nicht zugrunde richtet! (R 713) Damit wird eine weitere Form von
Napoleons Anmaflung angesprochen, der tiber Menschen, Elemente und Zeit
zu bestimmen wihnt.

Diese Hybris zeigt sich an einer anderen Dimension der Zeitproblematik
noch deutlicher, die von Grabbe und Roth sehr ihnlich behandelt wird — die
Frage nach der Herkunft. Roth unterstreicht den unnatiitlichen Charakter
seines Napoleon, der die Genealogie umgekehrt hat: Er ist nicht der Erbe sei-
ner Ahnen, sondern er verleiht ihnen riickwirkend etwas von seiner Grofle, im
Gegensatz zum tiblichen Bescheidenheitstopos, ein blofSer Nachkomme zu sein:
yer war nicht mehr das Kind seines Geschlechts, sondern geradezu wie der Vater
seiner Vorfahren (R 694); ,das kleine Geschlecht, dem er entstammte und das
in Wahrheit von ihm stammte, als hitte er es gezeugt und als wire er nicht von
ihm gezeugt worden® (R 799). Demgegeniiber hebt Napoleon bei Grabbe seine
Selbstschopfung hervor, in einem biblischen Stil, der seine Anmafung noch
steigert: ,Ich bin Ich, das heifft Napoleon Bonaparte, der sich in zwei Jahren
Selbst schuf“ (IL, 390).> Napoleon legt sich auch eine iibermenschliche Genea-
logie zurecht, die Christentum und antike Mythologie synkretistisch vereint.
Auf Elba nennt ihn Bertrand ,,Erderschiitterer” (II, 350) und setzt ihn so durch
diesen klassischen Beinamen mit Poseidon gleich, wobei Napoleon den Ver-
gleich in seinem Monolog vor dem Meer fortfihrt, indem er es als ,,Amphit-
rite” anredet, die ja die Frau von Poseidon ist. In dieser Ansprache fihrt er aber

22 ,Die Zeit lief“ (R 687); ,Die Zeit lief, die Zeit rannte” (R 688).

23 Bastian Schliter: Der Kaiser und das Meer: Ereignis und Dauer im Spitwerk Joseph
Roths. In: Wiebke Amthor, Hans Richard Brittnacher (Hrsg.): Joseph Roth. Zur
Modernitit des melancholischen Blicks. Berlin 2012, S. 51: ,,Es ist die erzihlerische
Wiedereingliederung des charismatischen Herrschers in das natiirliche Zeitmaf$ der
Geschichte®.

24  Esther Steinmann: Von der Wiirde des Unscheinbaren: Sinnerfahrung bei Joseph
Roth. Tiibingen1984, S. 89, zeigt, wie der Stil mit den zahlreichen ,und“ am Anfang
des Kapitels XII des 1. Buches, in dem Napoleon den Krieg vorbereitet (R 702), die
Genesis nachahmt, wodurch Napoleon zum gottlichen Schépfer wird.
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auch eine andere Genealogie ein, in der er sich selbst als ,Sohn der Revolution®
bezeichnet®, die ihn politisch legitimieren soll. Schliefllich vergleicht er sich mit
Jesus am Kreuz, dessen Mantel von seinen Gegnern geteilt wird — die aber seine
Auferstehung befiirchten sollten!” Diese verwirrende Vielfalt der Genealogien
zeugt sowohl von Napoleons Selbstbewusstsein als auch von seiner Obsession,
in die Groffamilie der europiischen Dynastien aufgenommen zu werden, wie
er es durch seine historische Hochzeit mit Marie Louise anstrebte, wihrend die
Verkehrung der Genealogie bei Roth vielmehr die existenzielle Einsamkeit des
Kaisers ausdriicke.

In beiden Texten ist nimlich Napoleons Familie nur am Rande anzutreffen:
seine Adoptivtochter Hortense in Grabbes Drama, seine Mutter Letizia bei
Roth, die ihn beide vor einem weiteren Kriegsabenteuer vergeblich warnen. Die
wahre Familie von Napoleon ist aber seine Armee, die schon zahlenmifig und
durch ihre Masse mit seiner Grofle korreliert, und also den ,richtigen” Maf3-
stab fur ihn bildet. Aber die Armee ist auch mit dem Tod eng verbunden: Als
bei Waterloo die Schlacht verloren ist und die kaiserliche Garde einem sicheren
Tod entgegenmarschiert, stimmt sie bei Grabbe eines der Lieblingslieder Napo-
leons an, ,Ou peut on étre mieux, / Quau sein de sa famille!* (II, 454), wih-
rend zum gleichen Zeitpunkt Roth die Gardisten als zwanzigtausend Briider
beschreibt, die vom michtigsten unter ihnen angefithrt werden — dem ,,Kaiser
Tod“ (R 789). Napoleon selbst betet im Augenblick der Niederlage zu seinem
»Bruder Tod*: ,,O Tod, siiffer guter Tod“*” und wiinsche, dass er ihn hole, ,bevor
unsere Schwester, die Sonne, untergeht!“ (R 791). Die ,grofle Armee” ist ein
weiteres Zeichen seiner Hybris, in einem wohl noch positiven Sinne bei Grabbe,
weil sie fur Heldentum steht, aber bei Roth verkérpert sie nur die Verneinung
des Lebens, das organisierte Massensterben.”®

Durch die besondere Stellung, die sich Napoleon in der menschlichen oder
tibermenschlichen Genealogie zuweist, durch seine Nihe zum Tod steht er auch

25 ,Ampbhitrite, gewaltige, blauiugige Jungfrau [...] ich weiff, du liebst ihn doch, den
Sohn der Revolution® (I1, 354).

26 ,Kongref zu Wien! Da streiten sie sich um den Mantel des Herrn, den sie hier am
Kreuze wihnen [...]. Aber der Herr erstand!“ (1L, 352).

27 Der Tod wird bei Grabbe von einem Gardehauboisten dhnlich empfunden, als er
getroffen wird: ,O, wie siif§ ist der Tod!“ (I, 454).

28 Gleich beim triumphalen Einzug in Paris charakeerisiert der Erzihler die ange-
stimmte Marseillaise als zweischneidig, das Lied ,,enthielt den Triumph und seinen
Bruder, den Tod* (R 683). Als Napoleon Paris wieder verlisst, um ins Feld zu zie-
hen, wird der Untergang schon angekiindigt, denn in diesem Augenblick ,kehrte
der Lakai die Fackel um“ (R 723) — das Motiv entspricht einem klassischen Attribut
des Thanatos.
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im Gegensatz zur Natur, die in Roths Roman einen viel grofieren Platz ein-
nimmt: Dessen Napoleon entspricht damit dem damaligen Bild des widernatiir-
lichen Ungeheuers®, das dartiber hinaus die Natur zu unterwerfen versucht. Sie
soll ausgenutzt werden, als Topographie, die der Stratege in seinen Dienst stellt,
mit Hilfe von Karten, deren Zweidimensionalitit die Natur um ihre Vielfalt
und Komplexitit bringt: ,,Die Erde war ein Terrain“ (R 694). Bei beiden Auto-
ren faltet Napoleon gleich nach seiner Riickkehr an die Macht seine Karten aus
und zwingt somit der Natur seine egoistischen kriegerischen Pline auf. Die freie
wahre Natur kommt aber bei Roth immer wieder vor, in Form von scheinbar
von der Handlung abgekoppelten Abschnitten tber die Jahreszeit, die Felder,
die Tiere. Damit ist die Natur den politischen und militirischen Ereignissen in
der Erzahlstrukeur nicht untergeordnet, sondern folgt ihrer eigenen Dynamik,
ohne dass sie sich beherrschen lasst, wie der Feldherr Napoleon es ertraumt.

Eine ahnliche kontrapunktische Funktion erfilllt die Natur bei Grabbe, die
ja durch ihren ewigen zyklischen Charakeer, wie das Murmeltierlied des Sa-
voyardenknaben es leitmotivisch veranschaulicht, im Gegensatz zu den vergeb-
lichen menschlichen Bemithungen um dauerhaften Fortschritt oder Festigung
der Macht steht. Aber diese Natur erscheint in einer einzigen Szene, im Pflan-
zengarten (II, 358-360), an dem Ort ciner kiinstlich eingerichteten Idylle, in
der die Liebesszene zwischen der Nichte des Girtners und Pierre eine nur kurze
Ausnahme darstellt. Fiir Grabbe ist die Zeit durch und durch politisch, und das
private Gliick kann nicht von Dauer sein.

Doch bei Roth 6ffnet sich Napoleon schlief8lich der Natur, als er die Macht
aufgibt und in das englische Schiff steigt: Er entdecke das Meer neu, das zwar
fur das Element seines zihesten Gegners steht, ihn aber auch an seine Kindheit,
seine Herkunft wieder erinnert, das Meer um seine Heimat Korsika. Angesichts
dieser Unendlichkeit der Natur® erkennt er seine eigene Unterlegenheit und
ist auf dem Weg, sein bloffes Menschsein zu akzeptieren. Grabbes Napoleon ist
dagegen zu ciner solchen Entwicklung unfihig: In seiner Schlussrede bleibt er
bei einer tibertragen-symbolischen Auffassung der Kraft des Meeres, bei der die
»Wogen der Revolution mit denen ,,[s]eines Kaisertums® gleichgesetzt werden
(IL, 458), so dass er die Natur wie sich selbst immer noch mythisiert.>!

29, Au8ergewdhnlich, wie er war, Erzeugnis einer Willkiir der Natur und ihre Ausge-
burt, hatte er gleichsam auch ihre Gesetze verkehrt (R 694).

30 Napoleon verwendet allerdings noch seinen eigenen militarischen Maf3stab als Mess-
einheit: ,Weit war das Meer, weiter als alle Schlachtfelder gewesen waren! (R 835).

31 Napoleon spricht zwar auch von ,Korsika, meiner meerumbrausten Wiege® (IL,
350), doch dient ihm der Hinweis dazu, seine Existenz ins Schicksalhafte zu erho-
hen und seine Besonderheit erneut hervorzukehren.



Napoleon im Drama und im Roman 67

Napoleons Verhilenis zur Genealogie und zur Natur findet sich in seiner
Bezichung zur Religion wieder: Vor allem bei Grabbe erscheint er anderen Figu-
ren mehrmals als gotelich® oder hale sich selber fiir ein gottliches bzw. titanisches
Wesen, wie sein Selbstvergleich mit Prometheus zeigt, wobei er im Gegensatz
zum griechischen Mythos von keinem groferen Gott gefesselt wurde, sondern
von einer Masse von allzu menschlichen Kleinen.?* Bei Roth erscheint die Ver-
gottlichung bzw. Vergotzung Napoleons vornehmlich in der Figur der kleinen
Angelina, die den Kaiser abgéttisch liebt, deren Liebe von Faszination und Feti-
schismus geprigt ist: Sie kann die Fufspuren des Kaisers kaum wegwischen, und
sie entwendet eines seiner Taschentiicher, das wie alle Taschentiicher seiner Sol-
daten eine Landkarte zeigt, auf der alle vergangenen Schlachten eingezeichnet
sind*, trigt dieses Taschentuch an der Brust und liigt zum ersten Mal in ihrem
Leben, um es zu behalten (R 727-728). Napoleon tibt bei ihr eine grofiere Macht
als die Religion aus: ,Das Kreuz beruhigte sie; aber das Tuch machte sie selig:*
(R 734) Auch nachdem Napoleon ihre Liebe verschmiht hat, indem er eine
geplante Nacht mit der unbekannten kleinen Wischerin vergessen hat (R 734-
737), bleibt ihm Angelina treu: Sie betet ,,siindhaft und gefangen in ihrer groffen
Liebe fiir den Tod all der Feinde des Kaisers“— und wiinscht auch aus Eifersucht
wden schrecklichsten aller Tode auf die Kaiserin Maria Louise herab“ (R 787).
Sie betet in der Kirche des heiligen Julian, in der ihr Sohn getauft wurde, aber
der Name des Heiligen mag auch an einen anderen Julian erinnern, der Kaiser
war: Iulianus Apostata, der sich vom Christentum abwandte, wie Angelina und
Napoleon.

Wird Grabbes Napoleon synkretistisch durch mythologische und christliche

Beziige definiert, so wird der Kaiser bei Roth viel deutlicher in seinem Gegensatz

32 So cin Offizier auf Elba: ,Er ist grofd und giitig — ist ein Gott™* (II, 354) Der Bezug
zum christlichen Gott wird vor Beginn der Schlacht bei Waterloo von einem ande-
ren Offizier hergestellt: ,,der Cambronne und Bertrand stehen neben seiner Lager-
stitte wie die zuriickdrohenden Cherubim an der Pforte des Paradieses (II, 418).

33 ,Hier hingeschmiedet, ein anderer Prometheus, den Geier im Herzen. Hinge-
schmiedet, nicht von der Kraft und Gewalt, sondern von der Uberzahl der Schwa-
chen und Elenden® (11, 350). Der Adler des Zeus wird hier von einem bloflen Geier
verdringt, der zur kleinlichen Zeit besser passt.

34 Das Taschentuch ist ein weiteres kaiserliches Beeinflussungsmittel, so Susann Tra-
bert: Von Veilchen und anderen urbanen Symbolen in Joseph Roths ,Die Hundert
Tage". In: Johann Georg Lughofer (Hrsg.): Im Prisma: Joseph Roths Romane. Wien,
St. Wolfgang 2009, S. 324: Es schafft ,eine Kollektiverinnerung der Soldaten, ein
Zusammengehdérigkeitsgefithl und die Erinnerung an ihren Auftrag als Untertanen
des Kaisers:
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zum Christentum dargestellt®, der auch in seiner Feindschaft gegen die traditi-
onelle Monarchie begriindet ist. Wie bei Grabbe wird der Machtwechsel in den
Tuilerien zwar durch eine Verwerfung des katholischen Symbole veranschau-
liche®, doch der Bruch mit der Religion ist bei Roth heftiger: Vor dem Privat-
altar des Konigs sagt Napoleon, er brauche keinen, und wirft das Kruzifix zu
Boden, das zerbricht (R 689-690).

Jedoch macht Napoleon im Roman eine Entwicklung durch, bei der er den
Glauben an sich selbst und an seine absolute Freiheit fahren lisst, bis er zur
Anerkennung einer hoheren Macht, einer Transzendenz kommt, womit eine
Stthne seiner Taten ermdgliche wird, die nun als Stinden wahrgenommen wer-
den. So bemerkt er nach Waterloo: ,,Zum erstenmal in seinem Leben fiihlte er
die Sehnsucht, ein Knecht zu sein und nicht ein Herr. Zum erstenmal in seinem
Leben empfand er auch, dafl er viel zu biflen hatte, weil er so viel gestindigt
hatte” (R 806). Schon auf dem Weg vom Ort seiner grof8ten Niederlage nach
Paris wird er von der Religion und der Demut eingeholt, indem er einen Bauern
seinem Nachbarn sagen hort: ,,Das ist der Kaiser Napoleon nicht! Der Hiob
ist er!” (R 797), worauf er die ganze Fahrt an diesen Ausdruck denken muss,
der fiir Roth spitestens scit scinem Hiob. Roman eines einfachen Mannes (1930)
cine besondere Bedeutung besitzt. Die ,Bekehrung” Napoleons erfolgt weiter
in Form eines Traumes, in dem der historisch von ihm ausgenutzte und gede-
miitigte Papst als Greis und ,,Schwacher® erscheint und ihn, den ,,Starken® tiber
seine wahre, bloff menschliche Natur belehrt, nachdem Napoleon erklirt hat,
er sei ewig: ,,Du bist verginglich', sagte der Greis, ,wie ein Komet. Du leuchtest
allzu stark! Dein Licht verzehrt sich selbst, indem es leuchtet, wihrend es leuch-
tet. Aus dem Schof ciner irdischen Mutter bist du geboren!™ (R 832)% - in
diesem Augenblick schligt es Mitternacht, der Zeitpunke der Riickverwandlung
im Mirchen.

35 Doch erwihnt der Erzihler auch einen heidnischen Zug an Napoleon: ,Er besaf§
alle Eigenschaften der Gotter: Michtig war er, schrecklich war sein Zorn, und sehr
kurz wihrte seine Gnade: Die Gétter sind fliichtig! (R 748) Er hat auch ,Millionen
Gldubig[e]“ (R 690), und als er von Elba in Paris ankommt, griifit ihn die Menge:
,Hinde, die man Géttern entgegenstreckt! (R 686).

36 Soruft Napoleon beim Blick in die Biicher auf dem Schreibtisch von Ludwig X VIII.
aus: ,Gebete! — Mit Gebeten und Jesuiten zwingt man nicht mehr die Welt* (IL,
387).

37 Grabbes Napoleon verwendet fiir sich selbst auch das Bild eines Kometen, aber wie
bei anderen Naturelementen wird es in den Dienst einer positiven Selbststilisierung
gestellt: ,Der Stern des illegitimen, gedchteten Napoleon von 1815 soll den Vélkern
freundlicher leuchten als der Komet des Erderoberers von 1811 (II, 450).
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Der Roman vollziecht damit das Programm, das Roth seiner franzosischen
Ubersetzerin Blanche Gidon angekiindigt hatte: ,es geht mir darum, ihn zu
verwandeln: Ein Gott, der wieder zum Menschen wird [...]. Ich mochte aus
einem ,Grofeen’ einen ,Demiitigen’ machen. [...] Napoleon erniedrigt: das ist das
Symbol einer durchaus irdischen menschlichen Seele, die sich erniedrige und
gleichzeitig sich erhebt“*® Napoleons Fall, der durch die militdrische Niederlage
eingeleitet wird, sowie seine baldige Gefangenschaft gehen mit den Ansitzen
einer inneren Befreiung einher, die durch den erweiternden Blick auf den Ozean
versinnbildlicht wird.

Doch der Roman enthilt ein doppeltes Ende: Napoleon beginnt zwar, den
eigenen Mythos aufzugeben, aber Angelina bleibt darin gefangen. Thre anhal-
tende Faszination fir den Kaiser verursacht sogar ihren Tod, denn sie wird
durch eine aufgebrachte Menge von Royalisten gelyncht, die auf die Strafle
gehen, um Napoleons Sturz zu feiern — eine Tat, die den historischen ,weiffen
Terror“ vorwegnimmt. Angelina opfert sich heldenhaft, indem sie vor dem Zug
der Royalisten ,,Es lebe der Kaiser!“ ruft und die Marseillaise zu singen beginnt,
aber ihr Opfer ist sinnlos. Sie wird von den Demonstranten herumgeworfen wie
eine blofie Puppe, bis ihr ,,hingeschmetterte[r] Korper am Ufer der Seine lie-
gen bleibt, und man ihr zum Spott eine ,,jammerliche Napoleon-Puppe nach-
wirft (R 847). Angelinas abgottische Liebe zu Napoleon fithrt dazu, dass sie das
Schicksal ihres Idols endlich teilt, als es gestiirzt wird. Die Vereinigung in der
Liebe war ihr nicht vergénnt, und nun erfolgt diese Vereinigung nur noch im
Tod, mit einer Puppe. Sie stirbt am Ufer der Seine: eine doppelte Anspielung auf
den traditionellen Ort der Hinrichtungen in Paris, und auf Napoleons Testa-
ment, in dem er seine letzte Ruhestitte an der Seine haben wollte.

38 Briefan Blanche Gidon, 17. November 1934, in: Roth: Briefe (Anm. 9), S. 394-395
(Hervorhebungen von Roth), im franzésischen Original: ,,il s'agit pour moi de le
transformer : un Dieu redevenant un homme [...]. Je voudrais faire un ,humble’ d'un
,grand". [...] Napoleon abaissé : voila le symbole d'une 4me humaine absolument
terrestre qui sabaisse et séléve & méme temps:’ Die Thematik der Umkehrung, der
Erniedrigung der Michtigen findet sich auch in Grabbes Drama, doch unter ganz
anderen Vorzeichen als die Verchristlichung des Kaisers bei Roth: ,,Suivant les maxi-
mes de I'Evangile, [...] Du législateur tout saccomplira. [...] Celui qui séleve, on
l'abaissera, / Celui qui s’abaisse, on Iélevera® — es ist eines der bekanntesten histori-
schen Lieder der Revolution, das die von Jouve angefiihrten Vorstidter anstimmen
(II, 379), das ,,Ca ira“! Die Erniedrigung des Michtigen bedeutet fiir Roth seine
Unterordnung unter das gottliche Gesetz, wohingegen sie fiir die Revolutionire die
Befreiung von der alten Ordnung zum Ziel hat.
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Grabbe und Roth setzen sich in ihren Texten auf komplexe Weise mit Napoleon
auseinander und untersuchen auch, was besonders fiir Roth gilt, die Auswir-
kungen seiner Personlichkeit auf seine Mitmenschen. Von den beiden Autoren
stiitzt sich Grabbe genauer auf die historischen Tatsachen: Er stellt die Vielfalt
der politischen Krifte detailliert dar, was nicht nur an der zeitlichen Nzhe zu
den Ereignissen liegt, sondern auch auf seinen Anspruch zuriickzufihren ist,
mit seinem Drama auch an der Politik mitzuwirken. Grabbe unterstreicht,
wie Napoleon ein Vorbild an Tatkraft und Gréfle mitten in dieser kleinlichen
Epoche der Restaurationszeit sein kann. Die kaiserliche Vergangenheit kénne
zuriickkommen, wie das plétzliche Wiederaufleben des revolutioniren Geistes
wihrend der kurzlebigen Julirevolution 1830 zeigt, wihrend Grabbe an seinem
Stiick schreibt. All seine Figuren sind denn auch ciner bestimmten Vergangen-
heit zugewandt, die sie idealisieren, ob Bonapartisten, Emigrierte, Jakobiner. Sie
zehren von ihrer Vergangenheit und der vagen Hoffnung auf deren Wiederkehr,
denn die Erinnerung an diese Vergangenheit bewirkt eine Erhebung ihres jet-
zigen Daseins. Dabei weist Grabbes Drama wie bei Roth zwei Enden auf, die
die allgemeine Ungewissheit und Zweideutigkeit noch verstirken: Zwar wird
Napoleon bei Waterloo besiegt, doch seine rhetorische Uberlegenheit und
sein prophetischer Blick wiegen nicht wenig gegentiber Bliichers nationalisti-
schem Aufruf ,Vorwirts Preuf8en!”, und der preuf8ische Feldmarschall teilt im
Grunde Napoleons Skepsis gegeniiber der Zukunft. Obwohl Napoleon zwei-
felsohne das Stiick dominiert, verkorpert seine Personlichkeit nicht die einzige
Losung: Sowohl Hortense als auch Jouve kritisieren tiberzeugend seinen Ego-
ismus, seine Eitelkeit, seine Herrschsucht. Die Vielfalt und das Nebeneinander
der Gesinnungen im ganzen Drama ist nicht nur ein Ausdruck von Realismus,
sondern miindet in eine allgemeine Stimmung von Orientierungslosigkeit der
Zeitgenossen und ein pessimistisches Urteil iber die Gegenwart — wobei trotz-
dem klar hervorgeht, dass Grabbe Monarchie und Klerikalismus ablehnend
gegentibersteht.

Die politische Kulisse der hundert Tage ist im Vergleich bei Roth recht ver-
einfacht: Es gibt kaum Anspiclungen auf den Royalismus oder die Revolution,
das ideologische Spektrum wird nicht so fein wiedergegeben. Roth geht es nim-
lich vor allem um die Darstellung ciner biniren Bezichung zwischen dem Kai-
ser und seinem Volk, das wiederum von Angelina verkérpert wird, und diese
cinfache Gegeniiberstellung besitzt dadurch cine allgemeinere Dimension: die
Beherrschung des Einzelnen durch eine diktatorische Macht. Roth zeigt damit,
welcher (Propaganda-)Mittel sich diese Macht bedient, und wie die Verfithrung
durch die Grofe des Herrschers Selbstversklavung bewirke. Am Beispiel von
Angelina wird anschaulich, wie der Mythos des starken Mannes den Menschen
gefuhlsmalig abhingig macht und ihn daran hindert, sein cigenes Leben zu
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leben — stattdessen ist er bereit, fiir einen anderen zu sterben. Verherrlichung
der Grofe und Heldenkult fihren zur Entmenschlichung, der Mensch wird zur
blofen Puppe.

Der Geschichtsroman von Roth ist in Bezug auf die dargestellte Zeit so his-
torisch niche, da die Komplexitit der politischen Lage reduziert wird. Hinzu
kommt eine vereinfachte, ja teilweise abstrakte Gestaltung der Figuren, der
Schauplitze und der Handlung. Man muss aber darin keine Schwiche eines
Schriftstellers sehen, der diese Gattung unerfahren und ungeschicke angeht®: Es
ist auch eine dsthetische und politische Entscheidung. Urspriinglich hatte Roth
den Roman so konzipiert, dass die historische Echtheit des Textes durch eine
Rahmenerzihlung belegt wurde: Ein Ich-Erzihler sollte die Geschichte nieder-
schreiben, die ein Nachfahre von Jan Wokurka, dem ungliicklichen polnischen
Geliebten von Angelina, dem Grofivater des Erzihlers erzihlt hatte. Roth hat
aber diese Struktur schlieflich aufgegeben, und ohne dieses Mittel der histo-
rischen Beglaubigung des Erzihlten durch eine (wenn auch fiktive) Kette von
Gewihrsleuten wird eine Anniherung zu anderen Gattungen wie Legende oder
Mirchen ermdéglicht. Durch diese teilweise Enthistorisierung wird der prinzipi-
elle Gegensatz zwischen dem grofien Mann und den ,,Kleinen schirfer kontu-
riert, um die Macht des modernen Mythos tiber die Kleinen wie Angelina Pietri
oder Jan Wokurka darzustellen, der sie der Freiheit beraubt und seine Deutung
der Geschichte aufzwingt, die auf die Grofien zentriert ist. Wokurka, ein che-
maliger freiwilliger polnischer Legionir-Ulan von Napoleon, der sich dem Sog
der groflenwahnsinnigen Illusionen entzichen konnte®, spricht sich eben gegen
diese grofle Geschichte voll Heldentum und Gewalt aus und verteidigt die Viel-
falt und die Menschlichkeit der kleinen Geschichten, der Geschichten der Klei-
nen: ,Ich bin ein Schuster geblieben, ich habe ein Bein verloren, mein Vaterland
ist nicht befreit, der Kaiser ist geschlagen! Mir soll noch einer sagen, ich soll
mich um die grofle Geschichte kiimmern! Die kleinen, die kleinen Geschicht-

chen sind es, die ich liebe: (R 842) — wie Roth es selbst tut.

39 So Hartmut Scheible: ,,Mythos Napoleon® in der Literatur der zwanziger und drei-
Biger Jahre: am Beispiel von Joseph Roths Roman ,,Die Hundert Tage* mit einem
Blick auf Chantal Thomas ,,Les adieuxs [sic] a la reine®. In: Mira Miladinovi¢ Zalaz-
nik, Johann Georg Lughofer (Hrsg.): Joseph Roth: Europiisch-jiidischer Schrift-
steller und 6sterreichischer Universalist. Berlin u.a. 2011, S. 198: ,,Roth [ist] nicht
mehr fihig, Menschen und ihre Schicksale erzihlerisch zu gestalten®.

40 Im Gegensatz dazu steht der polnische Legionsreiter auf Elba bei Grabbe immer
noch im Bann des Kaisers und spricht ihn mit ,mein Feldherr und mein Vater®
(I1, 348) an. Fiir Grabbe ist die namenlose polnische Figur vor allem historisches
Lokalkolorit, fiir den Galizier Roth ist Jan Wokurka aus Gora Lysa fast ein Lands-
mann und wohl teilweise sein Sprachrohr.
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Von diesem Standpunke aus wird verstandlich, warum Roth die Schlacht bei
Waterloo kaum beschreibt und ihrem Ende nur wenige Seiten widmet*: Er wei-
gert sich, Napoleon in seinem Element und den Heroismus zu zeigen. Damit
werden gewiss bei manchen Lesern Erwartungen enttduscht, die in einem his-
torischen Roman neben Einblicken in bisher unbekannte Details auch die gro-
Ben Szenen der Geschichte wiederzufinden hoffen. Diese Enttauschung ist aber
nicht unbedingt das Zeichen mangelnden Kénnens, sie wird beabsichtigt, denn
damit widersetzt sich Roth der tiblichen Darstellung der militirischen Opera-
tionen und wirke der Verherrlichung von Armee und Krieg in einer Zeit entge-
gen, in der der Militarismus nicht nur in Deutschland salonfahig wird.

Nach dem aktuellen Forschungsstand scheint sich Roth auf das Drama von
Grabbe nicht gestiitzt zu haben und hat es vielleicht gar nicht gekannt, doch kann
man eine Verbindungslinie zwischen beiden Texten erkennen: Die Komplexitit
und Mechrdeutigkeit von Grabbes Drama ist im Laufe der Zeit stark reduziert
worden, im Sinne einer Vereinseitigung und Vereinnahmung im Namen des
deutschen Nationalismus, die in der Urauffithrung (des vollstindigen Textes)
1895 in Frankfurt am Main, im Jahr des 25. Jubildums der Reichsgriindung, zum
Ausdruck kommt. Die Vorstellung findet ndmlich am 2. September statt, dem
Sedantag, an dem Preuflen des Sieges von 1870 gegen einen anderen Napoleon
gedenket — eines Tages, der die deutsche Reichseinigung einleitete, die 1815 trotz
des Sieges bei Waterloo gegen den ,grofien Onkel® nicht herbeigefithrt werden
konnte. Der Sedantag ist im Deutschen Reich zu einem inoffiziellen National-
feiertag geworden, und in diesem Kontext kann das Stiick von Grabbe mit sei-
nen deutschen Lager- und Schlachtszenen bei Ligny und Waterloo sowie mit
Bliichers Schlussmonolog als Vorwegnahme des siegreichen Feldzugs von 1870
gegen Frankreich und als Lob auf die preuflische Armee erscheinen.” Gleich-
zeitig ist die Figur Napoleons am Ende des 19. Jahrhunderts in Deutschland
weniger franzésisch geworden und verkorpert zunehmend einen menschlichen
Typus, der durch seine unbeirrbare Tatkraft und Entschlossenheit viel effizienter
als demokratische ,,Systeme® zu sein scheint, so dass er, jenseits des traditionellen

41 Der erste Satz vom 3. Buch, ,Der Untergang”, stellt sofort die Niederlage fest und
liefert keine strategischen oder anderen Erklarungen: ,In dieser Stunde erkannte der
Kaiser, dafd er die Schlacht von Waterloo verloren hatte:* (R 789) In Grabbes Drama
nimmt dagegen der Verlauf der Schlacht den ganzen letzten Akt ein.

42 Porrmann: Grabbe (Anm. 4), S. 71: Auf dem Besetzungszettel der Bearbeitung
durch Adolf Stoltze steht ,,Zur Feier des Sedantages®. Die im Original skeptische
Rede Bliichers wird von Stoltze optimistischer und deutscher gestaltet: Der Feld-
marschall verkiindet ,,daf8 das durch Kriege gelduterte deutsche Volk, wie ein Mann
aufstehen wird, um fir seine Ehre, Freiheit und Unabhingigkeit zu kimpfen. Hur-
rah Preussen! Hurrah Deutschland!“ Zitiert nach ebd., S. 79.
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nationalen Gegensatzes mit Frankreich, mit dem Wilhelminismus politisch und
geistig vereinbar wird. Nach dem Ende der Monarchie 1918 wird Napoleon in
antidemokratischen Kreisen noch mehr als Vorbild des Retters wirken, und es
mag also nicht iiberraschen, wenn die Diktaturen der Zwischenkriegszeit ihn
immer wieder beanspruchen: Das gilt auch fiir Grabbe, der im Nationalsozialis-
mus eine wahre Renaissance erlebt, die ihn in die Nihe eines ,prafaschistischen
Dichters“ treten lassen.*?

Gegen eine derart national und antidemokratisch neu aufgeladene Napo-
leonfigur, wozu Grabbe unfreiwillig beigetragen hat, schreibt also Roth in der
Mitte der 1930er Jahre, um eben die allgemeine Bewunderung fir den groflen
Tatmenschen zu untergraben, um einen kritischeren Blick auf ihn und seinen
Mythos zu werfen: Roth betont, wie Napoleon die Niederlage und den Verlust
der Grof3e schliefflich hinnimmt, wie er demiitiger wird, anstatt die Uberlegen—
heit des machtvollen Menschen und seines geistigen Genies zu beschreiben. Vor
allem zeigt er aus der Perspektive von unten, am Beispiel der Angelina, wie die
Mechanismen der politischen Verfithrung greifen, durch die Allgegenwart der
Napoleon-Bilder*, und wie sie sich am Ende todlich auswirken, fiir Tausende
von Soldaten bei Waterloo, und fiir Angelina an der Seine.”

Eine Woche nach der Veréffentlichung seines Romans zeigt sich Roth recht
pessimistisch tiber einen Erfolg beim Publikum, und auch tiber eine andere Ein-
nahmequelle, seine mégliche Verfilmung, die aber seinen Roman in einen wei-
teren Gegensatz mit den neuen Diktaturen riicke: ,Filmisch ist mir Mussolini
zuvorgekommen. Man verfilmt nicht hintereinander den gleichen Stoff in zwei
Jahren* Damit spiclt Roth auf den Film Campo di Maggio an, der im Mirz
1935 seine Premiere hatte, und der gleichzeitig auf Italienisch und auf Deutsch
gedreht worden war, mit Corrado Racca bzw. Werner Krauss als Napoleon.”

43 Vgl.ebd,, S. 185-278.

44 Dieses Bild, das er heute darbot, kannten sie von vieltausend Konterfeien her, in
ihren Stuben hing es und in den Stuben ihrer Freunde, es schmiickte die Rinder der
Teller, aus denen sie jeden Tag afien, die Tassen, aus denen sie tranken, den metalle-
nen Griff des Messers, mit dem sie das Brot schnitten (R 696).

45 Ancta Jachimowicz: Vom habsburgischen Mythos tiber Joseph Roth bis zu Napo-
leon: eine Entmythisierungsachse. In: Matthias Freise, Grzegorz Kowal (Hrsg.): Die
mythische Zeit der Moderne. Dresden 2016, S. 140: ,,Am Schicksal der Hauptpro-
tagonistin, der Wascherin Angelina Pietri, die sich vom Charisma Napoleons bis an
die Grenzen der Vernunft angezogen fuhlt, wird dargestellt, wohin die totale Erge-
benheit einem Herrscher gegeniiber fithren kann

46 Briefan Stefan Zweig, 18. Oktober 1935. Roth: Briefe (Anm. 9), S. 430.

47 Zur Entstchung des Films und den Unterschieden zwischen beiden Versionen
siche Fabian Tietke: Napoleon im Theater der Diktatoren. Campo di maggio und
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Grundlage des Films war das gleichnamige Stiick von Giovacchino Forzano, der
bei der Veréftentlichung 1931 Mussolini fiir seine ,Anregung® gedankt hatte,
so dass der Text ofter als von Mussolini verfasst galt und eigentlich wegen dieser
»Mitautorschaft“ bekannt wurde. Das Stiick erlebte seine deutsche Erstauffiih-
rung unter dem Titel Hundert Tage in Weimar am 30. Januar 1932, in Gegen-
wart von Hitler, und die deutsche Ubersetzung durch Géza Herczeg wurde 1933
verdffentlicht.® Forzanos Drama zeigt Napoleon nach seiner Riickkehr von
Elba und greift auf bekannte Motive zuriick: die Zusatzakte auf dem Maifeld,
dic Treue der alten Grenadiere, die Fehler seiner Generile Grouchy und Ney
und die Vorbereitung zum Exil. Dabei tritt Napoleon vor allem als Opfer von
Verrat und Intrigen auf, die von Fouché und vom Parlament ausgehen. Er ist den
anderen Figuren rhetorisch uiberlegen und grofmiitig, zeigt sich aber in Bezug
auf seinen in Wien festgehaltenen jungen Sohn durchaus sentimental — und
ebenso endet das Stiick nach Napoleons Abgang: ,,Ein Offizier zieht den Sibel
und ruft laut Es lebe der Kaiser! Er beginnt heftig zu weinen und zerbricht sei-
nen Sibel iiber dem Knie®.

Auch wenn Forzanos Stiick keinen so starken und glinzenden Napoleon
zeigt, ist fir Roth entscheidend gewesen, dass Mussolini diesen Stoff behan-
delt hatte, und er in seinem Roman mit ihm direkt in Konkurrenz tritt®, mit
einem ganz anderen Ansatz als die Verherrlichung des groffen Mannes und die
Anprangerung des parlamentarischen Systems. Roth fliichtet sich damit nicht
in die Vergangenheit, sondern setzt sich im Roman mit einem zu diesem Zeit-
punkt ausgeprigt nationalistischen und antidemokratischen Stoff auseinander,

Hundert Tage von 1935 nach dem Stiick von Benito Mussolini und Giovacchino
Forzano. In: Filmblatt 53 (2013/14), S. 2-17. Fiir einen Uberblick iiber die Behand-
lung der Schlacht bei Waterloo im Kino siche Enric Ruiz Gil: El bicentenario de la
Batalla de Waterloo en el cine. In: Filmhistoria online 25/2 (2015), S. 23-37.

48 Benito Mussolini, Giovacchino Forzano: Hundert Tage. Drei Akte in neun Bildern.
Berlin u.a. 1933. Autorisierte Ubersetzung von Géza Herczeg. Das Umschlagbild
zeigt den berithmten Schauspieler Werner Krauss als Napoleon, und Herczeg wid-
met Krauss die deutsche chrsctzung.

49 Roth spielt méglicherweise auf dieses literarische Fernduell mit Mussolini an: Der
alte Freund, der Angelina nach Marseille bringt, bevor sie am kaiserlichen Hof in
Paris arbeitet, heifit Benito Croce (R 725) und kannte Napoleons Vater. Angelina
soll dem Kaiser sagen, dass Benito zu alt ist, ,um mit ihm zu kimpfen und die Welt
zu erobern®. Da Napoleon im Roman schliefllich auf die Macht verzichtet und nach
Waterloo erklirt, ,,ich halte ein Zepter, und ich wiinsche mir ein Kreuz® (R 807), so
konnte Angelinas alter Freund indirekt Benito Mussolini nahelegen, dass auch er
auf Eroberungen verzichten und das Kreuz tragen sollte, worauf sein sprechender
Name Croce hinweist.
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um ihn ganz anders zu bearbeiten, im Sinne einer Kritik an der Gegenwart.
Damit befindet er sich in einer dhnlichen Situation wie Grabbe gegeniiber der
verhassten Restaurationszeit, auch wenn dessen Drama durch Teile seines Napo-
leonkultes inhaltlich wohl direkter zu Forzano als zu Roth fithrt. Doch trotz der
ideologischen Unterschiede zwischen Grabbe und Roth in der Wahrnehmung
und Bewertung der groflen Minner und der grofien Geschichte, des Helden-
tums und der Menschlichkeit weisen ihre Texte einen Reichtum an politischer
Analyse und bildlichem Ausdruck auf, der mit der nationalistischen und Pro-
paganda-Literatur nichts gemein hat, zu der die einseitige Vereinnahmung von

Grabbe fithrt, und die Roth bekdmpft.
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Albert Drachs Das Satyrspiel vom Zwerge Christian

Albert Drach und Christian Dietrich Grabbe

Dass der Georg-Biichner-Preistriger von 1988' Albert Drach (1902-1995), der
vor allem mit den Romanen Das groffe Protokoll gegen Zwetschkenbaum (1964)
und Untersuchung an Mideln (1971) sowie den Autobiographien Unsentimen-
tale Reise (1966) und ,Z.Z° das ist die Zwischenzeit (1968) reiissierte, ein Thea-
terstiick tiber Grabbe, Das Satyrspiel vom Zwerge Christian, geschrieben hat,
blieb in der Forschung bislang unbeachtet.* Und das betrifft auch die Drach-
Forschung, die sich, ohnehin fast nur in Osterreich zu Hause, vorwiegend
mit der Epik und Lyrik des Autors beschaftigt.> Die Geschichte der deutschen
Literatur von de Boor und Newald erwihnt den 6sterreichischen Schriftsteller
ebenso wenig wie die Deutsche Literaturgeschichte des Metzler Verlags.* Und in
der jingst in Deutschland erschienenen Sammlung von Studien zur

1 Vgl. Wolfgang Preisendanz: Die grausame Zufallskomédie der Welt. Laudatio auf
Albert Drach. In: Jahrbuch der Deutschen Akademie fir Sprache und Dichtung
1988, S. 114-119; Albert Drach: Die ,ehrenwerte Gesellschaft“ und die Literatur.
Dankrede, S. 120-122.

2 Alfred Bergmann verzeichnet das Stiick allerdings: Grabbe-Bibliographie. Amster-
dam 1973, S. 448 (Nr. 2112).

3 Vgl. Albert Drach. Hrsg. von Gerhard Fuchs und Giinther A. Hofler. Graz, Wien
1995 (Dossier. Die Buchreihe iiber osterreichische Autoren, Bd. 8); darin Eva
Schobel: Albert Drach - ein lebenslanger Versuch zu tiberleben, S. 329-372; Dies.:
Bibliographie Albert Drach, S. 375-410; Reinhard Schulte: Albert Drachs Stiicke,
S.123-162. Die Monographie von Reinhard Schulte: Albert Drach und sein Theater.
Tubingen 1993, existiert nur als Privatdruck, ist im Buchhandel nicht erhaltlich und
in deutschen Bibliotheken nicht nachweisbar. — Eine umfassende Biographie stammt
von Eva Schobel: Albert Drach. Ein wiitender Weiser. Salzburg u.a. 2002.

4 Geschichte der deutschen Literatur von den Anfingen bis zur Gegenwart. Begriindet
von Helmut de Boor und Richard Newald. Bd. 12. Geschichte der deutschen Lite-
ratur von 1945 bis zur Gegenwart. Hrsg. von Wilfried Barner. Zweite, aktualisierte
und erweiterte Auflage. Miinchen 2006; Deutsche Literaturgeschichte. Von den
Anfingen bis zur Gegenwart. Achte, aktualisierte und erweiterte Auflage. Stuttgart,
Weimar 2013. — Klaus Zeyringer: Osterreichische Literatur 1945-1998. Uberblicke,
Einschnitte, Wegmarken. Innsbruck 1999, beschrinke sich auf die Behandlung der
Prosaschriften.
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osterreichischen Literatur der Gegenwart (seit 1945) ist Drach unter achtund-
zwanzig Schriftstellern nicht vertreten.’

Das Satyrspiel vom Zwerge Christian entstand in Drachs Wiener Studienzeit
in den 1920er Jahren und wurde spitestens 1932 vorlaufig abgeschlossen. Erst
nach Jahrzehnten erschien es in einer ,rekonstruierten“® Version 1966 in den
Gesammelten Werken” und 1992 als Bihnenmanuskript im Frankfurter Ver-
lag der Autoren.® Eine Urauffithrung fand nicht statt. Auch andere Stiicke von
Drach gelangten nur selten aufs Theater.” Seine im Gesprich gedufSerte, in der
tibersteigerten Formulierung an Grabbe erinnernde Prophezeiung — ,Vielleicht,
wenn ich gentigend lange tot bin, werde ich unter den dramatischen Autoren
meinen ersten Rang bekommen®® — hat sich bislang weder in der Forschung
noch auf dem Theater bewahrheitet.

In der historisch-kritischen Ausgabe der Werke in zehn Binden im Wiener
Paul Zsolnay Verlag" (auf der Grundlage des Albert-Drach-Nachlasses im Lite-
raturarchiv der Osterreichischen Nationalbibliothek) sind die Dramen bisher
nicht erschienen'?, so dass ihre komplizierten Entstehungsgeschichten von den
1920er bis in die 1960er Jahre noch nicht zu darzustellen ist — soweit das durch
die textlichen Verluste des 1938 aus Osterreich emigrierten jiidischen Autors,
der erst 1948 in seine Heimat zuriickkehrte, iberhaupt moglich sein dirfee.

Albert Drach lasin seinem bildungsbiirgerlichen Elternhaus, das tiber eine reich-
haltige Bibliothek verfugte, als 12jahriger Werke Grabbes, den er ,mit pubertar
sexuellem Forschungsdrang entdecke hat™ In der 1926 entstandenen autobiogra-
phischen Schrift Martyrium eines Unbeiligen berichtet Anastasius (d. i. das andere

5  Osterreichische Literatur der Gegenwart. Ausgewahlt von Hermann Korte. Stutt-
gart 2016 (Kindler Kompake).

6 Schobel: Lebenslanger Versuch (Anm. 3), S. 337.

7 Albert Drach: Gesammelte Werke. Miinchen, Wien 1965ff., Bd. 4, S. 75-168.

8  Albert Drach: Das Satyrspiel vom Zwerge Christian. Den Biithnen und Vereinen
gegeniiber als Ms. gedrucke. Frankfurta.M. 1992. Nach: Grabbe-Jahrbuch 13
(1994), S. 233 (N&. 31).

9  Siche das Verzeichnis in Drach: Dossier (Anm. 3), S. 381-382.

10 Karlheinz F. Auckenthaler: ,Vielleicht, wenn ich geniigend lange tot bin, werde ich
unter den dramatischen Autoren meinen ersten Rang bekommen! Albert Drach
und das &sterreichische Volksstiick. In: Jahrbuch der ungarischen Germanistik
1995, S.299-309, hier S. 300. Im Gesprich mit dem Autor am 29. Oktober 1992.

11 Albert Drach: Werke in zehn Banden. Hrsg. von Ingrid Cella, Bernhard Fetz, Wen-
delin Schmidt-Dengler und Eva Schobel. Wien 20024

12 Nach Auskunft des Paul Zsolnay Verlags vom 5. August 2019 erscheint Bd. 8: Dra-
men und Hérspiele, voraussichtlich nicht vor 2022.

13 Eva Schobel im Nachwort zu Drach: Werke (Anm. 11), Bd. 7/1, S. 80.
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Ich des erzihlenden Autors) iiber die mit seinem Freund Ferdinand [Robert]
Blochbauer gemeinsame Lektiire von Herzog Theodor von Gothland: ,In vorge-
riickter Abendstunde saflen sie in der Festung an der Wien, aus der Anastasius
frither die Liebespaare vertrieben hatte, und lasen aus Grabbes ,Herzog Theo-
dor von Gothland“** Drach notiert nicht etwa Passagen, die den dramatischen
Grundkonflikt in der Auseinandersetzung zwischen dem urspriinglich ,guten’
Titelhelden und dem ,bosen” Gegenspieler Berdoa erfassen, sondern die (iibri-
gens einzigen) obszonen sexuellen Stellen der Tragddie. Die Szene III, 1, die
Theodor von Gothlands im Fabelverlauf destruktives Menschenbild und Welt-
verstandnis als Polemik gegen die humanistischen Utopien von Aufklirung und
Klassik thematisiert und den dramaturgischen Hohepunkt des Stiickes markiert,
endet mit zwei wahrhaft satyrhaften Dialogen Berdoas, einerseits mit Gothlands
Sohn Gustav, andererseits mit dem Militirfithrer Irnak. Wihrend fir Gustav
die ,Liebe‘ zu Selma ,,das Hochste auf der Erde® ist, denunziert sie Berdoa: ,,Ihr
liebt das Fleisch! siehts Fleisch nur hiibsch, so denkt / Ihr euch die Seele schon
hinzu!“ (I, 115) Bei Grabbe wird Berdoa gegeniiber Irnak in diesem Sinne noch
deutlicher, als er abschitzig nach dem ,,blonden Milchen frage (die im Sazyrspiel
als eine der Huren erscheint). Drach zitiert fast wortlich aus dem Gothland:

»Was macht dein hiibsches Nachtgeschirr?“ und ,wenn ihr pissen wollt, steht sie auch
zu Diensten®. ,Wo sie vorbeigeht, springen Hosenknépfe los: ,,Oh, nimmt sie ihn in

die Arme, so nimmt sie ihn auch zwischen die Beine: "

Und fugt an:

Das war stark, das mufite wahr sein. Als Anastasius spirte, daf8 sich sein Glied regt,
dachte er auch an die fortspringenden Hosenknépfe. In der Schule hielt er einen Vor-
trag tber den Zwerg Christian. Der Professor lief Frau Leontine Brumm kommen:
»Sagen Sie Threm Sohn [recte: Neffen], Grabbe ist nichts fiir Zwélfjihrige:'¢

Grabbes Milchen ist im Sasyrspiel ein von erotomanischen Mannerphanta-
sien besetztes und benutztes Objeke. Und es ,lehrt ihn [Gustav] dann, / was
in natura cigentlich die Liebe ist" Daher trifft fir Selma und Milchen wie fiir
solche ,Midel’ generell zu: ,Hat sie ihn erst in Armen, / So nimmt sie ihn auch
zwischen ihre Beine!“ (I, 118)

Der Wiener Schiiler wiirdigt seine Inspirationsquelle Grabbe, jedoch in die-
ser Lebenssituation nicht iiber die sexuelle Motivation hinausgehend, als einen

14 Drach: Werke (Anm. 11), Bd. 7/11, S. 162.
15 Ebd.
16 Ebd,,S.163.
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im Grunde expressionistischen Schriftsteller: ,Das war ein Dichter, der hinaus-
schrie, wie es mit allem war, der muf$te es wissen und sagte auch, was er wufSte:"”
Die sprachliche Wendung ,,mit allem® reduziert sich beim jungen Drach tatsich-
lich auf das Verhiltnis des minnlichen zum weiblichen Geschlecht, zumal zu
»Huren und Mideln'®, und grundiert die meisten seiner Werke, eben auch Das
Satyrspiel vom Zwerge Christian. Zwar kulminiert Drachs produktive Grabbe-
Rezeption in diesem absurden historischen Theaterstiick tiber die tragische
Lebens- und Kiinstlerproblematik seines Lieblingsschriftstellers (bevor Marquis
de Sade diese Stelle cinnimmt, mit dem er sich dann lebenslang beschiftigt),
doch finden sich dariiber hinaus in anderen literarischen Werken intertextuelle
Referenzen, etwa zu Herzog Theodor von Gothland, Scherz, Satire, Ironie und
tiefere Bedentung und Don Juan und Faust." Schon der Titel von Grabbes Lust-
spiel verweist auf die Asthetik von Drachs frithen Stiicken, zu denen neben dem
Satyrspiel vom Zwerge Christian besonders Das Passionsspiel von der Liige und
der Lécherlichkeir (1922/23-1926) und Das Satansspiel vom Gittlichen Marquis
[Sade] (1926-1927) gehoren.

Die in den 1920er Jahren geschriebenen ,Theaterspiele’— das dirfte wohl die
einigermafien adiquate Genrebezeichnung fiir die Texte sein —, antizipieren die
spatere konsequente Entwicklung Drachs mit den ausgepragt ironischen und
grotesken Gestaltungstendenzen, bleiben jedoch in manchen Momenten noch
der dramaturgischen Tradition verpflichtet. Das betrifft das ,Satyrspiel iiber
Grabbe und das ,Satansspiel® tiber den franzosischen Schriftsteller und Politi-
ker Marquis de Sade (1740-1814), den das Revolutionstribunal als ,Verriter
des Vaterlands® verurteilt.?® Beide Stiicke korrespondieren insofern thematisch
miteinander, als sie das Teuflische der Welt an der Kunstlerproblematik anth-
ropologisch verallgemeinern und dramaturgisch (noch) an einem historischen
Stoff reflektieren, ohne die Fabelerzihlung tiber dramatische Figuren vollkom-
men aufzugeben. Bei aller Stilisierung und Stereotypisierung werden in beiden
Stiicken noch konkrete geschichtliche Gestalten und Handlungen vorgefiihre,
wobei im Satansspiel vom Gottlichen Marquis sowohl die erotische als auch die
gesellschaftliche und speziell machepolitische Problematik wesentlich extensiver

17 Ebd,S.162.

18 Vgl. dazu grundsitzlich Gerhard Fuchs: Manner, Miitter, Mddel. Die Funktionali-
sierung des Weiblichen bei Albert Drach. In: Dach: Dossier (Anm. 3), S. 79-121,
hier ,Huren und Midel®, S. 105-121. Fuchs stellt fest: ,,Das sexuelle Begehren fun-
giert in Drachs Texten als eine omniprisente Beschreibungs- und Existenzkategorie
fiir die Protagonisten, um nicht zu sagen: als cine omnipotente!* (S. 87).

19 Die Untersuchung auf Grabbe bezogener intertextueller Schreibverfahren im Werk
Drachs muss einer spiteren Studie vorbehalten bleiben.

20 Drach: Gesammelte Werke (Anm. 7), Bd. 2, S, 182-184, hier S. 183.
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und differenzierter dargestellt wird als im Sazyrspiel vom Zwerge Christian, in
dem biographische und literatur- und kulturgeschichtliche Aspekte bei der kri-
tischen Widerspiegelung der lebensweltlichen Verhilenisse dominieren.?

Der definitive Bruch mit der dramaturgischen Tradition vollzicht sich in
Drachs Werk erst mit dem Kasperlspiel vom Meister Siebentor (1935), der sich
in Figurenaufbau und Handlung schon im mythologischen Passionsspiel von der
Liige und der Licherlichkeit angekiindigt. Bereits in diesem Stiick gibt es nur epi-
sche Spielfiguren — neben typisierten Gestalten stehen zwei aufgespaltete Adam-
Figuren (Adam Wunsch und Adam Hunger, die unterschiedliche Erotik- und
Literaturauffassungen reprisentieren) und eine ,Eva Zweiteil”. Die ironischen
und satirischen Reden und die nichtillusionistischen szenischen Vorginge ver-
hindern eine Einfithlung des Zuschauers. Auf den theateristhetischen Erfahrun-
gen der formal noch moderaten frithen Stiicke und dem radikalen Experiment
des Kasperlspiels vom Meister Siebentot (1935) entstehen seit den 1960er Jahren
weitere ,Theaterspiele’, die den letzten ,dramaturgischen’ Standard markieren.
Die gewihlten Genrebezeichnungen der Stiicke verweisen auf ihr kiinstlerisches
Programm: Das Skurrilspiel Sowas (1961), Das Abstrakespiel Andere Sorgen
(1961), Das Absurdspiel Aba (1962), Das I. Ein Panoptikalspiel in fiinf Akten
(1962).

»Das Satyrspiel vom Zwerge Christian®

Die Studie versucht erstmals, Das Satyrspiel vom Zwerge Christian in Bezichung
zu Gestalt und Werk Grabbes zu analysieren und abschlieend der Frage nach-
zugehen, in welchem Umfang Drachs Stiicke — unter Beachtung der ideellen und
isthetischen Wandlungen vom Frith- bis zum Spatwerk — in der Tradition des
deutschsprachigen offenen Dramas und damit auch Grabbes zu verorten sind.
Die Struktur des Sazyrspiels vom Zwerge Christian — die textliche Grundlage
fir die Interpretation bildet die ohne entstehungsgeschichtliche Erlduterungen

21 Abgeschen von der szenischen Integration der Revolutionsgeschichte in Raum und
Zeit mit adligen und biirgerlichen Personen und ihren inneren und duf8eren Kon-
flikten, besteht der wesentliche Unterschied u. a. darin, dass die penetrante Behand-
lung der Sexualitdt im Grabbe-Stiick ersetzt wird durch mehrere erotische Varianten
in der Lebensweise des Adels, aber auch des Biirgertums. So treten statt der immer
gleichen ,Madel* und ,Huren® im Sazyrspiel voneinander abgehobene ,Damen’ auf,
z.B. Comtesse de Launay, Venus, Lesbia, La Bella, Jungfrau Prude, Frau des Giinst-
lings. Vgl. das Personenverzeichnis. Ebd., S. 117.
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und Zeilenkommentare verschene Edition in den Gesammelten Werken® — glie-
dert sich in funf signifikante ,Situationen® aus dem Leben und Schaffen Grabbes
zwischen seinem Studium der Rechtswissenschaften in Berlin (1822/23) und
der letzten Heimkehr nach Detmold (von Mai bis zum Tode am 12. September

1836):

»Die Situationen des Spiels”

1. ,Der Tod des Amadeus® [Ernst Theodor Amadeus Hoffmann starb am
25.Juni 1822]

2. ,Die Freite um Louisen” [Grabbes Frau Louise Christiane Clostermeier, Det-
mold 1832/33]

3. ,Staatsanwalt [Auditeur Grabbe] schief8t auf sein Weib“ [1833/34]

4. ,Bei der Grifin [Louise von Ahlefeldt, Lebensgefihrtin Karl Immermanns]
und anderswo“ [Diisseldorf 1834/36]

5. ,Frau, morgen zich ich in mein Haus [25. Juli 1836]
(176)

Das Personenverzeichnis CHRISTIAN UND DIE IHM BEGEGNET SIND ist
sehr umfangreich und umfasst nahezu ausnahmslos historische Figuren, die fiir
Biographie und Werk Grabbes, auch fiir seine Rezeptionsgeschichte — und das
ist eine auf8erordentlich originelle Idee — wichtig sind. Drach transformiert sie
— oft gegen die geschichtliche Faktizitit — mit assoziationskraftiger sprachlicher
und szenischer Phantasie zu literarischen Figuren.

ERSTE SITUATION ,,Der Tod des Amadeus.“ [1822]

Fir Grabbes Berliner Zeit konzentriert sich das Figurenensemble exemplarisch
auf Harry Heine, ,,Studienkollege an der juristischen Fakultit Berlin®, der vor
der christlichen Taufe 1825 noch seinen judischen Vornamen tragt, und auf
Wilhelm Uchtritz [Friedrich von Uechtritz], ,ein anderer Studienkollege, nach
Goethes Meinung Dichter® — ein Urteil, das nicht tberliefert ist und unzutref-
fend wire?® und einen eklatanten Kontrast zu Grabbe als dramatischem Autor

22 Drach: Gesammelte Werke (Anm. 7), Bd. 4. Die folgenden Zitate nach dieser Aus-
gabe im fortlaufenden Text mit der Seitenzahl in runder Klammer.

23 Friedrich von Uechtritz schickte sein am 10. Mirz 1826 im Koniglichen Schau-
spiel uraufgefithrtes Trauerspiel Alexander und Darius, mit einer Vorrede von
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provoziert. Den drei Studenten (und literarischen Debiitanten) sind — eine
,satyrische® Erfindung Drachs — drei ,Madchen® zugeordnet: Grabbe eben das
ssittlich schwer angeschlagen[e]“ Milchen (aus Gozhland), Heine die ,,romanti-
sche“ Euphrosine und Uchtritz die »gut biirgerliche” Hanne. Sie personifizieren
im Hinblick auf das weibliche Geschlecht lebensweltliche Priferenzen, die die
private Entwicklung der kiinftigen Juristen und Schriftsteller begleiten sollten.
Auflerdem treten noch drei anonyme Studenten und ,Midchen’ auf. Bereits
hier zeigt sich, was das Sazyrspiel insgesamt und insbesondere die im Zentrum
der theatralischen Darstellung stehende Biographie Grabbes prigt, dass Drach
sein pubertires Leitthema allzu sehr — geradezu leitmotivisch — in die Fabel
integriert. Obwohl bei Grabbe wihrend der Studienjahre in Leipzig und Berlin
gelegentliche sexuelle Ausschweifungen nicht auszuschlieflen sind, jedoch nicht
als sympromatisch gelten, bestand sein Lebensproblem nicht darin, sondern im
notorischen Alkoholismus. Jedenfalls diirfte es sich im Sazyrspie/ um eine weitge-
hende Projizierung von Drachs pubertiren Sexualismus auf die Gestalt Grabbes
handeln. Weder in Berlin noch in Detmold (die Dienstmidchen Catherine, Bar-
bara) oder Diisseldorf (Grabbes Leben mit einer Hure, dem ,,jungen Milchen®)
sind die eingeschriebenen Obsessionen nachweisbar. Das minnliche korperliche
Begehren in der zitierten Gothland-Lexik reicht vom Willen der Studenten, dem
blonden Milchen ,unter die Arme zu greifen und zwischen die Schenkel zu sto-
Ben® (79), bis zum Eingestindnis Christians gegeniiber einem ,,jungen Milchen®
in der Vierten Situation: Sie sei ,,mit immer gedffneten Schenkeln, ein Nacht-
topf fiir jeden, der pissen will“. Und: ,Du hast mich schon so tief zwischen deine
Beine eingetaucht’ (142) Der historische Grabbe jedoch war kein ,Satyr, als den
ihn Drach in der literarischen Gestalt des ,Zwergs® Christian unter Riickgriff auf
die antiken Mythologie imaginiert.

Problematisch, jedenfalls falls man eine authentische Darstellung der depri-
mierenden familidren Voraussetzungen fir das Schicksal des Dichters Grabbe
erwartet, ist die stereotype Stilisierung seiner Mutter als ,eine idiotische frithere
Hure® (76 und 6fter), als die sie sogar Christian bezeichnet. Und dass Grabbes
Vater keineswegs ein ,versoffener Zuchthausmeister” (76) war, sei angemerke.

Da davon ausgegangen werden darf, dass Drach Grabbes Biographie kannte,

Ludwig Tieck, Berlin 1827, unter dem 26. Juni 1826 an Goethe. Tatsichlich war
es Gegenstand eines Gesprichs mit Eckermann am 16. August. Goethes Werke.
Hrsg. im Auftrage der Groflherzogin Sophie von Sachsen. Weimar 1887-1919, I1L
Abt. Tagebiicher, Bd. 10, S. 231. Drei Monate spiter notiert Goethe im Tagebuch:
»Er [Eckermann] hatte das Trauerspiel Alexander gelesen und nachher die alten
Geschichtsschreiber. Dies gab zu wundersamen Betrachtungen iiber Stoff, Gehalt,
Form und Behandlung Anlaf’ (Bd. 10, S. 269) Ein Brief Goethes an Uechtritz exis-
tiert nicht.
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bleiben diese negativen Konnotationen fiir sein Verstindnis gravierend, zumal
andere fir den Lebensgang des Dichters wichtige Gestalten, wie Georg Ferdi-
nand Kettembeil, Karl Ziegler, Eduard Duller und Karl Immermann, bei aller
typologisierenden Anlage, durchaus einigermafien historisch profiliert auftreten.

Albert Dach, der manchmal bei aller angestrebten, gleichsam ,,protokolla-
rischen** Wiedergabe des fiktionalisierten geschichtlichen Geschehens die
Namen der Handelnden verindert, entfaltet Grabbes studentisches Leben mit
anderen Kumpanen (Robert, Griindler, Hundrich, Gustorfund Kochy) nichtim
Finzelnen, sondern charakterisiert vielmehr die literarischen Verhiltnisse in den
1820cr Jahren im Spannungsfeld der divergierenden dsthetischen Auffassungen.
Heine und Uechtritz treten insofern auch in der Vierten Situation in Diisseldorf
in Erscheinung (neben einem weiteren Reprisentanten der zeitgendssischen
Literatur, dem fiir Grabbes spiten Lebensweg wichtigen Karl Inmermann).

In der Ersten Situation begreifen sich die jungen Autoren Grabbe, Heine
und Uechtritz im geselligen Verkehr, im literarischen Schaffen und nicht zuletze
in einer in Aussicht genommenen, wahrscheinlichen Doppelexistenz als Jurist
und Kiinstler in der (wenngleich gebrochenen) Tradition von Amadeus, dem
am 25. Juni 1822 in Berlin verstorbenen Romantiker Ernst Theodor Amadeus
Hoffmann, der in den Weinstuben von Lutter und Wegner am Gendarmen-
markt Mittelpunkt der Boheme und im Berufsleben am Kammergericht titig
war. Obwohl Grabbe mit den in Berlin vollendeten Theaterstiicken Herzog
Theodor von Gothland und Scherz, Satire, Ironie und tiefere Bedeutung frithzei-
tig gegen die zu Ende gehende klassisch-romantische ,Kunstperiode® opponiert
(wihrend die Lyrik Heines die romantische Tradition zunichst noch fortfiihrt),
stilisiert Drach die Gestalt Hoffmanns zum gemeinsamen Idol der kiinstlerisch
verschiedenen und intern konkurrierenden Gruppe um die Dichter Grabbe und
Heine einerseits und dem Verfasser von trivialen Theaterstiicken Uechtritz ande-
rerseits. Daher werden als Instanzen die beiden anerkannten zeitgendssischen
literarischen Autorititen, der ,Olympier” (83) Goethe und der ,,Hiuptling der
romantischen Schule® (84) Ludwig Tieck, zitiert, denen die Schriftsteller ihre
Werke zur Begutachtung einsandten, eben auch Grabbe.”> Wihrend Harry und

24 Im Hinblick auf die Prosawerke siche dazu Matthias Settele: Der Protokollstil des
Albert Drach. Recht, Gerechtigkeit, Sprache, Literatur, Frankfurt a. M. u.a. 1992.
Inwieweit diese stilistische Tendenz auch fiir die Dramen gilt, wire zu kliren. — Eine
Kuriositit am Rande: In einem Gesprich mit Albert Drach am 20. September 1990
habe er versichert, dass ihn die Reichsschrifttumskammer 1934 wegen des Sazyrspiel
vom Zwerge Christian als ,Nicht-Arier* zum Mitglied gewihlt, 1936 aber wieder
»ausgeschlossen” hitte, ,weil er keine Mitgliedsbeitrige bezahle[e] (S.149).

25 Grabbe sandte am 26. Oktober 1827 Goethe, ,dem ersten Dichter der Nation®
(V, 185), die Dramatischen Dichtungen, erhielt aber keine Antwort. Grabbes Brief



84 Lothar Ebrlich

Christian ein kritisches Verhiltnis zum ,Olympier® annehmen, verweist Wil-
helm auf das angebliche Lob Goethes, der ihn als ,,groffen Dichter bezeichnet
habe, was Harry, der gegen die Chronologie seinen Besuch bei ihm am 2. Okto-
ber 1824 mit einem Gesprich iiber den beabsichtigten cigenen ,Faust“? (mit
einer Mephistophela) erwihnt, satirisch kommentiert: ,,Ein Goethe duldet in
deutschen Landen nichts Grofes, nur Uchtritze [...]< (83)

Demgegeniiber steht Christians Meinung tiber Tiecks Beurteilung des Gozh-
land: ,Tieck lasst auch einen andern aufkommen, selbst wenn der ihn tiberragt:
(84) Und Christian Dietrich Grabbe verkiindet sein chrgeiziges, maflos iiber-
steigertes, gleichermaflen antiklassisches wie antiromantisches kiinstlerisches
Credo:

Als ganzer Satyr fithle ich mich echter in meiner Natur als kiinstlich veredelte Halb-
gotter aus nur menschlichem Gehdlze. Darin bin ich bei weitem grofSer als alles, was
da war, ist und nachkommt. So will ich auch Don Juan und Faust in eine Form gieflen
und Goethe ins Gesicht schmeiffen, ob er mich empfingt oder nicht. Hier, Olympier,
und wenn dich das angstigt, auch du, zaghafter Tieck, ist ein Zwerg, der mehr Saft
und Kraft hat, als du, Halbgott, und du, Achtelgott mit deiner olympischen Ruhe
oder deiner romantischen Furcht, in eure vertrocknenden Adern bekommen konnt

[...]. (84)

Dem widerspricht Harry niche, der dariiber hinaus Wilhelm literarisch disqua-
lifiziert und Christian eine groffartige Zukunft prophezeit, er ,braucht keinen
Protektor [Goethe oder Tieck], um noch in hundert Jahren da zu sein. [...]
Moégen auch ziinftige Literaten ihn den torichten Grabbe schelten, sie werden
mit diesem Urteil vor ihrer eigenen Zunft nicht bestehen kénnen! (84) Diese
Zuversicht entspricht Heines Wertschitzung Grabbes, und zwar trotz der men-
talen und literarischen Differenzen und ihres Zerwiirfnisses Januar 1823 im
Caf¢ Stehely am Gendarmenmarke.”” In den Memoiren besteht Heine darauf,

liegt in Goethes Nachlass (Goethe- und Schiller-Archiv. Bestandsverzeichnis.
Bearb. von Karl-Heinz Hahn. Weimar 1961, S. 104). In Goethes Bibliothek befin-
det sich die Ausgabe nicht (Goethes Bibliothek. Katalog. Bearbeiter der Ausgabe
Hans Ruppert. Weimar 1958). — Grabbe an Ludwig Tieck am 30. Oktober 1827 (V,
186), ebenso keine Antwort, wihrend er Uechtritz unterstiitzte.

26 Fritz Mende: Heinrich Heine. Chronik seines Lebens und Werkes. Berlin 1970,
S. 46.

27 Vgl. Heine an Wilhelm Leberecht von Borch, 19. Januar 1823: ,,Sagen Sie doch den
Herrn Robert, Grindler, Hunderich, Dr Gustorv, Grabbe, Uechtritz und Kéchy,
daf ich mich nie mit ihnen gesellschaftlich verbriidert hatte [...]: Heinrich Heine:
Sikularausgabe. Werke, Briefwechsel, Lebenszeugnisse. Hrsg. von den Nationalen
Forschungs- und Gedenkstitten der klassischen deutschen Literatur in Weimar und
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dafl Grabbe ,ciner der grofiten deutschen Dichter war und von allen unseren
dramatischen Dichtern wohl als derjenige genannt werden darf, der die meiste
Verwandtschaft mit Shakespeare hat:?®

Die geistigen Auseinandersetzungen zwischen den Dichtern Harry und
Christian sowie dem schreibenden Philister Wilhelm iiber die Chancen des
Kiinstlertums im Verhiltnis zum biirgerlichen Leben, nicht nur als Jurist, unter-
brechen die Madchen, die auf ihren sinnlichen Anspriichen bestehen. Die Dis-
pute tber ,Gott und Welt* kulminieren in einer Lobrede Christians auf den
Menschen und Kiinstler Amadeus, der seine universellen kulturellen Potenzen
antibirgerlich auslebte und seine individuellen Wahrnehmungen und Erfahrun-
gen in ambitionierten literarischen und musikalischen Werken umsetzte. Jeden-
falls beabsichtigen Harry und Christian, a la ,,Gespenster-Hoffmann® zu leben
und zu wirken: ,Wir wollen sein lustiges Leben fortsetzen, auch wenn wir es
mit seinem traurigen Sterben beenden! (91) Darauf stofien sic an: Wihrend die
Glaser von Harry und Christian zerbrechen, ,,bleibt” das von Wilhelm ,,ganz*.
(92) Das symbolisiert, dieser werde cinen biirgerlichen Weg gehen, trotz sei-
ner schriftstellerischen Neigungen, und ,,im nichsten Monat® Hanne heiraten.
Zwar distanziert sich Christian von diesem Lebensentwurf, beabsichtigt aber am
Ende — cine der Paradoxien des Spiels — ein ,,lustiges Leben nach dem Vorbild
Hoffmanns mit,Scherz, Satire und Ironie® zu fithren und gleichzeitig als ,,Staats-
anwalt“ in Lippe-Detmold zu arbeiten, und dies mit der zynischen Maxime:
»Dazu brauch ich die diirre Louise: (92)

ZWEITE SITUATION ,,Die Freite um Louisen.“ [1832/33]

Die folgende Situation in Grabbes Existenz wird auf einer ,zweigeteilten Bithne*
(93) kontrastiv spiclerisch dargestellt. Lichteffekte erhellen den simultan ange-
legten biirgerlichen und antibiirgerlichen Ort wechselseitig, ohne dass naturalis-
tische szenische Rdume entstiinden, in denen individualisierte Charaktere agie-
ren. Links befindet sich ein ,Vorraum®, in dem zunichst die sozial deklassierte
Familie Grabbe erscheint, rechts der Salon des ,,Landgerichtsrats“ [Archivrats]
Clostermeier (der 1829 verstorben war), um dessen Tochter Louise der in Det-
mold als Auditeur titig Dramatiker Grabbe nun freit. Bevor das aber moglich
ist, miissen Grabbes Eltern aus dem sich nun voriibergehend in die biirgerliche
Sphire der Familie Clostermeier verlagernden Spiel ausgesondert werden (wobei

dem Centre National de la Recherche Scientifique in Paris (kiinftig: HSA). Berlin,
Paris 1970fF.,, Bd. 20. Briefe 1815-1831. Bearbeiter Fritz H. Eisner, S. 67.
28 HSA, Bd. 12. Spite Prosa 1847-1856. Bearbeiter Mazzino Montinari, S. 152.
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zum Zeitpunkt der historischen Freite sein Vater, der Zuchthausmeister Adolf
Henrich, gar nicht mehr lebte). Im Stiick verlisst die von Clostermeiers mafSlos
gedemiitigte Mutter ,,mit verhiilltem Gesicht“(101) die Biihne, spiter auch der
Vater, nachdem Christian ihn lakonisch aufgefordert hat: ,Geh sterben®. (106)
Diese beiden sprachlich und gestisch sarkastisch gestalteten Abginge stellen
die Vorbedingung dafiir dar, dass Clostermeier sein Einverstindnis zur Ehe-
schliefung gibt. Grabbes literarisches ,Genic®, das die eitle, prestigesiichtige
Louise zu chelichen gewillt ist, sei fiir sie — welch ein Widerspruch — ein Produke
nicht ,,Gottes*, sondern des , Teufels“ — einer Mutter, von der Grabbe feststellt:
»Eine ganze Stadt ist dir zwischen den Beinen durchgelaufen®, und eines Vaters,
derals ,,besoffene[r] Zuchthausmeister” bekannt wire. (93) Drach greift also die
in der Ersten Situation exponierte lasterhafte Typisierung von Grabbes Mutter
als ,Hure" und seines Vaters als , Trunkenbold” (94) auf, gestaltet sie als extrem
zugespitzte Figuren, die in der Realitdt zwar geistig beschrinkte, aber fiirsorgli-
che Individuen waren, die ihrem Sohn eine gute Ausbildung erméglichten.
Christian, der die Berliner Midchen hinter sich gelassen hat, fallt tiber die
zehn Jahre dltere Louise zu Beginn seiner Werbung ein vernichtendes Urteil:
,»Sie hat nichts von einer Frau und von einem Menschen an sich. Sie ist vielleicht
nur ein Gespenst, das als Sukkubus einen lebendigen Partner sucht! (95-96)
Trotzdem will er sie heiraten, ,um in die Gesellschaft zu kommen® (96), die ihm
freilich auf Grund seines radikalen antibiirgerlichen Habitus die Aufnahme ver-
weigern wird. Andererseits muss Louise ihre Eltern davon tiberzeugen, dass sie
den ,,Satyr und ,Zwerg" Christian tiber die sozialen Grenzen hinweg heiraten
darf, zumal sie noch einen ,,Konkurrenten“ einluden, den Louise mit Zitaten aus
Grabbes Werken, auch mit den anst6figen Stellen aus dem Gorhland, vertreibt.
(100-102) Den biographischen Quellen folgend, kennzeichnet Drach die Vor-
aussetzungen und Umstinde fiir die geschlossene Ehe mit sarkastischem Rea-
lismus. Louise und Christian stammen aus verschiedenen sozialen Milieus und
besitzen iiberdies Charaktere, die nicht zu versohnen sind. Als sie im Brautkleid
erscheint, ,sexfzt“ Christian dann auch: ,,Da haben wir das Ungliick™ (112)

DRITTE SITUATION ,,Staatsanwalt schiefst auf sein Weib.“ [1833/34]

Auch in der Dritten Situation erscheint eine simultane Biihne. Sie stellt einen
»groflen Wohnraum® dar, der aus ciner ,linke Ecke® fiir Christian und einem
»rechten Winkel“ fiir Louise besteht. Die Szene nimmt Bezugauf eine Anekdote,
die der Biograph Karl Ziegler als ein Beispiel fir die von Anfang an unertragli-
che Ehe iiberliefert, nach der sich der Dichter und Auditeur (von Drach zum
»Staatsanwalt” erhoben) ,mit seiner Frau gezankt und das ganze Hauspersonal
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hinausgejagt” habe, ,,indem er mit Pistolen und Degen hinter ihnen hergedrun-
gen war.” Der Jurist Drach steigert diese Anekdote kriminalistisch zu einer von
Louise provozierten Tétungsabsicht, die Grabbe zwar nicht umsetzt, aber grell-
stes Licht auf die Eheverhiltnisse wirft. Da der Vorgang tiberdies erst am Ende
der Szene spielerisch, und zwar knapp behandelt wird (vgl.127-129), ist der
pointierte Titel ,Staatsanwalt schiefit auf sein Weib“ missverstindlich und tiber-
zogen. Denn im Zentrum dieser dritten Sequenz des Sazyrspiels steht die Ausei-
nandersetzung Drachs mit Leben und Werk Grabbes im Ganzen — soweit es in
Detmold wihrend seiner Amtsjahre als Auditeur entstanden ist. Und auflerdem
vermittelte er durch die szenische Integration des Frankfurter Verlegers Georg
Ferdinand Kettembeil (der nie in Detmold war) sowie der beiden zeitgenés-
sischen Biographen, eben Zieglers und des jungdeutschen Publizisten Eduard
Duller®, rezeptions- und wirkungsgeschichtliche Primissen und Perspektiven.

Ohne das Angebot des Leipziger und Berliner Freundes Kettembeil, der sich
im April 1827 bei Grabbe tiberraschend, ,wie eine Stimme in der Wiiste*, gemel-
det hatte™, wiren die Dramatische Dichtungen (1827) vielleicht nicht erschie-
nen und die folgenden Werke nicht entstanden (Grabbe war seit seiner Riick-
kehr nach Detmold 1823 literarisch unproduktiv). Indem Drach den Verleger
zu einer literarischen Figur macht, wiirdigt er dessen Leistung fiir die 6ffentliche
Rezeption und Wirkung von Grabbes Dramen. Drach, der seine Werke zumeist
erst Jahrzehnte nach ihrer Entstehung publizieren konnte, zollt dafiir grofite
Anerkennung. Und er hilt es iiberdies auch fur sinnvoll, die Autoren der beiden
gegensitzlichen Biographen auf die Bithne zu bringen. Drach korrigiert durch
die szenische Aufnahme Zieglers die von der Witwe becinflusste Darstellung
Dullers, die bis ins 20. Jahrhundert das Bild Grabbes prigte.?> Daher treten auf
der linken Biihnenseite Kettembeil und Ziegler (,Grabbes getreuer Biograph®)
auf, auf der rechten Duller (,,seiner Gattin getreuer Biograph®), wobei zusitzlich
eine erotische Bezichung zwischen ihm und Louise angedeutet ist.

29 Karl Ziegler: Grabbes Leben und Charakter. Hamburg 1855. Faksimiledruck der
Erstausgabe von 1855 hrsg. von der Grabbe-Gesellschaft mit einem Nachwort von
Detlev Kopp und Michael Vogt. Detmold 1990, S. 122.

30 Die Hermannsschlacht. Drama von Grabbe. Grabbe’s Leben, von Eduard Dul-
ler. Disseldorf 1838. Faksimiledruck der Erstausgabe von 1838. Im Auftrag der
Grabbe-Gesellschaft mit einer kritischen Wiirdigung hrsg. von Hans-Werner Nie-
schmidt. Detmold 1978.

31 Grabbe an Georg Ferdinand Kettembeil, 4. Mai 1827 (V, 153).

32 Neben den Kommentaren zu den Faksimiledrucken der Biographen von Ziegler
und Duller (Anm. 29 und 30) vgl. Alfred Bergmann: Die Glaubwiirdigkeit der
Zeugnisse fur den Lebensgang und Charakter Christian Dietrich Grabbes. Eine
quellenkritische Untersuchung. Berlin 1933 (Phil. Diss. Leipzig 1931).
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Fir die genaue Kenntnis des Werkes von Grabbe spricht und ist wirkungs-
geschichtlich bemerkenswert ist, dass Drach in dieser Szene die geschriebenen
und die noch zu schreibenden Geschichtsdramen lediglich erwihnt, zwei kleine
poetische Texte aber extra einfiihrt, die, auch weil sie fragmentarisch blieben,
in der Rezeptionsgeschichte keine Rolle spielten. Es handelt sich um das 1831
entstandene Gedicht Friedrich der Rothbart (IV, 348-350), das im Satyrspiel vom
Zwerge Christian den Titel Barbarossas letztes Erwachen trigt, und um das Pro-
jekt zu einem Eulenspiegel von 1835.

Barbarossas letztes Erwachen, ,ein Gedicht ohne Reim und iiberlieferten
Rhythmus® (112), steht bei Drach unmittelbar im Kontext der Herausbildung
der realistischen Geschichtsdramen von Kaiser Friedrich Barbarossa (1829) bis
Napoleon oder die hundert Tage (1830/31) und zugleich der deutschen Rezep-
tionsgeschichte des nationalen Mythos, den Grabbe kritisiert und in den er die
Franzosische Revolution und Napoleon einbezicht. Christian restimiert:

Die ganze Weltgeschichte geht an ihm [Kaiser Barbarossa im Kyfthiuser] voriiber. Es
beginnt mit der Entleibung Konradins [1268] und geht tiber die Zeit des grofien Kor-
sen [Napoleon] hinaus. Die Welt wird in Blut gebadet. Sie wollen den Kaiser wecken.
Er schreit: ,Fort die Fliege!“ Die Welt geht unter: ,Fort die Fliege! Laf8t mich schla-
fen!* (112-113)%

Das Eulenspiegel Vorhaben erinnert nicht Christian, sondern Louise, die ,die
Notizen® dazu ,rechtzeitig weggerdumt* habe, weil es ein ,Satyrspiel sein sollte.
Zu Duller: ,Dem [Eulenspiegel] gab er [Grabbe] eine schmutzige Hure bei und
machte ihn zum Anfihrer im Kampf und Vertreter der deutschen Weltironie.
Ich halte dergleichen nicht mehr fiir vertretbar, besonders wo die Hure tiber-
haupt nicht aus dem Spiel kommt! (116) Die Genrebezeichnung ,Satyrspiel‘
und die Absicht, Eulenspiegel mit einer ,schmutzige[n] Hure® zu verbinden,
belegen, dass Drach das 1923 erschienene Grabbe-Buch kannte. In dieser damals
weitverbreiteten Publikation wurde ein gefilschtes Szenarium des geplanten
Theaterstiickes mitgeteilt, in dem von einem ,Satyrspiel’ und von einer Hure die
Rede ist.>

Im Hinblick auf Christians tragische Lebensproblematik als Mensch und
Kiinstler in Detmold, vor allem als lippischer Auditeur und Ehemann, vermittelt

33 Grabbe schreibt stattdessen: ,Lafl mich schlummern!* (IV, 349) und ,Ich will
schlummern, — besser todt, als erwachen, / So lang ich selbst nicht besser bin als —
Barbarossa: (IV, 350).

34 Das Grabbe-Buch. Hrsg. von Paul Friedrich und Fritz Ebers. Detmold 1923; hierin:
Grabbes Eulenspiegel. Ein Fund von Fritz Ebers, S. 42-43. Vgl. dazu die Erlauterun-
gen von Alfred Bergmann (IV, 651-655; 669-670).
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Louise dem Biographen Duller falsche Informationen fiir negativ konstruierte
Bilder von Grabbes Eltern, die fir die verhingnisvolle Entwicklung ihres Soh-
nes verantwortlich seien. Demgegeniiber stellt sie die unermidliche Férderung
durch ihren Vater, die angeblich wegen Grabbes chaotischem Lebensstil, zumal
seines Verhiltnisses zu den Frauen (zu Louise, aber auch zum Dienstmidchen
Barbara, ,leidlich aussechend” [76]) und seinen Alkoholismus, erfolglos blei-
ben musste. Drach zeigt den zerrissenen, zwischen den Berufen eines Dichters
und eines Auditeurs schwankenden Christian, dem es nicht gelingt, ein allein
an seinem Kiinstlertum orientiertes, gleichsam ,romantisches’ Leben zu fithren:
»Beim Tode Hoffmanns haben wir einander zugeschworen, so lustig zu leben
wie Amadeus, wenn wir auch so traurig stiirben’* (124) So bleibt Christian und
Louise nur noch ein absurdes Spiel: ,,Staatsanwalt schief3t auf sein Weib: (129)
Dieser Skandal, den der Jurist Drach aus dem historischen Material iibernimmt
und zuspitzt, bewegt natiirlich die Offentlichkeit in Detmold, obwohl der wei-
tere Verlauf des Geschehens und der Ausgang offen bleiben.

VIERTE SITUATION ,,Bei der Grifin und anderswo.” [ Diisseldorf
1834/36]

In der wiederum in zwei Handlungsraume aufgeteilten Spielfliche agieren einer-
seits Christian und das ,,junge Milchen® (links), anderseits die Grifin [Louise
von] Ahlefeldt und ,deren Liebster und Generalsuperintendent [Landgerichts-
rat]“, der Schriftsteller und Leiter des Diisseldorfer Theaters Karl Immermann
(rechts), der den aus Detmold geflohenen, frustrierten Dramatiker im Dezem-
ber 1834 einlud.” Die Grifin macht ihrem Lebensgefihrten Vorwiirfe, dass er
Grabbe trotz der ,Revolver-Affire’ an seiner Bithne beschiftigt. Immermann
entgegnet den historischen Tatsachen gemif: ,Er kopiert fremde Stiicke fiir
die Auffithrung an unserem Theater [...]“ (130), was fiir den in deutschen Zeit-
schriften seit 1827 regelmifig besprochenen und damit bekannten Dramatiker
eine Zumutung ist, die er mit iibermifigem Alkoholgenuss kompensiert.
Indem Drach das ,junge Milchen®, eine Hure, in die Handlungeinfiihre, greift
er das (fiir Grabbe auch in Diisseldorf nicht zutreffende) sexuelle Motiv aus der

35 Vgl. zuletzt Lothar Ehrlich: Grabbes Auseinandersetzung mit dem Diisseldorfer
Stadttheater unter Inmermanns Leitung (1834/36). In: Inmermanns theatralische
Sendung. Karl Leberecht Immermanns Jahre als Dramatiker und Theaterinten-
dant in Diisseldorf (1827-1837). Zum 175. Todestag Immermanns am 25. August
2015. Hrsg. von Sabine Brenner-Wilczek, Peter Hasubek, Joseph A. Kruse. Frank-
furta. M. 2016, S. 129-142.
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Ersten Situation sowie das Hoffmann-,Geliibde’ vom ,lustigen Leben® wieder
auf: Grabbe will bei der Prostituierten bleiben, ,,bis ich von dir krank werde:
(135) Zugleich dichtet er Hannibal, denn: ,Mitten in der Hurerei schreibt es
sich am siiflesten’ (135) Im Kontrast zu dieser Lebens- und Schaffensweise ste-
hen die im stindigen Wechsel eingeschalteten Dialoge zwischen Immermann
und der Grifin im arrivierten biirgerlichen Milieu, in das der literarische Auflen-
seiter Christian, denn ,.er lduft unserer Zeit voraus® (136), nicht passt und daher
seinen lange angekiindigten Besuch hinauszogert. Statt seiner lisst Drach tiber-
raschend (und gegen die historische Wahrheit) cine andere Gestalt aus Berliner
Studienzeiten erscheinen — Harry, ,jetzt® der ,Emigrant” Heinrich Heine, mit
dem sich Gespriche iiber dessen Literatur und ihr Verhiltnis zu Deutschland
ergeben. Auflerdem geht es wiederum um das Berliner ,Geliibde’, nach dem
Grabbe wenigstens kompromisslos zu leben versuchte, wihrend es Wilhelm
(Uechtritz) durch scine philisterhafte Entwicklung (,er ist verheiratet und hat
finf Kinder“ [139]) gebrochen habe.

Grundlegend fiir das Verstindnis des Sazyrspiels sind die Reden tiber die zeit-
genossische Literatur und die Stellung von Grabbe in ihr. Inmermann inszeniert
in seiner ,Musterbithne’ neben den europiischen ,Klassikern® von der Antike
tber Shakespeare bis zu Lessing, Goethe und Schiller vornehmlich Trivialdra-
matik®, jedoch kein Werk Grabbes, lisst ihn lediglich Stiicke abschreiben, die
der Schulmeister in Scherz, Satire, Ironie und tiefere Bedeutung als ,,Heringslite-
ratur” denunziert hat, als er Heringe in die ,frischen Druckbogen der elendsten
poctischen Werke und Zeitschriften eingewickelt® (I, 226) erhilt. Dariiber
hinaus finden sich weitere intertextuelle Beziige zu Herzog Theodor von Gothland.
(142) Aus der zeitgendssischen Literaturszene wird auch erinnert, wie sich ein
Dichter verhalten habe, ,der grofSer als wir alle war® — Goethe: ,Mir hat er nicht
einmal auf meine Briefe geantwortet! (141)%” Dabei hebt Drach das ,,Sakrileg”
hervor, dass Christian mit Don_Juan und Faust Goethe und Mozart iibertreffen
wollte.

Schlief8lich tritt noch Harry in Christians ,Loch® ein, mit der Scherz, Satire,
Ironie und tiefere Bedeutung entnommenen Begriffung des Schulmeisters
,»Christian, die zwergig[t]e Krabbe!" (143), was dieser mit dem gleichen Sar-
kasmus erwidert: ,Harry, der geschniegelte Jude!“ (143) Drach lisst das junge
Milchen an den ironischen Reden der beiden iiber die Juden, iiber das Leben in
Paris und Deutschland, iiber Literatur etc. Anteil nehmen, ja es auflert sich am

Ende sogar, als es um das Verhiltnis zu den Frauen geht. Nach Harrys Abgang,

36 Vgl. Soichiro Itoda: Theorie und Praxis des literarischen Theaters bei Karl Leberecht
Immermann. Ein Dichter zwischen Romantik und Realismus. Heidelberg 1990.
37 Vgl. Anm. 25.
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als Milchen erfihre, dass der Gast Heine war, beginnt sie, das Lorelei-Lied ,,Ich
weifl nicht, was soll es bedeuten“*® zu singen, welches Christian als ,,Schmacht-
fetzen letzter Ordnung” (145) verunglimpft.?

Milchen verldsst schliefllich Christian, auch weil er angekiindigt hat, nach
Detmold zuriickzukehren. Christian wechselt auf der Biithne von links nach
rechts, die die beiden Riume trennende Kulisse ,,sinkt in sich zusammen*(145),
und Drach zeigt seinen Hoflichkeits- und zugleich Abschiedsbesuch bei Grifin
und Karl. Die zunichst beildufigen Gespriche fithren zur Abrechnung Christi-
ans mit seinem Diisseldorfer Aufenthalt und zu einer personlichen Attacke auf
den ,Superintendenten®, der ihn unter seinem Rang als avantgardistischer Thea-
terautor mit blofien Abschreibarbeiten beschiftigt hat. Zwar versucht die Gri-
fin, zu vermitteln und neue Angebote zu unterbreiten, doch der Bruch ist nicht
zu verhindern. Grabbe ist entschlossen ,zu sterben, und das will ich daheim®
(148), weil er seine Versuche, ein konsequentes Kiinstlertum aufzubauen, das er
von der ,,Spiefibiirger-Existenz des literarisierenden Uechtritz abgrenzt, nicht
erfolgreich durchsetzen konnte: ,,Um ein Dichter zu sein, muff man alles opfern
[...]¢(149)

Problematisch hier, wie vorher, ist, dass Drach die bei den Huren geholte
Krankheit als Ursache fiir Grabbes frithen Tod bezeichnet. Der Autor greift auf
das in der Dritten Situation eingefithrte ,Satyrspiel’ tiber Eulenspiegel, ,die tiefe
Ironie des deutschen Volkes* (149), zuriick. Allerdings erscheint die Prostitu-
tion wiederum als ein Lebenselixier des Kiinstlers, denn Eulenspiegel begehrrt,
in der kiinstlerischen Imagination Drachs, nicht nur eine Grifin, sondern geht
auch zu einer Hure. (149)

Christians Abschied von Diisseldorf, der letzten Lebensstation, in der er
seine Ambitionen als Dramatiker an Immermanns ,Musterbiihne zu verwirk-
lichen beabsichtigte, aber scheiterte, erfihrt nun eine groteske performative
Gestaltung, die auf postdramatische Theaterformen verweist. Den Abschluss
von Eulenspiegel als angeblichem ,Satyrspiel’ zur Hermannsschlacht ibernimme
Christian fir das Finale seiner theatralischen Inszenierung am Ende der Vier-
ten Situation. Im gefilschten Eulenspiegel-Szenarium™ beauftragt der Graf den
Schalk, der sich als Kiinstler ausgegeben hat, ein Bild von seiner Gattin zu malen.

38 Aus: Die Heimkehr 1823-1824. HSA. Bd. 1. Gedichte 1812-1827. Bearbeiter Hans
Bohm, S. 92.

39 Drach trifft mit dieser Formulierung die im Unterschied zu Heines Wertschitzung
Grabbes stechende Ablehnung von dessen Dichtung durch Grabbe, vor allem als er
1835 in Disseldorf fiir den Verleger Carl Georg Schreiner deutsche Zeitschriften
auswertet. Nur ein Beispiel: In der zweiten Julihilfte schreibt er an Schreiner: ,[...]
Poesien sind seine Gedichte aber nicht. Abwichserei: (V1, 272).

40 Vgl. Anm. 34.
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Dem Auftraggeber gefillt das Ergebnis nicht, und Drach skizziert die Reaktion
Eulenspiegels mit dem gestischen Vorgang: ,Er stiilpt ihm [dem Grafen] daher
ein Bild samt Rahmen tiber den Kopf wie ich jetzt dem Immermann das Dis-
seldorfer Fremdenblatt. Er tut es. (149)*" Karl wirft danach Christian aus dem
Haus: ,,Ich kann nun ruhig sterben gehen nach Lippe-Detmold: (150)

FUNFTE SITUATION ,,Frau, morgen zieh ich in mein Haus.“? [2S. Juli
1836]

Die faktische Grundlage fiir die letzte Situation bildet die Riickkehr des geschei-
terten und todkranken Grabbe am 26. Mai 1836 nach Detmold und der durch
die Polizei erzwungene Einzug in das Clostermeiersche Haus am 25. Juli. Drach
verzichtet auf die Darstellung der realen Geschehnisse bis zum Tod Grabbes am
12. September, 6ffnet die urspriinglich zweigeteilte Bithne (links: Christian mit
dem Wirt des Gasthofs, in dem er abgestiegen ist); rechts Louise und Eduard
Duller im Salon des Clostermeier’schen Hauses) zugunsten einer in Raum und
Zeit freien phantastischen Inszenierung des ,,unsterblichen” Dramatikers.
Obwohl Christian noch im Wirtshaus dahin vegetiert, setzen Louise und
Duller nicht mit den tberlieferten biographischen Fakten, sondern mit den
von ihnen erfundenen Fakes die heuchlerische Glorifizierung des Dichters mit
einem ,,Lorbeerkranz® (153) fort. Daran kénnen auch seine Freunde Kettem-
beil und Ziegler sowie seine Mutter nichts dndern. Louises und Dullers Reden
und Aktionen nehmen den Tod und das Begribnis Christians szenisch vorweg,
sie spielen das ,Begribnis®, an dem er selbst mitwirke. Freilich méchte er nicht
seinen physischen Tod spielen, sondern das Nachleben seiner Gestalt und seines
Werkes: ,Wir wollten doch das Nach-dem-Tode spielent (166) Deshalb Lisst
Drach Christian aus seinen Dramen zitieren, wiederum aus Herzog Theodor von
Gothland und Scherz, Satire, Ironie und tiefere Bedeutung (164), aber auch aus
Napoleon oder die hundert Tage. (165) Die szenischen Vorginge um Christians
vorweggenommenen Tod sind absurd. Um von dieser radikalen Spiel-Drama-
turgie einen Eindruck zu vermitteln, seien die abschliefenden Sequenzen zitiert:

41 Neben dem Immermanns Projekt wiirdigenden, 1835 erschienenen Aufsatz Das
Theater zu Diisseldorf mit Riickblicken auf die iibrige deutsche Schaubiibne (IV, 121-
162), verfasste Grabbe 1835/36 zahlreiche, auflerordentlich kritische Rezensionen
tir das Diisseldorfer Fremdenblatt, die den Anlass fiir das Zerwiirfnis zwischen bei-
den gaben.

42 Fast wortliches Zitat aus dem Brief Grabbes an seine Frau vom 24. Juli 1836: ,,Frau!
Ueber-Morgen frith, Schlag neu Uhr, zieh ich in mein Haus! (V1, 349) In einem zwei-
ten Brief vom selben Tag ersetzt er ,,Ueber-Morgen® durch ,m o r ge n“ (VI, 350).
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Louist Hole jetzt den Lorbeerkranz, Eduard [Duller], wir wollen ihn auf seinen Sarg
legen!
DULLER Er ist doch noch nicht tot und kein Sarg da.

Loursk Verstehst Du nicht, daf§ wir es spielen, wenigstens vorlaufig. Es ist sozusagen
die Generalprobe. [...] (167)

CHRISTIAN Schnell das Begribnis, che ich wirklich sterbe!

Lourtse Machen wir rasch, meine Herren! Wir geben ihm den Lorbeerkranz iiber
den Kopf, so. Duller hilt schnell die Leichenrede. Ich fiihre die tieftrauernden
Hinterbliebenen an. Das mache ich so. Was ist das? Ich glaube, er ist wirklich
gestorben. [...] (168)

Christian nimmt diese Inszenierung mit Sarkasmus auf:

CHRISTIAN Ich lache mich lebendig. Ich lache mich gesund. Auditoren sterben,
Dichter auch mitunter, der Satyr ist unsterblich. [...] Meine Ewigkeit gehért mir
allein. Ich werde nie sterben, nie sterben.

Loursk Ist er wirklich tot? Oder macht der Satyr Spaf8? Er atmet nicht mehr. Gott
sei Dank, kann ich mir endlichen einen Kaffee kochen. Er hat den Geruch nicht
ausstehen konnen.

CHRISTIAN iz der Luft Nie sterben, nie sterben, nie sterben.

Vorhang.

Ende des SATYRSPIELS VOM ZWERGE CHRISTIAN. (168)

Christian — seine Seele oder sein personifiziertes Vermichtnis als Dramatiker —,
als Mensch ein ,,Zwerg", als Dichter hingegen ein ,Riese®, hebt sich von seiner
geschichtlichen, irdischen Existenz (Leben) und Nicht-Existenz (Tod) ab und
bewegt sich mit seinen Werken in die sie hoffentlich rezipierende Nachwelt.

Das Satyrspiel vom Zwerge Christian ist in seinem Verlauf ein sprachlich
assoziationsreiches Theaterspiel, eine satirische Parodie auf Grabbes Leben als
Kiinstler in Berlin, Detmold und Diisseldorf sowie auf sein Sterben in Detmold.
Es konnte auch als biographisch fundiertes ,Satyrspiel® zu seinen Geschichtstra-
godien verstanden werden.

Die Modernitit der ,Theaterspiele® Albert Drachs

Fiir den jungen Autor ist die von ihm selektiv fiktionalisierte literarische Figur
Christian das Exempel einer historischen und zugleich modernen Kinstlerbio-
graphie, die ihn fasziniert. Er sympathisiert mit Grabbes frithem dramatischem

Werk im Hinblick auf das brachial hervorbrechende radikale Wirklichkeits-

verhiltnis und die angewandten tragikomischen Gestaltungsmittel. Deshalb
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kniipft er in seinen Theaterstiicken an das gesellschaftskritische und asthetisch
innovative Lustspiel Scherz, Satire, Ironie und tiefere Bedeutung an, das die
Welt nicht als Schopfung Gottes, sondern des Teufels beschreibt, was dieser
dem ,Dichter® Rattengift in der zweiten Szene des zweiten Aktes zu verstehen
gibt. Das schlosse als relevante historische Beispiele nicht nur die ,,Franzosi-
sche Revolution®, sondern auch den ,griechischen Freiheitskampf“ ein, den er
als ,,Possenspiel begreift. Und tiberhaupt sei die ,Welt® fiir den Teufel ,weiter
nichts [...] als ein mittelmiBiges Lustspiel [...]: (I, 241) Reinhard Schulte hat
tber das dem Satyrspiel vom Zwerge Christian unmittelbar folgende Sazansspiel
vom Gottlichen Marquis insofern festgestellt: ,,Sade ist der Regisseur des Stiicks
auf der Bithne, ausdriicklich ,Satan’, der sein Teufelsspicl spiclt. Ohne Teufel
keine Revolution:® Und diese ,teuflische” Dramaturgie fithrt Drach mit dem
Kasperlspiel vom Meister Siebentot, das Hitler und die nationalsozialistische
Diktatur mit satirischen Mitteln entlarvt, und anderen Theatertexten weiter.
Schulte fasst zusammen: ,,Das ,Teufelsspiel® hat fiir Drachs Dramatik eine dhnli-
che Bedeutung wie der ,Protokollstil’ fiir die Epik:*

Eine Standortbestimmung von Drachs Theaterstiicken in der Tradition des
soffenen®, epischen Dramas im 20. Jahrhundert ist schwierig.* Dass sie von den
geschlossenen Formen in der Literatur des 19. Jahrhunderts (von Grillparzer
und Hebbel bis zum Naturalismus) prinzipiell abzuheben sind, diirfte unum-
stritten sein. Seine ,Theaterspiele’ gehéren in die Tradition des avantgardisti-
schen Dramas und Theaters des 20. Jahrhunderts*, obwohl konkrete Rezep-
tionsbezichungen zu einzelnen Autoren nicht direkt nachzuweisen sind. Dabei
ist zu berticksichtigen, dass in der Entwicklung der 6sterreichischen Dramatik,
in der Nachfolge einerseits Grillparzers und andererseits des Wiener Volksthea-
ters von Raimund und Nestroy, romanische Traditionen (Commedia dell’arte,
Lope de Vega, Calderdn) stirker wirkten als in der deutschen.”’

43 Schulte: Drachs Stiicke (Anm. 3), S. 127.

44 Ebd, S. 156.

45 Siehe Volker Klotz: Etwas iiber Biithnenstiicke von Albert Drach. Namentlich iiber
»Das I und ,Meister Siebentot*. In: ,,Prozesse”. Mitteilungen der Internationalen
Albert Drach Gesellschaft, Nr. 1, 1998. Referate des 1. Symposiums der Internatio-
nalen Albert Drach Gesellschaft, S. 4-13; Auckenthaler: Volksstiick (Anm. 10). Vgl.
auch die Besprechung von Bd. 2 der Gesammelten Werke durch K. H. Kramberg:
Die Verkleidungen des Albert Drach in Siiddentsche Zeitung vom 17./18. Juli 1965.
In: Drach: Dossier (Anm. 3), S. 284-290.

46 Vgl. dazu Klotz: Bithnenstiicke (Anm. 45).

47 Vgl. dazu Lothar Ehrlich: Grabbe, Biichner und das deutschsprachige Drama seit
dem Naturalismus. In: Innovation des Dramas im Vormirz: Grabbe und Biichner.
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Allerdings gilt fiir dramatische Autoren des 20. Jahrhunderts wie Elfriede
Jelinek und Thomas Bernhard, dass sic ihre extrem sprachlich und spielerisch
orientierte Theaterdsthetik sehr eigenstindig entwickelten. Bernhard etwa
lehnte eine Traditionsbezichung ab: ,,Ich hab’ nie ein Vorbild gehabt und auch
nie eins wollen. Ich hab’ immer nur ich selber sein wollen und hab’ immer nur so
geschrieben, wie ich selber gedacht hab®.* Das diirfte sinngemifS auch fiir Albert
Drach gelten®, ohne die von Volker Klotz herausgearbeiteten objektiven Tradi-
tionszusammenhinge in Zweifel zu zichen.

Was Drachs Auseinandersetzung mit Grabbe betrifft, so konzentriert sie sich
nach dem frithen, sexuell motivierten Interesse fur Herzog Theodor von Goth-
land inhaltlich auf dessen tragische Kiinstler-Biographie und formal auf das
Lustspicl Scherz, Satire, Ironie und tiefere Bedentung, welches in Wien auch Karl
Kraus auflerordentlich schitzte.”* Wihrend Drach die Gestaltungsstrategien
und -elemente von Grabbes Komodie faszinierten sowie thematisch und isthe-
tisch inspirierten®, musste die besondere Leistung des realistischen Geschichts-
dramatikers fiir den Autor von abstrakten theatralischen Spielen ohne Bedeu-
tung bleiben. Dieses wirkungsgeschichtliche Phinomen korrespondiert mit der
Rezeption Grabbes durch den Wegbereiter des absurden Theaters Alfred Jarry™,
den Theoretiker des Surrealismus und des ,schwarzen Humors' André Breton™,
den frithen Friedrich Diirrenmatt® oder den tschechischen Schriftsteller Ludvik
Kundera.’

Die im Lustspiel entdeckten sprach-, literatur- und theaterdsthetischen Ele-
mente des Komischen, insbesondere des Satirischen, Ironischen, Grotesken und

Hrsg. von Lothar Ehrlich und Detlev Kopp. Bielefeld 2016 (Vormirz-Studien,
Bd. XXXVIII), S. 157-196, hier S. 183-190.

48 Thomas Bernhard: Aus Opposition gegen mich selbst. Ein Lesebuch. Hrsg. von
Raimund Fellinger. Berlin 2011, S. 311-312.

49 Vgl. z.B. seine abwehrende Entgegnung, als ihn Auckenthaler nach dem méglichen
Vorbild Nestroy fragt. Auckenthaler: Volksstiick (Anm. 10), S. 302. Schulte meint
hingegen: ,,Singspiel, Kasperlspiel, Marchenspiel, die volkstimlichen Genres des
Wiener Theaters bilden den Fundus, aus dem Drachs Formphantasie von Jugend an
schopfte! Schulte: Drachs Stiicke (Anm. 3), S. 150.

S0 Siche Ehrlich: Grabbe, Biichner (Anm. 47), S. 184-185.

51 Dieser Beitrag beseitigt daher eine Liicke in den bisherigen rezeptionsgeschichtli-
chen Studien des Verfassers.

52 Lothar Ehrlich: Christian Dietrich Grabbe. Leben, Werk, Wirkung. Berlin 1983,
S.122-123.

53 Ebd.,S. 172-173.

54  Siche Ehrlich: Grabbe, Biichner (Anm. 47), S. 191-192.

55 Siche die Beitrige von Lothar Ehrlich und Pavel Novotny in diesem Band.
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Absurden, entwickelt Drach zu einer durchaus solitiren ,.Dramaturgie’, die die
Komaédien-Konvention, die Grabbe bei allen theatralischen Erneuerungen noch
partiell hinnahm, vollstindig authebt.

Im Satyrspiel von Zwerge Christian entfaltet der Autor ,Scherz, Satire, Iro-
nie’ zu einem sarkastischen, zynischen Spiel mit Figuren und Handlungen.
Durch sprachliche und szenische Paradoxien entstehen absurde Vorginge, die
psychologisch-realistische Tendenzen in der Gestaltung von Charakteren und
,dramatischer’ Handlung ausschliefen. Die historischen Gestalten treten durch
stilisierte Reden (statt Dialogen) hervor und zeigen stereotype Gesten (statt
Aktionen), die nicht mehr metaphysisch motiviert und nicht mehr kausal hand-
lungsbezogen sind. Die etablierten offenen Bithnenrdume sind ohne naturalisti-
sche oder illusionistische Elemente. Die Dynamisierung der ,dramatischen’ Zeit
in der Strukeur des Stiickes ist — obwohl es der Biographie Grabbes im Grofien
und Ganzen chronologisch folgt — voller Briiche. Historische Ereignisse werden
mit der Absicht einer Demonstration des modernen Kiinstlertums des Dramati-
kers provokatorisch imaginiert.

Drach entwickelt neuartige theatralische Spielsituationen, indem er die tragi-
komischen dsthetischen Impulse Grabbes aufgreift und sprachlich erweitert. Das
Satyrspiel vom Zwerge Christian bietet Schreib- und Darstellungsverfahren an,
die die Gestaltungsweisen des ,postdramatischen’ Theaters bereichern diirften.
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Unscherz

Zu Ludvik Kunderas Nachdichtung von Grabbes Scherz, Satire, Ironie
und tiefere Bedeutung

wSatirische Pischkumthalia“

Der Literaturkritiker Viclav Cerny bezeichnete einmal Ludvik Kundera als
»Liebhaber von ironischem Paradox®.! Die ironische Veranlagung ist in Kun-
deras dramatischen Texten gut verfolgbar, u.a. eben in seinem auf Grabbe’scher
Vorlage basierenden Stiick Nezert (Unscherz), welches 1962 geschrieben und in
zweiter, tiberarbeiteter Version 1967 uraufgefithrt wurde.? In einem der Briefe
an Alfred Bergmann schreibt Kundera, der Unscherz stelle ,eine freie Bearbei-
tung, Adaptierung von Grabbes Scherz, Satire, Ironie und tiefere Bedeutung”
dar’ Den Umgang mit dem urspringlichen Stoff deutet schon der Unter-
titel dieser Bearbeitung an, namlich: ,Satirickd piskumthdlic* (eine satirische
»Pischkumthalia“). Dieser ungewéhnliche, im Tschechischen cher selten vor-
kommende Ausdruck wird bereits auf der Titelseite des Stiickes durch eine
Anmerkung etymologisch erklirt, nimlich als verzerrende Kontamination
der Ausdriicke ,Bestandteile“ und ,Thalia“* In Unscherz arbeitet Kundera

1 Vaclav Ccrn}’r: Paméti 1945-1972. Praha 1992, S. 472; Orig. ,,milovnik ironického
paradoxu®.

2 Die erste Fassung des Stiickes entstand 1962 fir das Brnoer Theater Mahenova
Cinohra, und zwar in enger Zusammenarbeit mit dem Regisseur Evzen Sokolovsky.
Vgl. Ludvik Kundera: Spisy. Brno 1994-2005, Bd. 17 Riizn4 fe¢isté (a). Praha 2005,
S. 211. 1963 erschien diese unaufgefithrte Version in der Theaterzeitschrift Divadlo
(1/1963, Anhang, S. 1-22.); die spitere 1967 im Divadlo ve¢erni Brno uraufgefithree
Fassung wurde 1997 im sechsten Band der Werkausgabe abgedrucke, in der vorliegen-
den Studie wird sie mit N und Seitenangabe zitiert (Kundera: Spisy, Bd. 6. Ve v4nici.
Dramatické texty 1961-1970. Brno 1997). Alle Ubersetzungen vom Autor dieses Bei-
trags.

3 Ludvik Kundera an Alfred Bergmann, 22. August 1965. Vgl. die Edition in dem Bei-
trag von Lothar Ehrlich.

4 Dieser Untertitel kommt in der ersten Fassung vor, er wird in der Ausgabe Kunderas
fur die spitere 1967 geschriebene Fassung tibernommen. In der zweiten, uraufgefiihr-
ten Fassung hief} es urspriinglich ganz schlicht und unverhiille »Saskdrna® (,Clow-
neske*); siche dazu u. a. Kundera: Rizn4 feéiscé (a) (Anm. 2), S. 211.
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demzufolge mit ausgewdhlten Bestandteilen des Lustspiels von Grabbe, wobei
er diese in einen neuen zeitlichen Kontext tibertragt, sehr frei auf der Vorlage
basierend. Die bertthmte literarische Vorlage benutzt Kundera als eine lockere
strukturelle Basis dazu, die Mechanismen, Machtstrukturen sowie die Rhetorik
eines sozialistischen Staates satirisch zu erfassen; es handelt sich, wie der Autor
selber schreibt, um ,eine ziemlich phantastische Satire gegen die Zeit, die man
giitig als ,Personlichkeitskult® bezeichnete:

Sowohl die erste als auch die zweite Fassung Kunderas Adaptierung sind
allerdings wesentlich schlichter gebaut als die Grabbe’sche Vorlage: In beiden
Versionen reduziert der Autor die urspriingliche Gliederung in zwei Akte, hile
sich an die Grundfabel des teuflischen Besuchs und des Kampfes um Liddy bzw.
Adelaida. Die ausgewihlten Szenen aus Grabbes Scherz werden in der Regel in
ein neues Gebilde transformiert, also nur selten direke zitiert, sodass man viel-
mehr als von einer Bearbeitung oder Adaptation von einem kreativen Dialog mit
dem urspriinglichen Stoff sprechen kann. Die Dynamik der Handlung bzw. die
dynamische Spannung zwischen den Figuren ist in Kunderas Version wesentlich
abgeschwicht bzw. ,nivelliert®.

Kunderas kiinstlerischer Ansatz, den Text grundsitzlich zu vereinfachen
sowic dessen urspriingliche Mannigfaltigkeit abzubauen, war der zentrale
Schwerpunkt einer vernichtenden Kritik, die 1964 der Theaterkritiker Zdenék
Hotinek zur ersten Fassung fur die Zeitschrift Divadlo schrieb. Seine verurtei-
lende Haltung lifft Hofinek bereits in der Zusammenfassung des Stiickes erken-
nen (,,Kundera hat die Fabel des Stiickes iibernommen, ohne sie wesentlich zu
indern. Er gab ihr jedoch einen anderen Sinn®).® In Hofineks ,Verriss“” wird
Kunderas Theaterstiick fiir vordergriindig oder gar schwach gehalten, indem es
die Dynamik des urspriinglichen Stoffes beseitige oder neutralisiere. Hofinek
fihrt uv.a. an, Kundera hitte vielmehr eine grobe Satire als Parodie im wahrs-
ten Sinne des Wortes bzw. eine ,einfache, geradlinige Satire” geschaffen; dazu
hitte er die Figuren des Stiickes, im Gegensatz zu Grabbe, ,nivelliert®, ferner
den Blankvers véllig kontraproduktiv benutzt und auch dadurch die dramati-
sche Wirkung abgeschwicht.

Was der Rezensent jedoch nicht erwihnte oder angesichts der Zensur
wohl kaum offen zu sagen wagte, stumpft die Schirfe seiner sonst scharfsinnig
geschriebenen und teilweise auch berechtigten Kritik wesentlich ab. Denn mit

5 Raznd fedisee (b), S. 145.

6 Zdenék Hotinek: Zert a Nezert. In: Divadlo 2/64, S. 55-60, hier S. 58; Orig.: Kun-
dera ptevzal bez podstatnych zmén fabuli hry. Dal ji vSak odlisny smysl. Siche die
Ubersetzung S. 119.

7 So Ludvik Kundera an Alfred Bergmann, 19. Februar 1973. Siche S. 143.
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politischen oder ideologischen Themen, die die eigentliche Substanz von Kun-
deras Satire konstituieren, geht Hofineks Rezension ziemlich behutsam um. Da
also diese Kritik durch und durch apolitisch und primir komparativ angelegt
ist, schiebt sie eine bedeutende Komponente in den Hintergrund, niamlich die
konkrete ideologische und rhetorische Plattform, die Kundera in seinem Stiick
satirisch angreift. Statt konkreter Verweise auf die Absurditit, Rhetorik, auch
Brutalitit des kommunistischen Regimes werden in der Kritik nur allgemeine
Ubel wie Biirokratismus oder Protektionismus bzw. svulgires politisches Den-
ken® oder ,negative Seiten unseres lindlichen Lebens® erwihnt. Somit bleibt
auch unausgesprochen, dass die Vordergrindigkeit, Flachheit und scheinbare
Stupiditit von Kunderas Komédie eben produktive Griinde haben kann, dass er
das urspringliche Material mit klarer Absicht zu vereinfachen, zu nivellieren, ja
auch pseudopoetisch zu verstiimmeln beabsichtigte.

Wer die Bissigkeit und Schirfe von Kunderas Theaterstiick allerdings ziem-
lich gut identifizierte und darauf auch direkt zeigte, war bereits zwei Jahre vor
Hotineks Kritik die Zensur. Auf die Inszenierung dieser Satire im Theater Mahe-
nova ¢inohra in Brno reagierten die Zensoren zwar im letzten Moment, jedoch
umso radikaler: Unmittelbar nach der Generalprobe wurde das Stiick, angeb-
lich des problematischen Wortschatzes wegen (Liquidieren, Hascher, Versamm-
lung), abgesetzt.® Kundera selbst erwihnt diesen Vorfall mehrmals in seinem
zweiteiligen Erinnerungsbuch Riiznd Recisté (Verschiedene Flussbetten): ,Noch
vor dem Korsar studierte Sokolovsky meine stark satirische ,Clowneske* ein [...].
Das Stiick wurde von den iibermichtigen Amtern vier Tage vor der Premiere
verboten:” Oder auch:

Fiinf Tage vor der Premiere haben sich drei damalige ,,Kulturwiirdentriger bei der
Probe cingefunden und das Spiel einfach verboten. Bis heute wird manchmal kolpor-
tiert, ich hitte der ,Kommission®, nimlich einer der Abgeordneten, eine Blumenvase
an den Kopf geworfen. Die Sache ergab sich jedoch anders und eigentlich poetisch.
Wihrend der letzten ,,Sitzung® stand am Biirotisch eine grofie Vase mit hoch aufge-
blithten Pfingstrosen. Als das Gerede kaum mehr auszuhalten war, schlug ich mit der
Faust auf den Tisch, und alle, véllig alle Bliiten waren plétzlich abgefallen. In der Vase
blicben nur nackte Blitenstengel. Das iiberreale Bild sehe ich bis heute.'

8  Anm.zum Stiick, N 388.

9 Redisté (a), S. 211; Orig.: ,Jeité pred Korzdrem nastudoval Sokolovsky mou silné
satirickou ,,8askdrnu® voln¢ podle Grabbeho: Nezerz. Velemocné Outady hru étyti
dny pfed premiérou zakazaly:

10 Redisee (b), S. 145. Orig.: ,Pét dni pied premiérou se na zkousku dostavili tii
tehdejsi ‘kulturni hodnostafi” a hru prosté zakédzali. Dodnes se n¢kdy vypravi, ze
jsem “komisi’, totiz jeji ¢lence, hodil na hlavu vézu s kvétinami. Musim to bohuzZel
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Abgeschen von diesem Eingriff der Zensur ist anzunehmen, dass es der ersten
Fassung von Unscherz im Vergleich zu dessen spiterer Version tatsichlich an
Schlissigkeit und somit auch an Aussagekraft mangelt. Neben Hofineks Kritik
ist in diesem Zusammenhang die Meinung der Dramaturgin Helena Simé¢kovd
vom Divadlo E.F. Buriana (E.F. Burian-Theater, Prag) zu erwihnen, die bereits
1962 in einem Brief an Kundera schrieb, das Stiick ,ertrinke im Meer der Viel-
deutigkeit und bediirfe zahlreicher Anderungen und Verfeinerungen''; dhnlich
duflerte sich in einem Brief auch Marie Vodi¢kovd vom CS-Verlag (Verband
tschechoslowakischer Schriftsteller), und aus ihnlichen Griinden (zumin-
dest offiziell) wurde das Stiick bereits 1962 vom Liberecer Divadlo F.X. Salda
abgelehnt.'

Sowohl die ungiinstigen politischen Umstinde mit ihren Zensur-Eingriffen
als auch die mehr oder weniger konstruktive Kritik haben dazu beigetragen,
dass sich Kundera mit der zweiten Fassung offensichtlich ziemlich schwer getan
hat und dass sich die neue Bearbeitung iiber mehrere Jahre hinzog. So schreibt
1965 Evzen Sokolovsky dem Autor, er mochte wissen, wie weit Kundera mit der
Uberarbeitung denn sei, und aus der spiteren Korrespondenz lisst sich sogar
ersehen, dass noch im April 1967, also drei Monate vor der Premiere, der Text
immer noch nicht in definitiver Form vorlag.”® Schlieflich ist die Sprache der
zweiten Fassung durchsichtiger und schlichter, die Handlung ebenfalls direkter
und klarer; bemerkenswert sind in diesem Zusammenhang u.a. die Songs, die
in der zweiten Version ihre episch-verfremdende Funktion entbehren, also die
Handlung nicht mehr unterbrechen, sondern am Ende einiger Auftritte als Bin-
demittel funktionieren.' Solche und viele andere Anderungen hat Kundera an

dementovat. Véc se méla jinak a vlastné poeticky. Pti zdvére¢ném ’“sezeni’ stéla na
tfednim stole velkd véza vrcholné rozkvetlych pivonek. Kdyz uz se ty fedi nedaly
vydrzet, praskl jsem do stolu a v§echny, naprosto vSechny kvéty rdzem opadaly. Ve
vaze zbyly jen hol¢ strobuly... Ten nadredlny obraz vidim dodnes:*

11 Die das Stiick betreffende Korrespondenz ist im Nachlass Kunderas vorhanden;
derzeit noch bei seinen Erben, die dem Verf. Einsicht gewahrten. Dafir gilt ihnen
herzlicher Dank.

12 Auch weitere Bithnen hatten die Auffihrung geplant bzw. erwogen, jedoch nicht
verwirklicht. Im Nachlass Kunderas findet man in diesem Zusammenhang die
Korrespondenz mit dem Prager E.F. Burian-Theater, dem Slowakischen National-
theater in Bratislava, Horacké divadlo in Jihlava, F X.-Salda-Theater in Liberec,
Jiho¢eské divadlo in Ceské Budéjovice.

13 Siche Kunderas Korrespondenz mit der Dramaturgin des Satirické divadlo Veéerni
Brno vom 5. April und 11. April 1967.

14 So Kundera in seinem Brief an die Dramaturgin des Theaters Veéerni Brno vom
11. April 1967. Vermutlich hat er somit auf Hofineks in vielerlei Hinsicht berechtigte
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Abb. 1: Spielplan des Satirické
divadlo Veéerni Brno (Satiri-
sches Theater Das abendliche
Brno) Juni 1967 mit der Premi-
ere von Nezert am 8. Juni



102 Pavel Novotny

seinem Stiick vorgenommen, um somit dessen satirische Aussage zu verdeutli-
chen und zuzuspitzen.

1967, zur Zeit des ,kulturpolitischen Auftauens’, gelangte das Stiick wieder
auf die Bithne und konnte endlich gespielt werden, diesmal im Satirické divadlo
Vecerni Brno (Satirisches Theater Das abendliche Brno).'® Der Bithnenerfolg
von Kunderas erstem Theaterspiel Totalni kuropéni (1otale Friihe) hat sich aller-
dings kaum wiederholt. Laut dem Autor selbst wurde Nezert in der liberaleren
Zeit plotzlich als zu zahm und harmlos wahrgenommen.”” Eine neuere Insze-
nierung dieses Stiickes, das sicher zu den eigenartigsten und witzigsten Werken

Kunderas zahlt und zweifellos eine héhere Aufmerksamkeit verdient, gibt es
bisher nicht.'®

Verkiimmerter Universalismus

Die urspriingliche Dynamik von Scherz, Satire, Ironie und tiefere Bedeutung
unterscheidet sich von Kunderas freier Bearbeitung grundsitzlich. Beschaftigt
man sich mit Grabbes Stiick, so stellt man schnell fest, es handelt sich freilich um
alles andere als um ein geradliniges oder eindimensionales Spiel. Der ,,Scherz*
verfugt uber extreme ,Spannweiten®, iiber einen ,iberspannten Umgang mit
Polarititen der Bithne sowie der Welt:"? Die in dem Stiick prasentierte ,entschie-
dene Weltansicht“ (I, 214) Grabbes beruht auf einer alles destruierenden Ironie,
darin, ,alles zu verspotten®, einschliefllich des literarischen Betriebs: ,Nichts
in Literatur und Leben bleibt unversehrt®, heif$t es im Brief an Georg Ferdi-
nand Kettembeil vom 28. Dezember 1827 (V, 195). Eine solche Universalitit,

Kritik reagiert, die Songs seien kontraproduktiv und schlieflich redundant und das
Brechtsche Image des Spiels gewisscrmaﬁen abgcschwiicht. In der zweiten Fassung ten-
dieren die Songs dazu, die Motive eben sprachlich und lautlich weiterzufiihren, nicht
mehr verfremdend zu unterbrechen; auch ihre Anzahl wird reduziert.

15 Vgl. Ludvik Kundera: Grabbe. In: Noc a sen a modro. Olomouc 2004, S. 63-73; hier
S.72.

16 Siehe dazu die Anm. zum Stiick, N 388.

17 Vgl. Kundera: Grabbe (Anm. 15), S. 72.

18 Dies im Unterschied zu Grabbes Scherz, Satire, Ironie und tiefere Bedeutung. Die
erste Inszenierung fand bereits 1921 im Prager Svandovo divadlo statt (siche dazu
Kunderas o. a. Grabbe-Studie in Noc sen a modro); seit den 1970er Jahren wurde
Grabbes Lustspiel mehrmals in diversen tschechischen Theatern gespielt, u.a. in
dem legendiren Liberecer, spiter Prager ,Divadlo Y* (Theater Y), unter der Regie
von Ewald Schorm und Jan Schmid. Mehr dazu in: Kundera: Grabbe (Anm. 15).

19 Volker Klotz: Radikaldramatik. Szenische Vor-Avantgarde: Von Holberg zu Nest-
roy, von Kleist zu Grabbe. Bielefeld 1996, S. 127.
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Buntheit der Polarititen, solche starken Spannungen der ganzen Welt als eines
von der Holle ironisierten ,Lustspiels“* kommen in Kunderas Unscherz, wie
bereits angedeutet, kaum vor. Im Gegensatz zu Grabbe strebte Kundera das Ziel
an, den Stoff zu ciner durchaus flachen, scheinbar stupiden Farce zu machen,
dessen organischer Teil oder sogar das ,,Organ” (s.u.) auch der Teufel ist.

Die in Kunderas Stiick mehrmals angespielte universalistische Dualitit von
,oben und unten® prisentiert sich hier als entschirft und selbstironisch, da sie
sich nur noch auf die nichtige Hierarchie der Beh6rden und auf die Propaganda-
mechanismen des Klassenkampfes beziehen lasst. So sagt Adelaida — im Grunde
genommen die einzige Figur im Stiick, die eines gewissen reflexiven Abstands
zur allgegenwirtigen ideologischen Massage fahig ist*':

Auch unten [zeigt nach unten] — haben sie Campagnen und Veranstaltungen?
Oder ecigentlich, pardon, oben? [zeigt nach oben]. Nur Ruhe,

seien sie nicht entsetzt, Genosse Krysomor,

sie selbst haben bei der Schulung doch mal erklart,

oben sei unten, rechts sei links,

das Gegenteil sei eigentlich ein Vorteil, und Nachteil

sei ebenfalls ein Vorteil, und Vorteil kein Nachteil.

Die Dynamik von Grabbes literarischer Vorlage lisst Kundera eben zu ihrem
eigenen Gegensatz verkiimmern, ndmlich zum Mechanismus eines Gleichschal-
tungsprozesses, der keine Abweichung von der Regel zuldsst und im direkten
Gegensatz zur universalistischen Fiille und bunten Vielfalt steht. Sollte man in
dem Stiick also universelle Merkmale suchen, dann wire der Ausdruck , Totalitit*
wesentlich passender, und zwar nicht im Sinne eines avantgardistischen ,totalen
Kunstwerks* (das Grabbe in seinem Polarititenreichtum zweifellos schafft), son-
dern im Sinne der uneingeschrinkten Macht eines totalitiren Regimes, dessen
Produke allgegenwirtige verdummte, in leeren Phrasen plappernde Individuen
sind.

20 Siche etwa das Gesprich zwischen Rattengift und dem Teufel: ,RATTENGIFT Herr,
ich werde verriicke! — Ist die Welt ein Lustspicl, was ist denn die Hélle, die doch
ebenfalls in der Welt ist? / TEUFEL Die Holle ist die ironische Partie des Stiicks und
ist dem Primaner, wie das so zu gehen pflegt, besser geraten als der Himmel, welches
der blof heitere Teil desselben sein soll:* (I, 242).

21 1 dole [ukite doli] — mate kampané a akce? / Ci vlastn, pardon, nahote? [ukdze
nahoru] Jen klid, / nebudte zdéSen, souhu Krysomore, / sam na $koleni vylozil jste
jednou, / ze nahote je dole, vlevo vpravo, / Ze protiklad je vlastné klad, a zdpor / ze
téz je klad a klad Ze neni zdpor [...]; siche auch die Charakeerisierung der Adelaida
bei Hotinek: Zert a Nezert (Anm. 6).
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Diese Art von Totalitit projiziert sich auch in die zentrale Figur des Teu-
fels, und Kunderas Teufel unterscheidet sich dadurch grundsitzlich von dem
Grabbe’schen Generalsuperintendenten. Grabbes teuflische Figur trigt — egal
wie grotesk sie zu erscheinen vermag — immer noch die Ziige einer tibermensch-
lichen, ja transzendenten Macht; als ein solcher verkorpert der Teufel das eigent-
liche dynamische Prinzip des Stiickes bzw. den ,,thermodynamischen Komplex®,
ein dem héllischen ,Urvulkan des Universums“?? entstammendes Wesen. Das
satanische Prinzip entspricht bei Grabbe einer Macht, die die scheinbar stabile
kleine Welt mit allen ihren Regeln und Vorschriften mit unwillkiirlicher, alles
ironisierender Leichtigkeit auf den Kopf stellt. Bei Kundera funktioniert das
teuflische Prinzip vollig anders, indem das System durch den Teufel gar nicht aus
den Angeln gehoben, gar nicht auf den Kopf gestellt, sondern eben zementiert
und bestitigt wird.®

Der Grabbe’sche Satz ,,Der Teufel paflt nicht in unser System* (I, 220) erlebt
in Kunderas Stiick eine witzige und zugleich tragische Umfunktionierung,
indem das Wort ,,System“ nicht als eine aufklirerisch-wissenschaftliche Ord-
nung der Welt zu verstehen ist, sondern als ein ideologischer Mechanismus, der
jede, wenn auch héllische Instanz in ein neues dem System angepasstes Indivi-
duum ,umzuschmelzen® weiff. Im Einklang mit solch einer ideologischen Basis
wird also auch der Teufel als ,souh [soudruh] Cert* bzw. ,G(e)nosse Teufel
prasentiert. Zu seiner Erdung und Anpassung trigt wesentlich auch sein Name
bei, nimlich ,Kristian Cert“ (Kristian Teufel); dieser Name lisst nur noch matt
die einstige transzendente Spannung, das Absolute zwischen Himmel und Erde
erkennen: In der Tat wird dadurch jede religiose Tiefe und Dynamik zwischen
Himmel und Hélle herabgesetzt, ja parodiert, verballhornt.

Im deutlichen Unterschied zu Grabbe stellt Kundera seinen Teufel als den
eigentlichen Gutachter oder Arbiter des nichtigen irdischen Betriebs dar. Kris-
tian Cert, der von ,oben und unten' zugleich kommt, gilt als der eigentliche Kopf
kommunistischer Machtmaschinerie, als hochster Repriasentant des repressiven
Systems, womit auch seine hochstaplerische Verdorbenheit, Faulheit, Schlauheit,

22 Jirgen Link: ,betrachte ... die Menschen als erste vom Dampf getricbene Maschi-
nen ..I" Grabbe und die Kollektivsymbolik seiner Zeit. In: Werner Broer, Detlev
Kopp (Hrsg.): Christian Dietrich Grabbe (1801-1836). Ein Symposium. Tiibingen
1987, S. 58-75, hier S. 69.

23 ,Das Prinzip von Kunderas ,Adaptierung’ ist die Vereinfachung der komplizierten
Struktur der Grabbe’schen Vorlage, was vor allem durch die Nivellierung der Figu-
ren zum Ausdruck kommt. Grabbes zentralem Ironiker, dem Teufel, wird in Kun-
deras Stiick seine ironische Funktion genommen, der Teufel selbst wird zum Objeke
einer Satire, nimlich als ein hochrangiger Funktionir: Siche Hotinek: Zert a NeZert
(Anm. 6), S. 58, in diesem Band S. 120.
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Unberechenbarkeit und Unangreifbarkeit gut korrespondieren. Recht witzig
stellt diese Figur den schnellen Werdegang eines Proletariers, eines Mannes aus
dem Volk dar, der in der neuen sozialistischen Staatsordnung die Position cines
hohen und gut situierten Funktionirs erreichte. (Eben solche raschen Karrieren
waren, wie allgemein bekannt, besonders in den 50er Jahren, insbesondere wih-
rend der Enteignungs- und Verstaatlichungsprozeduren ja gang und gibe.) Der
von ,oben und unten, ,aus der Metropole** kommende Teufel gilt dabei nicht
blof als ein hoher kommunistischer Funktionir, an mehreren Stellen erhilt
er die Ziige eines wahren allméchtigen Stasi- bzw. StB-Agenten, der alles tiber
alle weiff und alle problemlos erpressen kann: ,Er hat viele Notizbiicher, in die
er stindig / alles einschreibt, er lide / sich die Leute vor, stellt Fragen und so
weiter” — auch so, durchaus tragisch, artikuliert sich der einstige universalisti-

sche Anspruch.

Zur Nivellierung der Figuren

Stellt der Genosse Teufel den zentralen energetischen Punke des Gleichschal-
tungsmechanismus dar, so fungieren die weiteren Figuren als gehorsame Mit-
ldufer, als Rider dieses Mechanismus. So verwandelt Kundera die Naturwis-
senschaftler — die bei Grabbe zwar als beschrinkt erscheinen, dabei aber doch
eine gewisse Spur von Erkenntnisvermogen aufweisen — in vollig stumpfsinnige,
mental ausgehohlte, feige und charakterlose Dorfschullehrer. Diese tolpelhaf-
ten Pappnasen sind sogar dienstlich voneinander abgestuft (Ober- und Unter-
lehrer, erster und zweiter Lehrer, eine Lehrerin), dadurch werden sie im per-
manenten Konkurrenzkampf gehalten, der jede individuelle Freiheit ersticke.
Der Grabbe’sche Bediente wird bei Kundera zu einem blofen ,,poskok®, einem
Faktotum also, der Krysomor (Rattengift) zu einer nicht minder stupiden Figur
eines dichtenden sozialistischen Realisten, der Baron (dessen Adelstitel, ihnlich
wie im Falle des Teufels, zu einem bloflen Familienamen wird) verwandelt sich
in einen bloflen Vorsitzenden. Wernthal und Mordax?® erleben eine Verwand-
lung in dumme Sekretire. Und versteht man die Grabbe’sche Liddy als ,,Col-
lage aus Zitaten*?, so schafft Kundera eine Figur, die aus einer Mischung von

24 Vgl.N157.

25 N 126. Orig.: ,M4 mnoho zépisnik, do nichz stéle / si néco zapisuje, predvolava /
si lidi, klade otdzky a tak’

26 Lanyz/Triiffel; Tvrdoii/etwa als ,Hartel“ oder ,Hartmann“ iibersetzbar.

27 Diethelm Briiggemann: Grabbe. Scherz, Satire, Ironie und tiefere Bedeutung. In:
Walter Hinck (Hrsg.): Die deutsche Komédie. Vom Mittelalter bis zur Gegenwart.
Diisseldorf 1977, S. 127-144, hier S. 140.
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archaischen Klischees und Alltagsfloskeln besteht; diese Figur ist dabei zwar im
Stande, ihre Umwelt mit einem gewissen ironischen Abstand zu betrachten, ihre
Ironie entwickelt jedoch keine befreiende Botschaft, vielmehr gleiche sie einer
zynischen Haltung bzw. Resignation innerhalb gegebener Schranken.

Diese Schranken der Totalitit sind in dem Stuck allgegenwirtig und durch
die bestehende Konstellation der Figuren unanfechtbar. Im Einklang mit ihrer
Uniformitit prisentieren und pflegen die Figuren Kunderas das sozialistische
Aufbauprogramm, die Verstaatlichung und Kollektivierung, Abschaffung
der Aristokratie oder auch die allgemeine Biirokratisierung. So verzichten der
»G(e)nosse Graf“ bzw. ,souh Hrab&¢“ (ursp. Baron von Haldungen) und der
Sekretir Kamenolom (,,Steinbruch®, ursp. Mollfels) auf ihre individuellen Ziele,
und im Sinne des Kollektivismus reden sie mechanisch tiber die Silage vom Mais,
Erhohung der Milchproduktion, iiber (land)wirtschaftliche Vorsitze und Nor-
men. In diesem System ergibt sich auch der Unterlehrer (wohl die jimmerlichste
Figur des Stiickes) seinen ,,positiven Traumen®: ,,Ich schaue mich herum / iiber
die Weiden meines Kreises und ergebe mich / den positiven Traumen, die uns,
den Lehrern unterer Klassen, bewillige sind

Im Gleichklang mit den Zielsetzungen des realen Sozialismus kommen hier
auch gelegentliche Anspielungen auf die Aufbau-Poesie der SOer Jahre vor®, der
eigentliche literarische Betrieb wird hier jedoch wesentlich weniger thematisiert
als in Grabbes Lustspiel. Im Grunde genommen beschranke sich das Thema der
literarischen Produktion auf die Figur des Krysomor (Rattengift); wie oben
angedeutet, versucht dieser im Sinne des ,sozialistischen Realismus® zu dichten,
und in seiner kiinstlerischen Impotenz stellt er eine moderne Reinkarnation von
Rattengift dar. Der Unterschied zwischen dem Grabbe’schen Skribenten und
Krysomor bestcht bei all ihrer Verwandtschaft darin, dass Krysomors schopferi-
scher Zwang nicht durch seinen asthetisch orientierten, schongeistigen Narzis-
mus getrieben wird, sondern ausschlief8lich ideologisch und karrieristisch ange-
legt ist. Die Szene in Krysomors Zimmer funktioniert anfangs als eine ziemlich
getreue Paraphrase von Grabbes Text:

Kein einziger Gedanke! Nur Nebel, o weh!

[wieder ein Moment von schopferischen Gesten und Leiden]
Schon besetzt mich eine Idee iiber alle Ideen!

Ich schreibe ein Gedicht, dessen Gedanke

eben darin bestehen wird, dass ich gar keinen

28 N 124; Orig.: ,rozhlédnu se vitkol / po nivach svého obvodu a odddm / se pozi-
tivnim snim, jez povoleny 4 jsou i ndm uéitelim nizsich tfd*
29  Siche die Rezension von Hotinek: Zert a NeZert (Anm. 6).
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Gedanken habe. So entstehen Verse,

deren Genialitit erst die Zukunft zu schitzen weif3.

Denn negieren wir den Gedanken, den es niche gibt,

so gibt es zwei Nachteile und dadurch: einen Vorteil
[Setzt sich auf den Tisch]

Gedicht

ich sitze alleine, der Kiel kaut mir an der Feder...

Hm, neuartig! Die Bedeutung lisst sich spater einsetzen.*

Unmittelbar darauf erhile Krysomor jedoch schon klare Ziige eines ideologisch
durch und durch geschulten Schreiberlings, wenn er (wie Rattengift) aus dem
Fenster schaut und als ein ziinftiger sozialistischer Realist seine Inspiration, ,,aus
der Brust der Realitit” zu ,sdugen” versucht.’® Abgeschen von seiner eigenen
kunstlerischen Unfihigkeit gibt es jedoch recht wenige Themen, die er tiberhaupt
kiinstlerisch erfassen diirfte, und so sei er nicht sicher, ob der kackende Knabe als
literarisches Thema nicht allzu dekadent sei.®* Grabbes zahnloser Bettler passt
in das Bild einer sozialistischen Idylle schon tberhaupt nicht mehr, deshalb
kommt er in dem Stiick auch gar nicht vor, stattdessen taucht hier der tschechi-
sche Lowe auf, nimlich als Statue an einem Brunnen; aber auch in diesem Fall
ist sich Krysomor nicht im Klaren, ob dieses Thema nicht allzu heikel, nicht zu
bourgeois-reaktionir sei. Vollig in Rattengifts kiinstlerisch steriler Art versucht
Krysomor schliefilich, iiber eine an einem Radiergummi hockende Fliege zu
dichten, schreibt zwei elende Verse und bewundert sein Werk. Im Groflen und
Ganzen ist Kunderas Krysomor ein gehorsamer, stumpfsinniger, dazu aber auch
aalglatter Schreiberling, der Biermannsche ,,Dichter mit der feuchten Hand“%,
der vollig problemlos auch mit dem Teufel paktiert oder sogar zu seinem ,, Assis-
tenten” wird.* Schlieflich findet Krysomor tatsichlich sein grofies literarisches

30 Ebd.; Orig: ,Ni jedna myslenka! Jen mlha, beéda! / [Zas chvile tvircich gest a
muk] / Uz posedd mé ndpad nad ndpady! / Napisu bases, jejiz myslenka / spocivat
bude pravé v tom, ze zddnou / myslenku nemam. Takto vzniknou verse, / jejichz
genidlnost oceni az zitfek. / Vzdyt popfeme-li myslenku, jez neni, / dva zdpory to
jsou, a tadiz: klad / [Sedne ke stolu] / Basers / Sdm sedim, brk mi pero hryze... Hm,
novétorské! Vyznam dosadi se'

31 Ebd.; Orig.: ,Nu podivim se / ven z okna, bliZe k sou¢asnosti, tam / se z prsu reality
nakojim?*

32 Siche auch das Wortspiel ,.kadit” (,.kacken®) - ,,dekadentni” (,dekadent*), ein scho-
nes Beispiel dafiir, wie Kundera in seinem Stiick mit Wort- und Klangspielen arbei-
tet (siche auch unten).

33 Siehe das bekannte Lied Wolf Biermanns Die hab ich satt. In: Ders.: Alle Lieder.
Koln 1991, S. 184-186.

34 Vgl.N122.
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Thema, wenn er ein ,,Poem aus dem heutigen Dorfleben® zu schreiben plant,
in dessen Zentrum die Problematik der Mistverarbeitung stehen sollte?: Darin
erblicke er (wie bezeichnend!) sein hdchstes poetisches Ideal.

Wer diesen zwar vollig verdorbenen, schliefSlich jedoch durchaus harmlosen
Dichter in der Ergebenheit gegeniiber dem Regime noch tibertriff, ist die Figur
des Tvrdont (Mordax). Die bei Grabbe vorgefiihrte Ermordung von 13 Schnei-
dergesellen ersetzt Kundera durch die Forderung des Teufels an Tvrdon, 13
mihrische Schriftsteller zu ,liquidieren®.** So wie Mordax in Grabbes Stiick
handelt auch Tvrdon als ,, Antiidealist®, also ,,ohne Motiv und ohne innere Betei-
ligung nur um seines egoistischen Vorteils willen. So gelesen®, schreibt Michael
Vogt zur Ermordung der Schneidergesellen weiter, ,,wirke diese ritselhafte Szene
nicht nur absurd-komisch, sondern nachgerade erschreckend realistisch:*” Diese
Charakeeristik passt ganz gut, freilich unter anderen politischen Umstinden,
auch zu Kunderas Tvrdon, diesem Henker, dem der Ausdruck ,Liquidieren®
offensichtlich gar nicht unbekannt ist: ,, CERT: Dass Thnen aber das Wort nicht
seltsam klingt / das ist wahrlich seltsam. TVRDON: Stimmt, das Wort klingt mir
nicht seltsam:™® Es gehort allerdings zu den Eigenarten cines totalitiren Regi-
mes, dass auch die hirtesten Liquidatoren und getreuesten Helfershelfer von der
Gefahr eigener Liquidierung nicht verschont bleiben, im Gegenteil: Gerade sie
miissen im permanenten Schach gehalten werden, um beherrsche und gelenke
werden zu kénnen. Dies bestitigt der Teufel ganz offen, u.a. wenn er diese
Machtverhiltnisse im Ton ecines geheimen Polizisten artikuliert: , Tvrdon, wir
kennen ja doch Mittel, / die alles vermégen. Es reicht eine blofle Andeutung da-
riber, dass oben jaManches bekannt sei, fiirwahr: alles... Auch iiber Sie, Tvrdon...
TVRDON (entsetzt): Wie, auch iiber mich?“*® Nicht nur durch diese Stelle lisst
sich die perverse Pseudoreligion demonstrieren, die Kundera in seinem Stiick
auf die Bithne bringt: Die Angst vor der Allmacht und Unberechenbarkeit des
Regimes stellt hier die eigentliche Triebkraft des menschlichen Handelns dar.

35 Vgl.N137.

36 N 113; Orig: ,,Zlikvidovat tfindct moravskych spisovatel”

37 Siche Michael Vogt: ’s ist ja doch alles Komddie. In: Grabbe-Jahrbuch 10 (1991),
S.9-41, hier S. 17.

38 N 114; Orig.: JZe ale slovo zlikvidovat nezni / vam divné, to je véru divné. /
TvRDON: Nezni.*

39 N 112; Orig.: ,Ivrdoni, zndme piece prostiedky, /jez zmohou vie. Postaci pouhy
ndznak / o tom, Ze nahofe je zndmo leccos, / ba co dim: vie... TéZ o vés Tvrdoni... /
TVRDON (zdé&seni) Jak, také o mné?“
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Mischung der Sprachwelten

Was in Kunderas Stiick zweifellos die zentrale Rolle spiclt, ist keine sich zwi-
schen den Figuren ergebende Handlungsdynamik (die wird hier, wie gesagt,
eben nivelliert), sondern vielmehr ihre gemeinsame, sich durch ihre Sprache
artikulierende Welt. Die in Nezert allgegenwirtigen Wortspicle verweisen indi-
rekt darauf, dass Kundera die Sprache seiner Figuren keineswegs intuitiv, son-
dern eben als ein aus Fertigteilen bestechendes sprachliches Konstruke ergreift.
Der oben erwihnte Ausdruck ,,Pischkumthalia® [isst sich somit nicht nur auf
Kunderas Arbeit mit den urspriinglichen dramatischen Bestandteilen bezichen,
sondern ebenfalls auf seinen kreativen Ansatz, die Sprache eben wortspielerisch
als einen offenen Baukasten zu erfassen und zu prisentieren.

Bezeichnend fur diese sprachreflexive Tendenz ist schon Kunderas Umgang
mitdem Namen ,,Grabbe“: Aus den Materialien in Kunderas Nachlass ist ersicht-
lich, dass er sich mit dem sog. ,,Grabbismus* beschiftigte, und die Bestandteile
des Wortes ,,Grabbe“ etymologisch und phonetisch kreativ untersuchte (Grab,
Graben, graben, grabbeln, ebenfalls das in Scherz vorkommendes Grabbe/
Krabbe-Wortspiel, ferner Krabber, krabbeln, Krabbelei).® Ferner lassen sich
auch die Laute des Wortes ,NeZert” erwihnen, die der Autor in seiner schopferi-
schen Werkstatt verschiedenartig variierte, um dadurch versteckte Bedeutungen
zu generieren: so werden in ,NeZzert” z. B. der Ausdruck ,nezerte” (,,fressen Sie
nicht®), ,ret Zen“ (,Frauenlippe®) ,tetéz” (,Kette) oder etwa ,zné (,Ernte”)
entdeckt (siche dazu Kunderas Skizze, Abb. 2).

Dieses im Stiick nicht offen thematisierte Wortspiel verweist im Endeffeke
symptomatisch auf Kunderas kreative Ausrichtung bzw. auf eine implizite spra-
chexperimentelle Dimension und héhere ironische Ebene des ganzen Spiels.
Es fallt auf, dass die durch diese Wortspicle entwickelten Motive wic ,,Fressen”,
»Kette” oder ,Ernte” mehr oder weniger mit den Leitmotiven und auch der
gesamten Rhetorik des Stiickes korrespondieren; der Titel lisst sich somit als
eine gewisse sprachliche Essenz des Ganzen verstehen, als eine beinahe sprach-
magische Chiffre.

Wittgensteins ,,Grenzen der Welt“*, die Kunderas Figuren gemeinsam bestim-
men und wortspielerisch artikulieren, sind im Einklang mit ihren beschrink-
ten Charakteren nicht besonders weitrdumig. Im Grunde genommen ist der

40 Im Nachlass Kunderas findet sich eine Typoskriptseite mit mehreren Notizen zum
,»Grabbismus® bzw. dem ,,Grabbe“-Wortspiel.

41 ,Die Grenzen meiner Sprache bedeuten die Grenzen meiner Welt! In: Ludwig
Wittgenstein: Logisch-philosophische Abhandlung. Tractatus logico-philosophi-
cus [1922]. Frankfurt a.M. 2003, S. 86.
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Abb. 2
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Wortschatz aller Figuren durch den biirokratischen Jargon und die sozialisti-
sche Propaganda durch und durch verseucht. So sagt etwa die Figur Lanyz: ,,Ich
komme als Beauftragter hoherer Stellen. Du weisst doch! [Mit beiden Zeigefin-
gern deutet er die Horner an — gebeime Sprache, Andeutungen] Es ist notig, im
Interesse der Reorganisierungen, Revisionen und grofler Reziprozititen [...]“
oder ,Und jetzt, wenn wir uns gegenseitig unsere Erkenntnisse und Erfahrun-
gen / ausgetauscht haben, darf ich mich entfernen, vielleicht. Die Beratungen
warten:® Im Gegensatz zu Viclav Havel, der in seinem Gartenfest exemplarisch
die pure Mechanik der Phrase vermittelt, verfiigt die Sprache Kunderas iiber
eine weitere sprachliche Komponente, indem all die biirokratischen Nomina-
lisierungen, Passivkonstruktionen, unpersonlich distanzierte Floskeln kontrast-
reich mit ,poetischem’ Stil und Material kombiniert werden. Was Kundera auf
die Bithne bringt, ist also eine kiinstliche Mischung zeitgendssischer Phrasen mit
Archaismen und literarischen Klischees verschiedenster Art. Auf diese Art und
Weise werden die Phrasen z. B. durch Inversionen ,poetisiert” bzw. pathetisiert,
das Biirokratische wird mit diversen literarischen Archaismen kontaminiert. Als
ein gutes Beispiel dieses ,biirokratischen Pathos’ kann eine Stelle dienen, wo der
Dialog zwischen Krysomor und dem Sekretir Lanyz die Ziige eines faustischen

Orakelspruchs erhilt:

Doch wirst von niemandem gezwungen.

Wisse aber: Lehnst du ab, verlierst du

die Basis und Position und alles.

Dann wiirdest aus der Bewerberliste gestrichen...
KrysoMoOR: Nein?!

LANYZ: Und wirst mit dem Banne belegt /

und wirst verbannt [...].*

Ahnlich pseudopathetisch etwa auch spiter: Ach, ich ahne schon, es ginge Thnen
um eine Brigade™ Oder auch: ,Sowohl als Teufel und als auch Mensch von

42 N 177f; Orig.: ,]Jdu z povéfeni vysSich mist. Viak vi§! (Naznacf obéma ukazovdcky
na hlavé mh_y — geheime Spmc/ﬂe, Andeutungen) Je nutno v zajmu reorganizaci a
revizi a velkych reciprocit:

43 N 131; Orig.: »A nyni, kdyz jsme vyménili / si poznatky a zku$enosti, mohu se vzd4-
lit snad. Porady ¢ekaji: Durch die in Kunderas Nachlass vorhandenen Materialien
|3t sich belegen, dass die Rhetorik seiner Figuren teilweise aufgrund der Exzerpte
aus Zeitungen zu Stande kam.

44 Orig.: ,Nikdo oviem nenuti té. Véz ale: odmitnes-li, ztrdci§ bdzi a pozici a vée. Pak
bys byl $krtnut ze seznamu uchazeéi... KRysomoRr: Ne?! LANYZ: A klatba na t&
uvrzena bude / a budes vyobcovan..”

45 N 118; Orig.: ,,Ach tu$im uz, ze vdm jde o brigadu“.
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oben! / Alles wiirde es bis zu den Kader-Konsequenzen treiben, wer weifl! ADE-
LAIDA: Soll er es tun! Versieh dich mit einem Harnisch, Mann!“4

Eine solche Technik der Mischung bzw. der Konfrontation zweier Sprach-
welten, namlich der biirokratischen mit dem (pseudo)literarischen Pathos, dient
eben den satirischen Zwecken, also ,,der demaskierenden Verspottung u. missbil-
ligenden Entlarvung von Personen, Ereignissen u. Zeitumstinden:¥ Kundera
entwickelt diese Konfrontationen nicht nur auf der syntaktischen oder lexi-
kalischen Ebene, sondern ebenfalls auf der Ebene des Lautes; so kommen hier
gelegentliche Anspielungen auf den tschechischen Romantiker Karel Hynek
Micha vor, dessen (fiir das Tschechische untypisch, nimlich jambisch geschrie-
bene) Poem Mai u.a. intensiv mit den Diphtongen ,au“ oder ,,ou” arbeitet und
somit ihre spezifische schone Sprachmelodie entwickele. Kundera tbertrigt
dieses lautliche Spezifikum teilweise auf den biirokratischen Jargon, etwa wenn
er die Figuren romantisch-pathetisch, Macha-mifig plappern lisst oder eine
Ode bzw. einen Song an den ,outad” (umgangssprachliche Bezeichnung fiir das
Amt, den ,ufad” also) in den Text cinfiigt. Siche in diesem Zusammenhang auch
die sprachlichen G(e)nosse-Verzerrungen ,,Soxhu®, ,souzko®, oder sogar ,,souh
Cert“.® Die Konfrontationen des Poctischen mit den Phrasen erfolgen nicht
selten ebenfalls auf der Ebene des Reimes, indem der Autor ein archaisches oder
lyrisch wirkendes Wort mit einem vollig prosaischen Ausdruck reimt und somit
beide Sprachwelten aufeinanderprallen, ja kompromittieren lsst. So wird etwa
das Wort ,,chmura® (Gram, Kummer) mit dem Wort ,inventura“ (Inventur)
gereimt”, und das faustische ,M4m vasi dusi jako na 74/ (,ich habe Ihre Seele
wie auf dem Teller”) mit der Phrase ,,A k spolupraci se mnou zjevné 744 (,,und
offensichtlich wird sie auf unsere gegenseitige Zusammenarbeit gerichtet®).”

Die Spannung zwischen Poetischem und Biirokratischem wird ebenfalls
durch den absichtlich ,holpernden Blankvers®! gefordert; nach Hofinek sei
diese Komponente, die bei Grabbe fehlt, als kontraproduktiv anzuschen, indem
sie die Wirkung der Phrase schmilere. Es war jedoch offensichtlich nicht Kun-
deras Ziel, die Phrase selbst hervortreten zu lassen (wie es bei Havel der Fall
ist), sondern eine pseudopoetische, durch und durch skurrile Sprache zu ent-
falten. Fiir solche Zwecke zeigt sich der Blankvers als besonders geeignet, denn

46 N 119; Orig.: KRysoMOR ,,Co ¢ert i coby ¢lovek seshora! / Vie hnal by do kédro-
vych disledkd, kdozvi! ADELAIDA: At Zene! Obriite se, muzi!®

47 Walther Killy (Hrsg.): Literaturlexikon. Giitersloh, Miinchen 1993, Bd. 14, S. 332.

48 N 103.

49 N123.

50 N 122f.

51 Kundera an Alfred Bergmann, 22. August 1965. Vgl. den Beitrag von Lothar Ehr-
lich, S. 134.
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als jambische, fur die tschechische Sprache also grundsitzlich unnatiirliche
Form, dazu mit dummen Propaganda- und Beamtenfloskeln gefiillt, erzwingt
er geradezu gekiinstelte Formulierungen. Zu beachten ist dabei, dass Kundera
ganz bewusst keinen reinen, tadellosen Blankvers entwickelt, sondern eben ein
stolperndes, holpriges Gerede, in dem die Sprecher permanent mit sich selbst
kampfen. Hierzu wiederum eine der Skizzen aus dem Nachlass des Autors:

Abb. 3

Der surrealistische Dichter Zden¢k Wagner, ein guter Freund Kunderas, sprach
von dem Stiick und dessen Sprache mit voller Begeisterung: ,,Vor allem die Idee
mit dem Blankvers und den Archaismen hat mich bezaubert, schreibt er ihm
schon 1963.5* Kundera hat mit seiner Technik der Mischung und Kontamina-
tion ein klares kiinstlerisches Ziel verfolgt, namlich die sprachlichen Mechanis-
men des kommunistischen Totalitarismus zu diskreditieren und dabei auch die
Unvereinbarkeit jeder Totalitit mit poetischer bzw. kiinstlerischer Freiheit und
Erhabenheit darzustellen.

Die teuflische Urkunde

Haben wir Kunderas Teufel als einen kommunistischen Funktionir bezeich-
net, so ist auf die allgemeine Unsicherheit aufmerksam zu machen, die diese
Erscheinung bei den Dorfbewohnern hervorruft. Mehrmals wird in dem Stiick

52 Kundera: Retisté (b), S. 334; Orig.: “hlavné ten népad s blankversem a s archaismy
mé okouzlil*
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der Gedanke ausgesprochen, man wisse ja nicht genau, ob dieser Gast schliefi-
lich doch nicht der Holle entstamme: ,,Zu Recht / wird gemeint, dass es nicht
nur sein Name ist", sagt an einer Stelle Adelaida, ,Es ist kein Herr Teufel, es
ist einfach der Teufel —>* An einer anderen Stelle heifit es im Gegensatz dazu:
»Angeblich ist er als Teufel titig. Ich meine: Ein Organ wird es sein’** Am expli-
zitesten duflern sich in diesem Zusammenhang die Lehrer, die im Laufe einiger

Repliken ihre Meinung véllig verdrehen:

OBERLEHRER: [...]
Dieser Mensch gibt sich nur fiir einen
Teufel aus, und wir werden es hoch treiben!

LEHRERIN: Der Unterlehrer ist gleicher Meinung,
angeblich.
OBERLEHRER: Der ist allerdings vollig blad,

hat jedoch ausnahmsweise Recht...
(Zum zweiten Lehrer)
Warum schweigst du, Kollcgc?

LEHRERIN: Warum schaust du so finster drein?
ERSTER LEHRER: Kommen Sie nicht mit uns?
OBERLEHRER: Alle fiir alle,
und einer fiir einen oder wie!
ZWEITER LEHRER: Der Schulinspektor hat mir aber
in einem Privatgesprich angedeutet...
LEHRERIN: Um Gotteswillen, was?
ZWEITER LEHRER: Dass man das Dasein zur Kenntnis nehmen miisse,
auch wenn es vielleicht kein Sein wire.
OBERLEHRER: Das soll heiflen...?
ERSTER LEHRER: Das soll heifen...?
LEHRERIN: Das ist....
ZWEITER LEHRER: Das heift, dass dieser Mann ein Teufel ist,
auch wenn er es nicht wire.
LEHRERIN: Na klar, im Inneren war ich von der

echten Existenz des Teufels iberzeugt...

53 N 119; Orig.: ,Opravnéné / se soudi, ze to neni jenom jeho jméno, [...] / Ze je to
zkrétka dabel sam, jenz k ndm / pfisel s mimofddnym poslanim [...] / Neni to pan
Cert, je to prosté tert -

54 N 99; Orig.: ,M4 mnoho zépisniku, do nichz stéle / si v§echno zapisuje, predvolava
/ si lidi, klade otdzky a tak: oder ,Pry / je ¢ertem. Myslim: Orgdn bude jisté: Die
Bezeichnung ,,Organ” erscheint in diesem Kontext als frivol-doppeldeutig; im biiro-
kratischen Jargon des Sozialismus wurden mit diesem Begriff normalerweise die
Funktionire bezeichnet.
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OBERLEHRER: Auch ich wiirde nichts anderes als
das zulassen. Denn Charakter ist ein Zeichen...
ERSTER LEHRER: ...das uns allen,
den Lehrern, tief ins Herz eingeritzt ist.

Aus dieser Haltung ergibt sich die logische Konsequenz, dass Kristidn Cert, der
ein und zugleich kein Teufel sei (auch wenn es keine Teufel geben sollte) und
als ,,umstiirzlerische Macht* (s.u.) gefangen und hinter Gitter gesteckt werden
misse. Fir diese Zwecke benutzen die kommunistischen Exorzisten eine ganz
spezielle Lockspeise: Kristidn Cert wird nicht durch die Grabbe’schen ,,Kodons*
in den Kafig gelockt, sondern durch die Gesamtausgabe des hirtesten kommu-
nistischen Literaturkritikers Ladislav Stoll; beigelegt werden fiir alle Fille auch
die Stiicke Unscherz und Scherz.>

Deafiir, dass der Teufel als (falscher/echter) Teufel in einem Kifig landet, wer-
den die pflichtbewussten Dorfbewohner eben von diesem seltsamen Genossen
belohnt. Denn schlieflich bestitigt er, und zwar im wahrsten Sinne des Wortes,
dass er tatsichlich doch ein Funktionir war und dass er mit seinem teuflischen
Image eigentlich nur die ideologische Festigkeit des Volkes tiberpriifte. Mit
anderen Worten heifit es, dass die Unsicherheit, die der Genosse Teufel bei dem
landlichen Volk hervorrief, nur eine Strategie war, jeglichen Zweiflern, irrsinni-
gen Griiblern bzw. dem aberglaubischen lindlichen Volk eine ideologische Falle
zu stellen. Die Urkunde, die den Dorfbewohnern anschliefiend feierlich tiberge-
ben wird, bestitigt jedenfalls ihre absolute Disziplin und Loyalitit:

Alles vergebens. Das disziplinierte Volk erstickte

immer gleich im Keim auch die allerkleinste Moglichkeit,
die umstiirzlerischen dunklen Michte

vielleicht reprisentieren zu kénnen, und so weiter.

Der Vorsitzende Graf ist ein Muster des Vorsitzendentums

[Graf wichst sichtbar]

Gnosse Tvrdon - ein feiner, vielversprechender Mann.
[Tvrdosn wichst]

Krysomor — eines mutvollen Geistes, der Sache ergeben.
in jeder Hinsicht der Beforderung wiirdig.

[Krysomor wichst recht gigantisch] [...]*

55 Vgl. N 150.

56 N 156; Orig: ,Vse marno. Ukdznény lid vzdy poptel / hned v zarodku i sebemensi
moznost / ze by mohl snad reprezentovat podvratné / temné mocnosti a tak.
Piedseda hrabé vzor je piedsedovsevi / [Hrabé viditelnéroste] / [...] / Souh Tvrdon —
jemny perspektivni muz. [Tvrdor: roste] Krysomor — smély duchem, véci odddn / a
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Als einziger Nachstehender wird der (wahrscheinlich vorher schon mehrmals
bestrafte) Unterlehrer bezeichnet, da er immer noch an die ,,religiésen Irrtiimer®
zu glauben scheint, und man miisse ihm also eine neue Moglichkeit ,irgendwo
anders anbieten. Was sich hinter dem Euphemismus ,irgendwo anders® ver-
birgt, bedarf im Kontext der 50er Jahre keiner Erklirung, und ebenfalls steht
fest, dass der Unterlehrer durch dieses Urteil endgiiltig gezihmt, ja vollig gebro-
chen ist: er ,.kniet nieder und nimmt die Pose eines Biiflenden ein:’

Die lobliche Urkunde, die der Genosse Teufel den Dorfbewohnern ausstellt,
unterzeichnet er als ,zvl expr. pro pr. ndr. i str. i zdrh. na extr. zakl. SNKUZ",
mit einer Kette von unsinnigen Titeln also, die nun endgiiltig bestitigen soll:
Das Volk hatte es tatsichlich mit einem hochrangigen, ,aus der Metropole*
kommenden Funktionir zu tun. Ob dies wiederum nur ein bloder Witz bzw.
eine Grimmasse sei, muss den Dorfbewohnern weiterhin als unklar erschei-
nen. Ob Kristidn Cert cin pllichtbewusster Genosse, ein schlauer Hochstapler
oder tatsichlich der echte Teufel ist, ob er das Volk schiitzt oder lebensgefihr-
lich bedroht, bleibt der Logik der ganzen tolpelhaften Komddie nach kaum
bestimmbar.

Die cigentliche Botschaft ciner solchen Unbestimmtheit ist keineswegs
beruhigend und im Endeffeke echt héllisch: In der allgegenwirtigen, scheinbar
heiteren Clowneske werden alle ernst zu nehmenden Instanzen, einschlieflich
der Liige und Wahrheit aufgelost, alles vereint und geebnet: die Holle/Partei
prasentiert sich hier als eine undurchsichtige Behérde, die sich in die Rolle des
Satans stilisiert, um dadurch die Existenz der Holle wiederum selbst zu demen-
tieren — und so weiter. Durch diese unfassbare und endlose Doppeldeutigkeit,
durch diese ironische Verkettung wird die Atmosphire einer allgegenwirtigen
Unsicherheit entwickelt, in der keine klare Meinung, kein offenes und wahrhaf-
tiges Wort zuldssig ist. Ein bosartiges System wird produziert, in welchem nur
mittelmafige, uniforme, nivellierte und vollig meinungslose Clowns und Tolpel
tiberleben kénnen. Vom Prinzip her komme es hier also dazu, was Franz Werfel,
im Zusammenhang mit einem anderen totalitiren Staat, dem ,Dritten Reich,
als ,Folge der frechen Teufelslehren®?, und Joseph Roth als ,,Filiale der Holle in

Europa“ bezeichneten.”

po viech strankdch hoden povyseni [Krysomor roste primo giganticky] [ ...] Podepsan:
zvl expr. pro pr. ndr. i str. i zdrh. / na extr. z4kl. SNKUZ

57 Ebd; Orig.: ,Podutitel pokleka a zaujimé pézu kajicnika:

S8 Franz Werfel: Botschaft an das deutsche Volk. In: Ders.: Zwischen Oben und Unten.
Aufsitze, Aphorismen, Tagebiicher, Literarische Nachtrige. Miinchen, Wien 1975,
S. 627.

59 Joseph Roth: Das Dritte Reich, die Filiale der Hélle auf Erden. In: Ders.: Werke.
Koln 1989-1991, Bd. 3, S. S08ft.
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Der einzige wahre ,Deviant® in diesem ,Lustspiel’, der Einzige, der das Licht in

diese Dunkelheit zu werfen wagt, ist logischerweise der Autor des Stiickes selbst
— den epischen Kniff Grabbes hat Kundera hier direkt iibernommen (und darin
u.a. das Auffihrungsverbot von 1962 thematisiert):

KRYSOMOR: Umgotteswillen, wer geht da mit der Laterne durch den Wald?

Es sicht so aus, dass er zu uns schreitet
UNTERLEHRER: [ebenfalls am Fenster]

O, ein Donner sollte ihn erschlagen.

Der Schurke kommt so tief in der Nacht

und dazu noch mit einer Laterne, uns den

Punsch auszusaufen. Es ist der verdammte

Schreiber dieses Stiickes, Herr Autor, ein Kerl

dumm wie die Schuhe. Stindig schimpft er

in alle Seiten, nichts ist ihm heilig —

dabei ist er selber keinen Groschen wert!

Die haben es ihm doch schon mal ausgetrieben

Versperrt die Tiir schnell, verschont uns

dieses Besens, der nicht vor seiner eigenen

Tiir kehren kann. Verschont uns!®

Nur auf den ersten Blick hat der Autor lediglich eine heitere Komodie oder
Posse geschrieben; es handelt sich um eines jener scherzhaften Stiicke, die in der
Tat dunkle und tragische Inhalte verkiinden.®’ Das Grabbe’sche ,,Lachen der
Verzweiflung” (V, 195) entsteht bei Kundera aus der Eindimensionalitit, aus
konsequenter Negation jeglicher Transzendenz, aus der Unmoglichkeit, sich

in

einer totalitiren, durch und durch birokratisierten Staatsordnung jegliche

individuellen Polarititen und Kontraste leisten zu diirfen. Dies projiziert sich

60 N 157; Orig. ,KrRysoMoR: Kdo to tam, probtih, s lucernou jde lesem? / Zd4 se, ze

61

miii k n4m. UNTERLEHRER: [téZ u okna] O, hrom do ného uhod! / Ten lump sem
kra¢i takhle pozdé v noci / ajesté k tomu s lucernou, aby ndm / vychlastal punc. Je to
ten zatraceny / pisatel téhle hry, pan autor, chlap / hloupy jak boty. Pordd nadéva /
na viechny strany, nic mu nenf svaté — / sdm pfitom stoji za zldmanou gresli! / Vsak
uz mu to jedenkrdt uz zatrhli / Zamknéte rychle dvefe, uetfete nds / té metly, krerd
nedokdze zamést / pted vlastnim prahem. Usetiete nds!®

In diesem Zusammenhang sei auf Rio Preisner verwiesen, der den Begriff ,, Tragische
Posse” im Zusammenhang mit den Stiicken von Nestroy benutzte (Rio Preisner:
Johann Nestroy. Der Schépfer der Tragischen Posse. Miinchen 1968); weiterhin,
im Zusammenhang mit Grabbe, siche die Studie von Ralf Schnell: Das Lustspiel als
Trauerspiel. Zur ironischen Struktur von Grabbes ,,Scherz, Satire, Ironie und tiefere
Bedeutung” In: Grabbe (Anm. 22), S.78-93, hier S. 79.
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sowohl in die Uniformitit seiner Figuren als auch in ihr absurdes pseudopoe-
tisches Gerede. Das Scherzhafte, scheinbar Heitere driickt im Endeffeke den

puren Gegensatz aus: den ,,Unscherz.
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Scherz und Unscherz (Zert a Negert)*

(

Soll ich mich genau ausdriicken, so handelt es sich um keine Adaptierung im
wahrsten Sinne des Wortes, sondern um ein neues, aufgrund des Grabbeschen
Stoffes geschriebenes Spiel. Dieses Verfahren — im Unterschied zur bloen dra-
matischen Bearbeitung und Akrtualisierung — ist berechtigt, falls das neue Stiick
in dessen Qualititen die Vorlage tibertrifft.

Kundera hat die Fabel des Stiickes iibernommen, ohne sie wesentlich zu
andern. Er hat ihr jedoch einen anderen Sinn gegeben. Aus Grabbes tiberwie-
gend literarischer, strukturell sehr komplizierter Satire und Parodie, wobei die
Satire gegen die Lebensphinomene im engen Kontake zur literarischen Parodie
steht, ist eine Satire gegen negative Seiten unseres lindlichen Lebens geworden,
namentlich: gegen Biirokratismus, Opportunismus, Nepotismus und Protek-
tionismus, Aberglauben, gegen Phrasendrescherei und vulgires politisches
Denken. Die literarischen Themen sind beinahe verschwunden: sie blieben nur
in der Figur des Krysomor vorhanden, der hier als anfangender Autor auftritt,
weiter in einigen literarischen, marginalen und das Wesentliche der literarischen
Problematik kaum betreffenden Anspiclungen (auf Milan Jaris, Pavel Kohout
und Manon Lescaut).

Dic parodistische Ebene ist aus Kunderas Werk beinahe verschwunden.
Urspriinglich hat sie der Autor selbstverstiandlich gar nicht gebrauchen konnen,
denn die Literatur als Gegenstand der Verpottung wurde in seinem Stiick weit in
den Hintergrund gertickt. Jedoch auch dort, wo der Autor die Absicht verfolgte,
die parodistische Perspektive zu erhalten, ist vielmehr eine grobe Satire als Paro-
die im wahrsten Sinne des Wortes entstanden (siche Kamenoloms Liebeserkli-
rung im 7. Auftrite, ferner die literarische Episode im 5. Auftritt). Die Parodie
ist Kundera offensichtlich nicht eigen. Dies hangt direkt mit seinem kreativen
Typus zusammen. Die Parodie setzt eine feine, mifiige, dezente, mit keuschen
Andeutungen und delikater Ironie arbeitende Art des Humors voraus. Fiir
Kunderas Stil ist dagegen cin gewisser wortgewaltiger Ausdruck typisch — sein

* Der Text ist der zweite, abschlieSende Teil einer Besprechung von Ludvik Kunderas

Unscherz (Nezert), die sich zunichst Grabbes Scherz, Satire, Ironie und tiefere Bedeu-
tung zuwendet. Sie erschien in der tschechoslowakischen Fachzeitschrift Divadlo
(Theater) 2/1964, S. 55-60, hier S. 58-60. Ubersetzung von Pavel Novotny. Vgl. dazu
seinen Beitrag in diesem Band.
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Ausdruck ist immer ein wenig (manchmal viel) stirker als notig, was fiir den
Humor in der Regel schadlich ist.

Das Prinzip von Kunderas ,,Adaptierung® ist die Vereinfachung der kompli-
zierten Struktur der Grabbeschen Vorlage, was vor allem durch die Nivellierung
der Figuren zum Ausdruck kommt. Grabbes zentralem Ironiker, dem Teufel,
wird in Kunderas Stiick seine ironische Funktion genommen, der Teufel selbst
wird zum Objekt einer Satire, nimlich als ein hochrangiger Funktionir (Inspek-
tion von oben, deren Aufgabe ist es, zu untersuchen, ob das Volk keinem Aber-
glauben und religiésen Ansichten verfillt); das Gleiche gilt auch fiir Lomsky
(hier: Kamenolom)', aber auch bei dem Lehrer ist die ironische Bezichung zu
seiner Umwelt ziemlich eingedimmt. Die einzige Figur, welche einen gesunden
ironischen Abstand zu dem Haufen charakterloser Funktionire zu behalten ver-
mag, ist Adelaida. Es ist schwer zu begreifen, warum Kundera zu diesem Zwecke
gerade eine Figur gewihlt hat, die tiber einen einfiltigen und matten Charakeer
und demzufolge auch tiber keinen besonderen Ausdruck verfiigt. Da diese Figur
nicht tragfihig genug ist, die Stellungnahme des Autors artikulieren zu kénnen,
hat sich Kundera mit Brechtschen Songs beholfen, die er zu seiner urteilenden
Tribiine gemacht hat (cine Reihe dieser Songs ist allerdings iiberfliissig, denn
die sowieso klaren Gedanken werden dadurch nur unscharf; es gibt hier jedoch
auch Ausnahmen, z.B. ein produktiver und den Sinn der Textes bereichernder
»Literarischer Charleston®).

Das komplizierte satirisch-parodistische Modell ist in Kunderas Bearbeitung
durch eine einfache, geradlinige Satire ersetzt worden, deren Sinn weder erfin-
derisch noch tiefsinnig ist. Diese Vereinfachung fithrt jedoch zu keinerlei Ver-
standlichkeit und Aussagekraft. Das Verstindnis des Stiickes wird namlich durch
manche von Grabbe iibernommenen Motive erschwert, welche in der neuen
Konzeption als grundlos erscheinen (z.B. die Ermordung von 13 Schneiderge-
sellen, die, falls nicht literarisch-parodistisch aufgefasst, unbegreiflich wird) und
vor allem durch den tiberkomplizierten Wortausdruck chiffriert ist. So kommen
wir zum grof8ten Stolperstein, namlich zur sprachlichen Seite von Unscherz.
Kundera hat die heitere Geschichte in einen ziemlich holprigen Blankvers tiber-
tragen. Alle Figuren sprechen somit beinahe gleich, verdreht, gekiinstelt, unna-
tirlich. Kundera wollte den Funktionirs-Jargon verhohnen, ihre Phraseologie,
er wollte seine Stimme gegen die Verstimmelung der tschechischen Sprache
erheben. Das wire sicher ein lobenswertes Bestreben. Es verfehlte jedoch fast
vollig ihr Ziel: die Reden von Lanyz, Graf, Krysomor und anderen wirken auf
uns nicht wie eine Parodie, sondern wie eine merkwiirdige und kuriose, miih-
sam konstruierte gekiinstelte Sprache. Die Repliken der Figuren enthalten zwar

1 Lomsky entspricht in tschechischer Ubersetzung Mollfels.
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eine Menge von zeitgendssischen Spriichen und gefliigelten Worten, Kundera
ist jedoch nicht gelungen, den fiir diesen Redestil typischen Bau sowie auch den
Tonfall zu treffen. Vergebens fordert er uns in einem der Songs auf, die Spra-
che nicht zu verstimmeln, wenn er davor die Merkmale dieser Verstiimmelung
soweit verfremdete, dass sie den Rezipienten an kaum was noch erinnern kon-
nen. Sagt hier der Teufel: ,Einen frischen Wink von den oberamtlichen Stel-
len wiinsche ich Thnen!®, griifit der Unterlehrer ,,Gnosse Kamenolom, wie ,ne
Ehre! Heil Thnen!®, parodiert die Adelaida die zeitgendssische Phrase als: ,,So,
mein Herr, eine Sprecherei erwartet uns jetzt, eine Sprecherei iiber das sofor-
tige und tiichtige Erfullen des allkulturellen Schnurrens® oder: ,Wie superschén
Sie das aber durchgeduflert haben! Und sie kontrasprechen sich in keinem Wort
mehr!, so erwidert der wirkliche Verunstalter der Sprache folgendermafien:
»Das betrifft mich nicht! So spreche ich nicht!“ Und er wird Recht haben. So
spricht tatsichlich niemand. In diesen Auflerungen sind wohl manche Plump-
heiten von alten und schlechten Ubersetzungen von anno dazumal enthalten,
bzw. von Literaturkritiken aus der Zeit der Jahrhundertwende, gewiss nicht die
heutigen Phrasen. Wieviel erfolgreicher war in der gleichen Absicht z.B. der
im Divadlo Vecerni Brno [Theater Das abendliche Brno] aufgefithrte Drache
oder in einer anderen Gattung Das Gartenfest Viclav Havels, wo die authentisch
wahrgenommene tschechische Phrase ad absurdum gefiihrt sowie ihr philoso-
phischer Hintergrund entlarvt werden!

Der Blankvers ist offensichtlich nicht das beste Mittel, die feinen Nuancen
von Grabbes Ironie und die Konversationsleichtigkeit seiner Sitze zu erfassen.
Auf den sich anbietenden Einwand, Kundera hitte dies ja gar nicht angestrebr,
wollen wir antworten, dass er sodann aber auch kein Recht hatte, Grabbes Wort-
witze, Bonmots, pointierte Geschichten usw. zu iibernehmen. Scherz, Witz,
Anekdote, Flause, dies alles stellt eine untrennbare Einheit eines bestimmten
Sinnes mit einer adiquaten Wortformulierung dar (die freilich keiner einzi-
gen Losung entsprechen muss). Die sprachliche Wendung ist keine zufillige,
auferliche und willkiirliche Hiille, um jegliche Pointe zu entwickeln. Wird der
Witz durch eine unangemessene Formulierung artikuliert, so geht dadurch der
komische Effeke teilweise oder sogar véllig verloren. Erwas Ahnliches ist Kun-
dera passiert: durch die Ubertragung der Grabbeschen Vorlage in den Blankvers,
durch ecine freie Bearbeitung mancher komischen Situationen, Verwischung
mancher Witze (und durch viele weitere Méglichkeiten) hat er tatsichlich den
»Scherz® in einen ,,Unscherz® verwandelt, und dies zwar nicht nur im tieferen
Sinne (iiber den uns der letzte Song belehrt), sondern auch im eigentlichen
Sinne des Wortes: Grabbes Vorlage hat Kundera in vielerlei Hinsicht um den
Humor beraubt. In vollem Umfang gilt dies fiir die oben erwihnte Szene, wo
urspriinglich die 13 Schneidergesellen ermordet werden: der Versuch, diese
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Szene zu aktualisieren, ist unbestimmt, die Bedeutung wird unscharf gemacht
und verschoben, die Pointe geht verloren. Ahnlich auch Kamenoloms Liebeser-
klarung im 8. Auftritt: die Szene leidet an Geschwitzigkeit, und der Liebhaber
mit seiner absurd leidenschaftlichen Beschreibung eigener Hisslichkeit wird
gewaltsam durch einen Liebessong unterbrochen; dadurch wird nicht nur die
Geschlossenheit der komischen Situation zerstdrt, sondern auch ihre komische
Wirkung. Diese Beispiele kann ich der zu groffen Linge wegen nicht zitieren,
ich fihre also als Belege zweti kiirzere Beispiele an.
Zum Schluss der Sauferei parodierte Grabbe das fatale tragische Ereignis:

SCHULMEISTER. Gott! was seufzest du?

MouLrLrELS. Wehe, Wehe! ich fiirchte, dafl ich vom Tische falle!

SCHULMEISTER. Da ist freilich nichts zu raten, als daf§ du darauf steigst!

Mollfds steigt auf den Tisch, damit er nicht hemnte;ﬁllt, und ﬁl[t herunter.

SCHULMEISTER erhebt cin schreckliches Geschrei und schligt die Hinde iiber dem Kopf
zusammen: O Schicksal, Schicksal, unerflehliches Schicksal! Keine menschliche
Klugheit vermag dir vorzubeugen, kein Sterblicher dir zu entrinnen! Ohngeachtet
Mollfels auf den Tisch klettert, muf er dennoch herunterfallen! O du grimmiges,
marmorhartes Untier! Er knirscht mit den Zibnen.

Bei Kundera wird diese parodistische Absicht durch einen billigen Witz ersetzt:

UNTERLEHRER: Warum seufzt du, Hani¢ka?
KaMmENoLOM: Adelaida, mein Schatz, ich habe Angst,
vom Tisch herunterzufallen.
UNTERLEHRER: Da musst du zuerst,
wohl um nicht runterzufallen, hinaufklettern.
Kamenolom klettert aufden Tisch, fallt hinunter.
O unerflehliches Schicksal! Obwohl sie ein Tiubchen ist,
fliegt sie nicht! Er jammert.

Recht bedenklich ist, dass solche Fehler auch dort vorkommen, wo sich Kundera
ziemlich fest an die Vorlage hilt: Im Sommer findet der Naturwissenschaftler
einen erfrorenen Teufel: Er will seinen eigenen Augen nicht glauben und setzt
sich die Brille auf: ,Sonderbar! sonderbar! Ich habe meine Brille aufgesetzt und
der Kerl ist nichtsdestoweniger erfroren! Durch Kunderas Uberschrift wird der
Witz cigentlich erklirt und dadurch auch negiert: ,O sonderbar: an der Nase
habe ich die Brille, es hat sich aber gar nichts gedndert:

Die Bestrebung, die Grabbesche Vorlage zu nivellieren und zu deformieren,
hat sich also ebenfalls in der sprachlichen Ebene von Kunderas Stiick verwirk-
licht. Der Blankvers war nur ein Mittel fiir diese Absicht. Ein klarer Beleg, dass
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ich einen solchen Vorsatz dem Autor nicht imputiere, ist seine eigene Anwei-
sung, den Text zu interpretieren: ,,Die Schauspieler sollten die Verse so weit wie
moglich deklamieren, permanent sollten sie in verkrampften, unnatiirlichen
Posen gefangen sein, in konventioneller theatralischer ,Gestikulation® usw:* Die-
sen Vorsatz hat Kundera ohne Zweifel verwirklicht, man kann jedoch daran
zweifeln, ob er gut war. In der Kinstlichkeit, Verkrampfung und absichtlichen
Kompliziertheit der dichterischen Sprache, besteht — denke ich — eine ernsthafte
Gefahr seiner Arbeitsmethode — die Dichtersprache wird zum Selbstzweck, wie
es in einem anderen Zusammenhang Viclav Havel betonte.

Kunderas Bearbeitung von Grabbes Stiick halte ich fiir misslungen. Der Autor
hat die Vorlage beinahe um alles beraubt, worin ihr eigenartiger Reiz besteht,
und hat auch radikal ihren Sinn geandert; den neuen, durch die ibernomme-
nen Motive verfolgten Sinn, vermochte er in den Stoff weder tiberzeugend noch
amusant zu integrieren. Kundera strebte einen Brechtschen Typus des Theater-
stiicks an. Als Vorbild diente ihm jedoch nicht Brecht als Dramaturg, der so
feinfithlig den — Grabbe in vielerlei Hinsicht verwandten — Lenzschen Hofmeis-
ter zu adaptieren vermochte, sondern Brecht als Autor einiger politischer Stii-
cke, insbesondere des Arturo Ui. Kundera hat nicht besonders gut verstanden,
dass jeder Stoff eine spezifische Einstellung erfordert und dass es kein univer-
sales, allgemeingiiltiges kiinstlerisches Mittel gibt (also weder die Songs noch
die V-Effekte oder der unkonventionelle Gebrauch des Blankverses). Ohne die
entscheidende Bedeutung der Brechtschen Theorie und Praxis fiir das moderne
Theater bezweifeln zu wollen, steht fest, dass der Einfluss Brechts bei uns nicht
nur gute Friichte bringt. Im Vergleich zu Tosdlni kuropéni [Totale Friihe), wo
das Brechtsche Vorbild anregend und provokativ wirkee, stellt Unscherz, das sich
vielmehr in der duflerlichen Form mancher Stiicke Brechts begriff, zweifellos
einen Riickschritt dar.
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Ludvik Kunderas Grabbe-Rezeption und die Edition
seines Briefwechsels mit Alfred Bergmann (1965-1973)

1

Im umfangreichen Nachlass Alfred Bergmanns in der Lippischen Landesbiblio-
thek Detmold (LLB) befinden sich zahlreiche Briefwechsel mit diversen Auto-
rinnen und Autoren des In- und Auslands, die er vornehmlich, aber nicht nur
im Zusammenhang mit seiner lebenslangen Beschaftigung mit dem Werk Chris-
tian Dietrich Grabbes fiithrte.! Die Adressaten sind sowohl Literaturwissen-
schaftler, Bibliothekare, Verleger und Sammler von Biichern und Handschriften
als auch Schriftsteller. Darunter sind einige bedeutende Korrespondenten wie
der &sterreichische Dichter Stefan Zweig (1881-1942), den Bergmann 1913 als
Autographen-Liebhaber kennengelernt, dessen umfangreiche Sammlung er, ver-
mittelt durch den Chef des Insel-Verlags Anton Kippenberg, 1926 in Salzburg
katalogisiert hatte und mit dem er bis 1937 in brieflichem Kontake blieb.>
Darunter ist auch der tschechische Schriftsteller Ludvik Kundera (1920-
2010)% der sich in der lyrischen und epischen Gattung genauso souverin

1 Lippische Landesbibliothek Detmold (LLB), Slg 12. Vgl. das Findbuch auf der
Homepage der Bibliothek.

2 Vgl. Burkhard Stenzel: ,Niemand kann zween Herren dienen: Zur Goethe- und
Grabbeforschung Alfred Bergmanns in Weimar (1928-1937). Mit einem unverdf-
fentlichten Brief von Stefan Zweig. In: Grabbe-Jahrbuch 30/31 (2011/12), S. 213-
255, hier S. 252-255 (Brief vom 9. September 1933). Der Verf. bereitet eine Edition
des in der LLB liegenden Briefwechsels zwischen Bergmann und Zweig vor. Vgl.
Ders.: ,Soll auch die Weltliteratur in Zonen aufgeteilt werden?“ Rowohlts Rotations-
romane im Urteil Alfred Bergmanns. Mit einem unveréffentlichten Briefwechsel. In:
Grabbe-Jahrbuch 35 (2016), S. 218-231.

3 Vgl. Walter Schamschula: Geschichte der tschechischen Literatur. Bd. IIL Von der
Griindung der Republik bis zur Gegenwart. Koln, Weimar, Wien 2004, S. 424-426;
Jitf Holy: Tschechische Literatur 1945-2000. Tendenzen, Autoren, Materialien.
Ein Handbuch. Hrsg. von Gertraude Zand. Aus dem Tschechischen tibersetzt von
Hanna Vintr und Gertraude Zand. Wiesbaden 2011. Beide Autoren wiirdigen die
Vielseitigkeit des literarischen Schaffens von Kundera. Zu seiner Dramatik restimiert
Schamschula, was auch fiir Grabbe gilt: ,,Ludvik Kunderas Beitrag zum Theater ist
umfangreich. Er hat dabei durchweg an vorhandene Themen bzw. an historische und
traditionelle literarische Stoffe angekniipft: (S. 425) Vgl. zum theatergeschichtlichen



Ludvik Kunderas Grabbe-Rezeption 125

bewegte wie in der dramatischen. Und er tibersetzte tschechische und deut-
sche Literatur.* Er war cin hervorragender Kenner der europiischen Kunst des
20. Jahrhunderts und agierte wihrend der Zeit des kalten Krieges als Kommuni-
kator zwischen Ost und West.> Das dem franzésischen und tschechischen Surre-
alismus und gelegentlich auch dem Dadaismus verpflichtete literarische CEuvre
Kunderas liegt in einer vollstindigen Ausgabe im Atlantis-Verlag Brno vor®, aber
auch in Deutschland, und zwar vor und nach 1989, erschienen mehrere Binde.”
Seit seinem Studium der Germanistik und Bohemistik in Prag und Briinn
(1938/39), dass er abbrechen musste, weil am 17. November 1939 die tschechi-
schen Universititen von den deutschen Okkupanten geschlossen wurden, schitzte
Kundera die deutsche Romantik, unter der er — wie im ost- und mitteleuropii-
schen Verstandnis weitgehend tblich — auch Autoren wie Kleist, Lenau, Bichner
und Grabbe subsumierte, und die moderne Literatur des 20. Jahrhunderts. Erst
1946 beendete er seine akademische Ausbildung. Ob er in Prag noch Vorlesungen
des 1938 verstorbenen Germanisten Otokar Fischer gehort hat, ist fraglich, wire
jedoch aufschlussreich, denn Eduard Goldstiicker erinnerte sich an sein Studium
in Prag: ,Ich bewunderte vor allem seine [Fischers] einzigartigen Auslegungen
des deutschen Dramas der ersten Halfte des 19. Jahrhunderts, die gewif8 ihren
Ursprung in seinen Erfahrungen als Schauspielchef des Nationaltheaters hatte!®

Kontext auch Vladimir Just: Divadlo v totalitnim systému: Pfibéh ¢eského divadla
(1945-1989) nejen v datech a souvislostech. Praha 2010.

4 Woihrend der Korrespondenz mit Bergmann iibersetzte er mit Franz Fiihmann
tschechische Lyrik und gab sie mit einem profunden Vorwort heraus: Die Glastrine.
Tschechische Gedichte des 20. Jahrhunderts. Berlin (Ost) 1964, 2. bearb. Aufl. 1966.
Ins Tschechische tibertrug er auch Georg Biichner, Georg Trakl, Paul Celan und
Gottfried Benn.

S Insofern wiren etwa Heinrich Boll, Peter Demetz, Erich Arendt, Franz Fiih-
mann, Peter Huchel, Reiner Kunze zu nennen. Vgl.: Zur bewegten Geschichte des
22. Mirz. Ludvik Kundera zum Neunzigsten. Eine Hommage zum 22. Mirz 2010.
Hrsg. von Eduard Schreiber. Wuppertal 2010, u.a. mit poetischen Beitrigen von
,Kunstatfahrern“ aus der DDR. Kundera lebte zunichst in Brno, von 1976 bis zu
seinem Tode in der nérdlich davon gelegenen kleinen Stadt Kunstat.

6 Ludvik Kundera: Spisy. Brno 1994-2005.17 Bde.

7 Vgl. die Bibliographie in: Ludvik Kundera: el do Ra Da(da). Gedichte. Erzihlun-
gen. Erinnerungen. Bilder. Hrsg. und aus dem Tschechischen tibertragen von Edu-
ard Schreiber. Mit einem Essay von Radonitzer (Bibliothek der Bohmischen Linder,
Bd. 6). Wuppertal 2007, S. 408-410.

8 Eduard Goldstiicker: Prozesse. Erfahrungen cines Mitteleuropiers. Miinchen, Ham-
burg 1989, S. 87. Der Titel seiner Dissertation, die er 1942 in Oxford verteidigte,
spielt auf Grabbe an: ,Scherz, Satire und Ironie als kiinstlerische Mittel des Jungen
Deutschland: Ebd., S. 131.
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Otokar Fischer publizierte bereits 1924 in der Zeitschrift ,Kritika® einen

Aufsatz iiber Grabbe und stellte dabei zu seiner gegenwirtigen Rezeption in
Bohmen fest:

Bei uns hat auf Grabbe durch eine in der Zeitschrift ,,Obzor literdrni a umélecky ver-
Sffentlichte Studie Viktor Dyk® aufmerksam gemacht; ein anderer Dramatiker, Jaros-
lav Maria', hat sich in ,,Jevi§t¢“!! tiber das Medium Grabbe portritiert; 1921 erin-
nerten sich drei Prager Bithnen an die einzige Komédie des Dichters, der fiir uns 100
Jahre lang gar nicht existierte, und es kam damals, wenigstens in Smichov, zur harm-
losen Auffithrung einer unbestimmt lokalisierten Version von Scherz, Satire, Ironie,
wihrend Hilars' Projeke, Napoleon zu inszenieren, mit der Inszenierung Jessners'*
kollidierte; nun verkiindet das Nationaltheater die Auffithrung von Hannibal."

Das epische Theater Brechts, dessen Werke er gemeinsam mit Rudolf Vépe-
nik iibersetzte und herausgab'®, und die Autoren der innovativen dramatur-
gischen Tradition in der deutschen Literaturgeschichte beeinflussten die avant-

10

11

12

13

14

15

16

Viktor Dyk (1877-1931), Dichter, Literaturkritiker, Ubersetzer, auch Politiker. Vgl.

Schamschula: Geschichte der tschechischen Literatur (Anm. 3), Bd. 11, S. 440-445.
Jaroslav Maria, Ps. Jaroslaw Mayer (1870-1942 in Auschwitz), Dichter, Essayist. Vgl.
ebd., S. 458-459. Zu sciner Grabbe-Rezeption siche auch Jaroslav Maria: Jaroslav
Maria [!] u Kristidn Grabbe. Tébor 1940 (Jihoceskd edice — sbirka soukromych
tiska).

Jevisté. Zeitschrift fir Literatur und Theater. Hrsg. von FrantiSek Borovy. Praha
1920 -1922, hierin von Jaroslav Maria: Grabbe. Rysy poviechné 3 (1922), S. 250-
252.

Premiere am 27. Oktober 1922 im Svandovo divadlo. Vgl. Erika Brokmann: Ver-
zeichnis der Grabbe-Inszenierungen bis einschlieflich 1985. In: Grabbe-Jahrbuch
5 (1986), S. 121-154, hier S. 141.

Karel Hugo Hilar (1885-1935), Schriftsteller, Dramaturg, Regisseur, seit 1921
Direktor des Prager Nationaltheaters. Vgl. Schamschula: Geschichte der tschechi-
schen Literatur (Anm. 3), Bd. I1, S. 464.

Premiere am 5. Mai 1922 im Staatlichen Schauspiclhaus Berlin. Vgl. Brokmann:
Verzeichnis (Anm. 12), S. 121-154, hier S. 138.

Otokar Fischer: Grabbe. In: Kritika 2 (1924/25); neuerdings in Ders.: Literarn{
studie a stati. Praha 2015, Bd. II, S. 98-106 (Ubersetzung von Pavel Novotny). Die
Inszenierung des Hannibal kam nicht zu stande. Die Analyse der Studie von Fischer
sowie der genannten, bislang unbekannten Grabbe-Spuren muss einem spiteren
Aufsatz vorbehalten bleiben. — Zu dem bedeutenden Gelehrten, der auch als Dich-
ter hervortrat, vgl. Schamschula: Geschichte der tschechischen Literatur (Anm. 3),
Bd.IL S. 507-510.

Bertolt Brecht: Spisy. 9 Bde. Praha 1959fF.
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gardistische Asthetik von Kunderas spiteren Stiicken. Anfang der 1960er Jahre
fithrte sein Interesse an der Dramatik der ersten Hilfte des 19. Jahrhunderts
zu einer kiinstlerisch produktiven Auseinandersetzung mit dem ,deutschen
potte maudit“'” Grabbe, cinem der ,drei deutschen Verfluchten des 19. Jahr-
hunderts (Kleist, Grabbe, Biichner)“." Sein Lustspiel Scherz, Satire, Ironie und
tiefere Bedeutung antizipierte (nicht nur fiir ihn) Elemente des Surrealismus
von André Breton und des absurden Theaters von Alfred Jarry. Kunderas 1962
entstandenes Stiick NeZert. Satirickd piskumthdlie podle hry’ Zert, satira ironie a
hlubsi vyznam’ od Christiana Dietricha Grabbeho stellt jedoch eine textlich véllig
cigenstandige theatralische Adaption der Vorlage dar.'” Das groteske Theater-
spiel mit dem auf die zeitgendssische tschechische Gesellschaftsordnung bezo-
genen Text Grabbes erschien zwar in der Theaterzeitschrift ,,Divadlo®®, doch
die bereits angekiindigte Urauffithrungam 15. Juni 1962 im Staatlichen Theater
Brno wurde kurz vor der Premiere von der Zensur verboten®! und konnte erst im
Vorfeld des ,,Prager Frithlings® am 8. Juni 1967 im Satirischen Theater Vecerni
Brno (Das abendliche Brno) im Divadlo U Jakuba stattfinden.

Die Inszenierung stand im Kontext cines funktionalen und strukeurellen
Wandels in der tschechischen Bithnenkunst der 1960er Jahre, der zur Entste-
hung von thematisch und ésthetisch auflerordentlich innovativen Kleinbiih-
nen auflerhalb der konventionellen staatlichen Theater fiihrte. International
beriihmt waren in Prag das ,Semafor” (,Die Ampel“)* und das ,Divadlo Na
zabradli“ (,Theater am Gelinder®), an dem Véclav Havel von 1963 bis 1968 Dra-
maturg war und das nicht nur Beckett und Kafkas ProzefS inszenierte, sondern
1963 auch sein erstes absurdes Stiick Das Gartenfest urauffithree, sowic eben das

17 Ludvik Kundera an den Verf.,, 18. Juli 1979 (Privatarchiv Lothar Ehrlich).

18 Ludvik Kundera: Bitte nicht kommentieren. Erich Ahrendt. In: Kundera: el do Ra
Da(da) (Anm. 7), S. 277. Kundera vermerkt zur kiinstlerischen Disposition von
Autoren in dieser , Traditionslinie®, die in der deutschen Literatur ,eine ungeliu-
fige* sei: ,,Dafl sie Dramatiker waren, Ahrendt aber ausschlieflich Lyriker, tut nichts
zur Sache’ (Ebd.).

19 Zur Interpretation siche den Beitrag von Pavel Novotny in diesem Band.

20 Ludvik Kundera: Nezert, Satirickd, piskumthalie podle hry JZert, satira, ironie a
hlubsi vyznam®“ od Christiana Dietricha Grabbeho. In: Divadlo 1/1963, Beilage,
S. 1-22. Rezension von Zdenék Hofinek in Divadlo 2/1964, S. 56-60. Neudruck
von Nezert in: Vevénici. Dramatiske texty 1961-1970 (Spisy Ludvik Kundera. Sva-
zek VI). Brno 1997.

21 Insofern ist erstaunlich, dass die untersagte Urauffithrung nicht die Publikation in
der tschechoslowakischen Theaterzeitschrift ein Jahr spiter ausschloss. Vgl. aller-
dings den ,Verriss“ von Hofinek (Anm. 20) in diesem Band.

22 Gilt zugleich als Abkiirzung fiir SEdm MAlych FORem (sieben kleine Formen).



128 Lothar Ebrlich

Ludvik Kundera ,,Unscherz® im Staatlichen Theater Brno 1962

»Vecerni Brno®“. Und seit 1963 arbeitete in Liberec das ,Studio Y*, das spiter
in der tschechischen Metropole erfolgreich wirkte.” Diese avantgardistischen

23 Vgl. Holy: Tschechische Literatur 1945-2000 (Anm. 3), S. 60-64, zum ,,Studio Y
auch S. 101.
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Ludvik Kundera ,,Unscherz® im Satirischen Theater Das abendliche Brno 1967
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Truppen verstanden sich in der Tradition des tschechischen satirischen Theaters,
das nun stirker mit anti-illusionistischen epischen, lyrischen und musikalischen
Formen experimentierte, auch improvisierte.

Bemerkenswert ist, dass zwei dieser freien tschechischen Theatergruppen,
deren Inszenierungen in den — wie es die tschechische Literaturwissenschaft
nennt — ,Goldenen Sechziger Jahren® (1963-1969)* den ,Prager Frithling®
kiinstlerisch vorbereiteten, sich vermittelt durch Bretons Anthologie des schwar-
zen Humors (1940) und Jarrys Konig Ubu, den 1965 das ,,Theater am Gelinder®
inszenierte, Grabbes Scherz, Satire, Ironie und tiefere Bedeutung fir sich ent-
deckten. Neben der Auffithrung von Kunderas NeZers in Brno brachten Evald
Schorm und (der den Teufel spielende Prinzipal) Jan Schmid im ,,Studio Y* am
10. Mirz 1971 Grabbes Original ,,nur ganz gering bearbeitet“ heraus.

»Scherz, Satire, Ironie und tiefere Bedeutung® im Studio Y Liberec 1971

24 Vgl. zur Entwicklung der tschechischen Literatur, in der viel starker als in der DDR-
Literatur Scherz, Satire und Ironie als dsthetische Gcstaltungmittel verwendet wur-
den, S.39-71.

25 Evald Schorm an den Verf.,, 22. September 1979 (Privatarchiv Lothar Ehrlich).
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Wie Kundera waren die beiden Regisseure fasziniert von den tragikomischen,
grotesken und absurden Theatermitteln Grabbes, ,von denen viele den heuti-
gen schwarzen und absurden Humor vorwegnehmen:? Die dsthetisch originel-
len Auseinandersetzungen der Biihnen in Brno und Liberec mit Scherz, Satire,
Ironie und tiefere Bedeutung in ciner gesellschaftlich und kulcurell brisanten
Periode der tschechoslowakischen Geschichte, unmittelbar vor und sogar nach
dem ,Prager Frithling” und seiner Niederschlagung durch die Truppen des
Warschauer Pakts am 21. August 1968, stellen wichtige Beitrage zur Grabbe-
Rezeption dar und sind als solitire theaterkiinstlerische Ereignisse in diesem
internationalen Horizont zu wiirdigen.”

1L

Im Bergmann-Nachlass der LLB sind insgesamt zwolf zwischen 1965 und 1973
mit Schreibmaschine verfasste Briefe vorhanden®, jeweils sechs von Ludvik
Kundera (Originale mit Unterschrift von Hand) und Alfred Bergmann (Durch-
schlige ohne Unterschrift). Im Briefwechsel klafft eine zeitliche Liicke zwi-
schen 1967 (Nr. 10) und 1972 (Nr. 11). Am Ende stehen zwei Kundera-Briefe
(Nr. 11 und Nr. 12), zu denen keine Gegenbriefe tiberliefert sind, obwohl sie
geschrieben sein diirften. Jedenfalls gingen auch zu dieser Zeit Postsendungen
nach Mihren — am Ende die Grabbe-Bibliographie mit einer handschriftlichen
Widmung Bergmanns vom November 1973.% Sicher hat sich Kundera dafiir
bedanke, danach scheint die Korrespondenz beendet zu sein.

Den unmittelbaren Anlass des Briefwechsels bildet die Beschiftigung mit
Grabbes Werk durch den in Brno lebenden und arbeitenden Dramatiker, Dra-
maturgen und Essayisten. Bergmann bittet in seinem ersten Brief vom 7. August
1965 um Kunderas Dichtung NezZers nach Scherz, Satire, Ironie und tiefere
Bedentung, die er noch im gleichen Monat fir die Sammlung im Grabbe-Archiv
der LLB erhilt. Weitere Materialien folgen, und im Gegenzug wiinscht sich

26 Zitat aus dem Programmbheft-Plakat (Privatarchiv Lothar Ehrlich).

27 Die gesellschaftliche Relevanz der beiden Grabbe-Inszenierungen in der CSSR ver-
mochte der Verf. Ende der 1970er Jahre nicht adiquat zu erfassen. Vgl. Lothar Ehr-
lich: Christian Dietrich Grabbe. Leben. Werk. Wirkung. Berlin (Ost) 1983, S. 201-
203. Erst durch erneute Beschiftigung nach vierzig Jahren, in Kooperation mit dem
Literaturwissenschaftler Pavel Novotny (Technische Universitit Liberec) und nach
Kenntnisnahme der nach 1989 verdffentlichten tschechischen Forschungsliteratur
(Vgl. Anm. 3), konnte dieses Defizit mit dem vorliegenden Beitrag bescitigt werden.

28 LLB Slg 12, Nr. 238. Briefwechsel Ludvik Kundera/Alfred Bergmann.

29 Vgl. Anm. 46.
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Kundera cine gute deutsche Grabbe-Ausgabe. Nachdem zunichst die dlteren
von Wukadinovi¢ und Nieten im Gesprich sind, empfingt er schrittweise und
hochst dankbar die sechs Binde der sich immer wieder im Erscheinen verzo-
gernden historisch-kritischen Edition. Insofern spiegeln Bergmanns Briefe die
Druckgeschichte der Gottinger Akademie-Ausgabe. Auf andere wechselseitige
Angebote von Geschenken (Kunstbiicher, Schallplatten) gehen beide Brief-
schreiber nicht ein, Grabbe-Material bleibt der alleinige Wunsch.

Allerdings ist charakeeristisch, dass der Briefwechsel keine Aussagen zum ide-
cllen und dsthetischen Verstindnis der Dramen, selbst nicht zum Lustspiel ent-
halt, obwohl das von Kundera tibersandte Material dazu Anlass geboten hitte,
gerade darauf einzugehen. Der positivistische Sammler und Editor Bergmann
ist zwar dankbar fur die Textfassungen, Programmhefte und sonstigen konzep-
tionellen Papiere, geht aber auf die darin enthaltenden Momente der Rezeption
Grabbes im Horizont der Kulturpolitik in der Tschechoslowakei nicht ein — als
ob es ihn nicht interessierte. Insofern enthilt der Briefwechsel einerseits keine
Reaktionen Bergmanns auf die interpretatorischen Bemerkungen Kunderas,
wihrend die von ihm gesandten Dokumente andererseits seine Deutung Grab-
bes und besonders von Scherz, Satire, Ironie und tiefere Bedeutung zu erkennen
geben. Dabei verzichtet Kundera darauf, seinem Briefpartner in der Bundesre-
publik die externen kulturpolitischen und die internen individuellen Kontexte
der schwierigen Bemithungen um den Dramatiker in der CSSR zu vermitteln.
Dies diirfte sicher nicht darin begriindet sein, dass der moderne surrealistische
Kiinstler annimmt, mit dem traditionellen deutschen Philologen wiirde er sich
ohnehin nicht dariiber verstandigen konnen. Vielmehr beachtet Kundera die
Regeln intellektueller Kommunikation in der sozialistischen Diktatur, zumal
tiber den ,eisernen Vorhang® hinweg. Schlieflich hatte er schon seit Beginn der
kommunistischen Herrschaft im Jahre 1946 seine Erfahrungen mit staatlicher
Zensur, Samisdat und Uberwachung durch den Sicherheitsdienst gemache, so
dass er Bergmann gegeniiber nur unbedingt Notwendiges duf8erte.
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Anbang®
1. ALFRED BERGMANN AN LUuDpvik KUNDER4, 7. AUGUST 1965

Den 7. August 1965.
Herrn Ludvik Kundera.

Dimitrovova 12.
Brno, CSR.

Sehr geehrter Herr Kundera!

Als Bearbeiter der von der Akademie der Wissenschaften in Gottingen her-
ausgegebenen historisch-kritischen Ausgabe von Grabbes Werken und Briefen
bin ich sehr an den Neuerscheinungen der Literatur iiber den Dichter interes-
siert. In diesen Tagen wurde mir im Schillermuseum zu Marbach (Neckar) eine
Arbeit von Thnen gezeigt, die im Jahre 1963 in einem Umfange von 22 Seiten (in
,Divadlo’, nach S. 78) erschienen ist.”

Sollte Thnen noch ein Exemplar dieser Arbeit zur Verfugung stehen, so wiirde
ich es dankbar begriifSen, wenn Sie die Freundlichkeit hitten, es mir zu verehren.
Als Gegengabe wiirde ich Thnen gern ein deutsches Buch senden, dessen Besitz
Ihnen begehrenswert erscheint.

Mit verbindlichen Empfehlungen

Thr schr ergebener

Uber[iefemn ¢: Durchschlag des Typoskriptes
Bestand: LLB, Slg 12, Ny. 238, Bl. 1

30 Dem Direktor der Lippischen Landesbibliothek Detmold (LLB), Dr. Joachim
Eberhardet, ist dafiir zu danken, dass er vom Briefwechsel Bergmann/Kundera Scans
zur Verfugung stellte und die Publikation im Grabbe-Jahrbuch erlaubte. — Die Texte
werden diplomatisch getreu abgedrucke, bei konsequenter Berticksichtigung von
Absitzen und Einziigen, allerdings nicht des Zeilenfalls. Briefkopfe, Daten, Anre-
den, Gruf8formeln etc. stehen weitgehend in der originalen Anordnung. Schreibfeh-
ler wurden stillschweigend korrigiert, Einschiibe des Herausgebers in eckige Klam-
mern gesetzt.

31 Kundera: Nezert (Anm. 20). Rezension von Zdenék Hotinek in Divadlo 2/1964,
S. 56-60.
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2. Lubvik KUNDERA AN ALFRED BERGMANN, 22. AuGUST 1965
22.8.1965.

Sehr geehrter Herr Doktor Bergmann,

mit gleicher Post schicke ich Thnen als eingeschriebene Drucksache ein
Exemplar der Zeitschrift Divadlo /= Theater/, wo mein Stiick NEZERT /Un-
Scherz, Non-Scherz/ abgedrucke ist. Es ist eine freie Bearbeitung, Adaptierung
von Grabbes ,Scherz, Satire, Ironie und tiefere Bedeutung®, ganz in einen hol-
pernden Blankvers geschrieben.

Zufilligerweise werde ich mich in der nichsten Zeit zum zweiten Mal®* mit
diesem Stiick beschiftigen, im Zusammenhang mit einer geplanten Auffithrung.
So kénnen Sie noch eine zweite Version des Stiickes erwarten. Um was fiir ein
Buch ich mich interessiere? Um eine gute, relativ komplette Grabbe-Ausgabe.

Mit den besten Griiflen

Thr
Ludvik Kundera [handschriftlich]

Interessiert Sie die tschechische Grabbe-Ausgabe /Scherz...und Faust und Don
Juan/?¥

Uberlieferung: Original des Typoskriptes
Bestand: LLB, Slg 12, Nr. 238, BL.2

3. ALFRED BERGMANN AN LUDVIK KUNDERA4, 27. AUuGUST 1965
Den 27. August 1965.

Sehr geehrter Herr Kundera!
Nachdem gestern Thre Drucksache bei mir eingetroffen ist, folgte heute Thr
Brief vom 22sten nach.

32 Zum ersten Mal beschiftigte sich Kundera 1962 mit Grabbes Lustspiel, als die ,,freie
Nachdichtung® entstand, deren Urauffithrung im Staatlichen Mahenovo Divadlo
Brno fur den 15. Juni 1962 bereits angekiindigt war, dann aber aus politischen
Griinden verboten wurde. Die nun geplante Inszenierung hat am 8. Juni 1967 im
Satirischen Theater (Vecerni Brno) im Divadlo U Jakuba Premiere.

33 Don Juan a Faust. Zert, Satira, Ironie a hlubsi vyznam. Pielozil Zbynek Sekal. Praha
1958.
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Die Liebenswiirdigkeit, mit der Sie meinem Wunsche nach Uberlassung
eines Exemplars Threr freien Bearbeitung von Grabbes Komédie ,,Scherz, Satire,
Ironie und tiefere Bedeutung® entsprochen haben, hat mich sehr gefreut, und
ich sage Thnen dafiir herzlichen Dank.

Als Gegengabe schicke ich Thnen sehr gern die Bong’sche Grabbe=Ausgabe,
die von Spiridion Wukadinovi¢ herausgegeben worden ist.** Es ist die relativ
beste und wird an Vollstindigkeit nur durch die Gottinger Akademie=Ausgabe
ubertroffen, die aber noch im Werden ist. Alle anderen Ausgaben sind entweder
Auswahlen oder nur noch von historischem Interesse. Leider ist die Bong’sche
Ausgabe vergriffen, kommt aber antiquarisch vor. In der einzigen hiesigen Buch-
handlung, in der sie zu suchen wire, war ich soeben vergeblich, werde mich
aber auswirts erkundigen und verspreche Thnen, die erste Gelegenheit zu einem
Ankaufe fiir Sie zu benutzen.

Threr zweiten Version des Lustspiels sche ich gern entgegen.

In der tschechischen Ubersetzung der beiden Stiicke bin ich begreiflicher-
weise aufs hochste interessiert. [ch wufdte durch Weimar® von der Existenz, habe
mich aber bis jetzt vergeblich bemiiht, durch den westdeutschen Buchhandel
eines Exemplars habhaft zu werden. Wenn es Thnen méglich sein sollte, mir auch
davon ein Stiick zu beschaffen, so wiirden Sie damit das Maf§ meiner Dankes-
schuld wesentlich erhohen.

Die besten Griifle

Thres

Uberlieferung: Durchschlag des Typoskriptes
Bestand: LLB, Slg 12, Nr. 238, Bl.3

34 Grabbes Werke in sechs Teilen. Hrsg. mit Einleitungen und Anmerkungen verschen
von Spiridion Wukadinowié¢. Berlin u.a. [1913] (Bongs Goldene Klassiker-Biblio-
thek).

35 Alfred Bergmann arbeitete von 1928 bis 1937 im Goethe- und Schiller-Archiv und
bei der Goethe-Gesellschaft und verfiigte auch nach dem Zweiten Weltkrieg tiber
personliche Bezichungen zu Weimarer Gelehrten und wissenschaftlichen Einrich-
tungen. Mit dem Literaturhistoriker Wolfgang Vulpius, dem Urenkel von Christian
August Vulpius (dem Bruder von Goethes Frau Christiane) war er seit den 1920er
Jahren befreundet. Seit der ersten Hauptversammlung der Goethe-Gesellschaft
nach dem Kriege im Jahre 1954 reiste er wiederholt nach Weimar. Auch Bergmanns
Grabbe-Bibliographie (Amsterdam 1973) entstand mit Unterstiitzung der Zentral-
bibliothek der deutschen Klassik (S. XVIII-IXX). Vgl. Stenzel: Zur Goethe- und
Grabbeforschung Alfred Bergmanns in Weimar (Anm. 2), S. 213-251; Lothar Ehr-
lich: ,,...durchweg ecine Ein-Mann-Arbeit“. Alfred Bergmanns historisch-kritische
Grabbe-Gesamtausgabe. In: Grabbe-Jahrbuch 36 (2017), S. 98-149, hier S. 100-
102; 124-127.
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4. ALFRED BERGMANN AN LUDVIK KUNDERA, 20. SEPTEMBER 1965
Den 20. September 1965.

Sehr gechrter Herr Kundera!

Als ich heute Mittag nach Hause kam, habe ich zu meiner groflen Freude
wieder eine eingeschriebene Sendung von Ihrer Seite vorgefunden, die Uberset-
zung der beiden Werke Grabbes in die tschechische Sprache. Fiir diese erneute
Erfillung eines meiner Wiinsche danke ich Thnen sehr herzlich.

Mit der des Ihrigen befinde ich mich nun in einer peinlichen Verlegenheit.
Da Sie den Besitz einer annihernd vollstindigen Ausgabe Grabbes erstreben, so
kommen nur die von Spiridion Wukadinovi¢ (Bong’sche Klassiker)”” und Otto
Nieten (Hesse)*® in Betracht. Von ihnen ist die jiingere, Bong’sche allerdings
1913 erschienen, noch heute aber die relativ beste.

Eine neue, historisch-kritische Ausgabe, herausgegeben von der Akademie
der Wissenschaften in Gottingen und von mir bearbeitet®, ist im Werden und
wird begreiflicherweise die beiden genannten erheblich tiberholen. Von dieser
Ausgabe liegen drei Binde vor, der vierte, die Prosa=Schriften enthaltend, wird
voraussichtlich zur Buchmesse im Oktober vorliegen. Die beiden Briefbinde
werden dann aber wohl noch etwas auf sich warten lassen. Zwar ist das Manu-
skript seit Jahren druckfertig und auch der Satz zum Briefteil des fiinften Bandes
korrigiert, die Drucklegung schreitet aber nur langsam voran, und bei meinem
hohen Alter ist es iiberhaupt fraglich, ob ich das Ende noch etlebe.

Ist Thnen sehr daran gelegen, schr bald in den Besitz ciner Ausgabe zu kom-
men und wiirden sich vorerst mit den Werken begniigen kénnen, dann wiirde
ich Thnen nach Erscheinen des vierten Bandes der Akademie=Ausgabe deren
erste vier Binde zusenden. Ist es Thnen aber nicht so eilig und sollen die Briefe
unbedingt dabei sein, dann bleibt nichts iibrig, als daf ich meiné Bemithun-
gen fortsetze, die eine oder andere der fritheren Ausgaben zu bekommen. Gegen
Weihnachten pflegt ja die Flut der Antiquariatskataloge einzusetzen, vielleicht

habe ich Gliick.

36 Vgl. Anm. 33.

37 Vgl. Anm. 34.

38 Christian Dietrich Grabbes simtliche Werke in sechs Binden. Vollstindige Aus-
gabe mit den Briefen von und an Grabbe. Hrsg. und mit Einleitungen und Anmer-
kungen verschen von Otto Nieten. Leipzig [1908].

39  Christian Dietrich Grabbe: Werke und Briefe. Historisch-kritische Gesamtausgabe
in sechs Banden. Hrsg. von der Akademie der Wissenschaften in Géttingen. Bearb.
von Alfred Bergmann. Emsdetten 1960-1963. Vgl. Ehrlich: Grabbe-Gesamtausgabe
(Anm. 35).
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In Erwartung Ihres Bescheides bin ich
mit freundlichen Griiflen

Thr

* bis jetzt vergeblichen

Uber[iefemn ¢: Durchschlag des Typoskriptes
Bestand: LLB, Slg 12, Nr. 238, Bl.4

S. Lubvik KUNDERA AN ALFRED BERGMANN, 24. SEPTEMBER 1965
Briinn[,] den 24.9.1965.

Sehr geehrter Herr Doktor!

Besten Dank fiir Thren Brief vom 20.ds. Da ich mich in erster Reihe um die
Ausgabe von Grabbes Dramen interessiere, so bitte ich Sie um die drei /even-
tuell/ vier Bande Ihrer Ausgabe. /Ich wusste nicht, dass dieses Vorhaben schon
so weit fortgeschritten ist, ich dachte [,] die ganze historisch-kritische Ausgabe
liegt noch im Vorbereitungsstadium!/ Selbstverstandlich méchte ich einmal
gerne den ganzen Grabbe in Threr Ausgabe besitzen, aber das hat wirklich Zeit!

Mit den besten Griissen

Thr

Ludvik Kundera [handschriftlich]

Uberlz'efemng: Original des Typoskriptes
Bestand: LLB, Slg 12, Nr. 238, BL.S

6. ALFRED BERGMANN AN LUDVIK KUNDERA, 4. NOVEMBER 1965
Den 4. November 1965.

Sehr geehrter Herr Kundera!

Vielen Dank fir Thren Brief vom 24. September.

Ich habe immer gezogert, ihn zu beantworten, da ich [in] der Hoffnung
gelebt habe, der vierte Band werde spitestens zur Buchmesse erscheinen. Lei-
der hat es der Verlag nicht geschafft, mir aber durch einen hiesigen Buchhindler

sagen lassen, in etwa vier Wochen kénne man mit ihm rechnen.

40 Bd. 4, vor allem die Prosa-Schriften enthaltend, erscheint erst 1966.
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Sowie er vorliegt, gehen Thnen die vier Binde mit den Werken Grabbes zu.
Ich glaubte, es sei am einfachsten, es mit einer Sendung abzutun.
Noch einmal herzlich dankend[,] bin ich
mit den besten Griiflen

Thr

Uber[ieﬁmn g: Durchschlag des Typoskriptes
Bestand: LLB, Slg 12, Nr. 238, BL.6

7. Lupvik KUNDERA AN ALFRED BERGMANN, 7. FEBRUAR 1966
Briinn[,] den 7.2.1966.

Sehr gechrter Herr Doktor!

Sie haben mir eine ganz ausserordentliche Freude bereitet! Die ersten drei
Binde Threr vorziiglichen Grabbe-Ausgabe sind vor einigen Tagen in Ordnung
angekommen und haben alle meine Erwartungen hoch tibertroffen. Schon lange
habe ich keine so fundierte historisch-kritische Ausgabe in den Handen gehabt!
Ich freue mich schon, dass ich mich mit ihr lingere Zeit beschiftigen werde.
Ich danke Ihnen von Herzen und bitte Sie [,] mir unbedingt Ihre Wiinsche zu
tbermitteln. Welcher Autor interessiert Sie in tschechischen Uebersetzungen?
Ich kénnte vielleicht auch ganz schone Kunstbiicher finden, wenn Sie Thre Inter-
essen genauer aussern. Oder Schallplatten? Jedenfalls mochte ich mich halbwegs
ebenbiirtig revanchieren — auch in der Aussicht auf die weiteren Grabbe-Binde!

Ich erwarte also Ihre Nachricht und bleibe dankbar und mit herzlichen
Grilssen

Thr
Ludvik Kundera [handschriftlich]

Uberlieferung: Original des Typoskriptes
Bestand: LLB, Slg 12, Nr. 238, BL.7
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8. ALFRED BERGMANN AN LUuDvIK KUNDERA4, 15. FEBRUAR 1966
Den 15. Februar 1966.

Sehr gechrter Herr Kundera!

Es hat mich sehr bedriicke, dafl ich Sie auf die Erfullung meines Versprechens
so lange habe warten lassen miissen. Auf Grund der Terminsetzung des Verlags
durfte ich mit einem fritheren Erscheinen von Band 4 rechnen und deswegen
habe ich den Auftrag an den Verlag zur Lieferung der Binde hinausgeschoben.
Der Verlag hat es aber nicht geschaflt.

Nun ist mir mit Ihrem Briefe vom 7. d. M. ein Stein vom Herzen, und es ist
mir eine grofle Freude, zu lesen, dafl meine Arbeit Thren Beifall findet, und dafl
Sie sich lingere Zeit damit beschiftigen konnen. Ich glaube, daf§ auch in Band
4 manches Interessante fiir den Benutzer enthalten ist, kein Kunststiick, wenn
man sich dber sechzig Jahre lang mit Grabbe beschiftigt und davon getraumt
hat, einmal eine solche Ausgabe zu schaffen.

Nun sollten Sie aber nicht sich beschwert fithlen und von Winschen spre-
chen, die Sie mir erfiillen wollen. Wir wollen unsere gegenseitigen Geschenke
nicht mit duflerlichen Maf3stiben messen, und ich mochte Sie bitten, an den
meinen zu erkennen, wie sehr ich bemiitht gewesen bin, Thnen an freundlicher
Gesinnung nicht nachzustehen. Wenn ein Autor sicht, daf§ er sich nicht vergeb-
lich angestrengt hat, so darf solch ein begliickendes Gefiihl ja auch mit in die
Whaagschale gelegt werden.

Der vierte Band soll nun um Ostern herum erscheinen und Ihnen auch zu-
gehen. Fiir eine Empfangsbestitigung wire ich dankbar. Ich werde dann wohl
iibersehen konnen, wann etwa mit dem Erscheinen der beiden Briefbinde zu
rechnen ist*! und nachher noch einmal von mir héren lassen.

Bis dahin bin ich mit herzlichen Griiflen

Thr

Uberlieferung: Durchschlag des Typoskriptes
Bestand: LLB, Slg 12, Nr. 238, Bl. 8

41 Die Bande V und VI erscheinen jedoch erst 1970 und 1973.
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9. Lubvik KUNDERA AN ALFRED BERGMANN, S. SEPTEMBER 1967
Brnol[,] den 5.9.1967.

Sehr geehrter Herr Doktor Bergmann,

meine Grabbe-Adaptierung spielt nun das Briinner Theater Vecerni Brno —*
und ich kann Thnen ein Exemplar des Theaterprogramms schicken.

Den Text habe ich noch einmal umgearbeitet — auch auf Grund Ihrer vorziig-
lichen Ausgabe, mit der ich mich oft beschiftige. In meinem Programm-Arti-
kel / der im Grossen und Ganzen die Kritiker mystifizieren soll, in Grabbes Sinn
hoffentlich/ erwihne ich auch diese Ausgabe.®

Wann erscheinen Binde V und VI?

Mit vorziglicher Hochachtung

stets Ihr
Ludvik Kundera [handschriftlich]

Ludvik Kundera
Dimitrovova 12

Brno/CSSR

Uberlz'efemng: Original des Typoskriptes
Bestand: LLB, Slg 12, Ny. 238, BL. 9

10. ALFRED BERGMANN AN LUDvIK KUNDERA, 7. SEPTEMBER 1967
Den 7. September 19674

Sehr gechrter Herr Kundera!

Schon lange habe ich den Vorsatz, an Sie zu schreiben. Einmal wiifite ich gern,
ob Sie den vierten Band der Grabbe=Ausgabe erhalten haben, um dessen Sen-
dungan Sie ich den Verlag Lechte in Emsdetten ich gebeten habe. Zweitens wire

42 Premiere am 8. Juni 1967 (Regic: Evzen Sokolovsky).

43 Ludvik Kundera erwihnt in seinem Beitrag ,,Skrze Grabbeho® im Programmheft
tatsichlich Bergmanns historisch-kritische Ausgabe. Ludvik Kundera stellte dem
Verf. mit einem Brief vom 12. Juni 1979 dieses Programmheft und weitere Materia-
lien zur Verfiigung (Privatarchiv Lothar Ehrlich).

44 Entweder ist die Datierung des Bezugsbriefes von Kundera auf den 5. September
oder dieses Datum ein Irrtum, denn es diirfte ausgeschlossen sein, dass die Postsen-
dung von Brno nach Detmold lediglich zwei Tage unterwegs war.
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ich Thnen dankbar, wenn Sie mir die auf anliegenden Zettel stehenden Worte®
verdeutschen wollten, da ich leider kein Tschechisch verstehe. Ich arbeite an
einer Grabbe-Bibliographie®, in die selbstverstindlich auch Ihre ,, Adaption®
des Grabbeschen Lustspiels aufgenommen werden wird, dazu muf ich den Text"
verstehen.  *des Titels [handschriftlich eingefiigt]

Ehe ich dazu gekommen bin, meine Absicht zu verwirklichen, erfreuen Sie
mich mit der Zusendung des Programms der Auffithrung Ihres Werkes®’, wozu
ich Sie herzlich begliickwiinschen maéchte. Ich bin Thnen sehr dankbar dafiir,
daf$ Sie an mich gedacht haben und wiinsche Thnen recht zahlreiche Auffithrun-
gen. Schade, daf ich nicht einer von ihnen beiwohnen kann! Sicherlich hitte ich
schr viel Spafl an der Sache, auch wenn ich den Text niche verstiinde.

Die Grabbe=Gesellschaft gibt neuerdings ein Mitteilungsblatt heraus. Darin
wiirde ich gern von diesem Ereignis berichten. Wire es wohl maglich, die eine
oder andere der dortigen Zeitungen dazu zu veranlassen, mir ein Exemplar der-
jenigen Nummer zuzusenden, in der eine Besprechung gestanden hat?® Ich
wiirde schon jemand finden, der als Ubersetzer fungieren konnte.

Daf3 Sie unserer Grabbe-Ausgabe im Programm Erwihnung getan haben, ist
eine Liebenswiirdigkeit, die ich ganz besonders anerkennen mufi, und daf sie
Thnen dienlich ist und noch ist, hére ich mit Befriedigung.

Der fuinfte und sechste Band ist unser Sorgenkind. Das Manuskript liegt seit
beinahe zehn Jahren druckfertig in meinem Schranke, aber tiber den Satz des
Brieftextes des funften Bandes ist der Verlag bis jetzt nicht hinausgekommen,
und seit iiber einem Jahre riickt die Sache nicht vorwirts.*” Dabei hére ich immer
wieder, wie sehr man diese Binde erwartet. Ich vermute, daf8 die augenblicklich
herrschende Rezession einen Teil der Schuld an dieser Verzogerung tragt.

45 Nichtiiberliefert. Wohl der tschechische Titel der ,, Adaption* Kunderas (Anm. 20).

46 Vgl. Anm. 29.

47 1In der Briefsendung Kunderas an Bergmann vom 5. September 1967.

48 Offensichtlich erhielt Bergmann keine Rezensionen, jedenfalls sind im Grabbe-
Archiv keine iiberliefert. Uber die Resonanz schrieb Kundera am 12. Juni 1979
an den Verf,, zugleich an die unterdriickte Inszenierung von 1962 erinnernd: ,Die
Wirkung der verbotenen Inszenierung war /und ist/ gross: das Schicksal aller Skan-
dalaffiren ... Die Inszenierung 1967 ist auch in eine ungiinstige Zeit gekommen —
satirisch war schon alles erreicht. Darum wenig Interesse, lauer Beifall, Ablehnen
(Privatarchiv Lothar Ehrlich) Kunderas sarkastische Grabbe-Adaption, deren
Urauffithrung 1962 verboten worden war, konnte dann zwar wihrend des ,,Prager
Frithlings“ 1967 unzensiert stattfinden, doch seine radikale gesellschaftliche Kritik
stellte keine Provokation mehr dar — denn es ,war schon alles erreicht®, was Autor
und Theater wollten.

49 Vgl Ehrlich: Grabbe-Gesamtausgabe (Anm. 35), S. 116.
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Freundliche Griifle
Thres

Uberlieﬁmn g: Durchschlag des Typoskriptes
Bestand: LLB, Slg 12, Ny. 238, BL. 10

11.

Lupvixk KUNDERA AN ALFRED BERGMANN, 12. SEPTEMBER 1972

Brno[,]den 12.9.1972.

Sehr geehrter Herr Doktor Bergmann,

vielleicht erinnern Sie sich noch meiner.>’ Sie haben mir vor sechs oder sie-

ben Jahren Ihre vorziigliche Grabbe-Ausgabe liebenswiirdig geschicke.

tSl

Ich beschiftige mich nun wieder mit dieser enormen Personlichkeit® und

bitte Sie[,] mir noch die Biande 5 und 6 zukommen zu lassen; damit ich die Aus-
gabe komplettieren und auch die Briefe in Betracht nehmen kann.

50

51

52

/Ich hofte, die Binde sind schon erschienen!/>?

Die funfjahrige Liicke in der Korrespondenz diirfte letztlich durch die wiederum
stirkere politische Unfreiheit, chrwachung und Depression nach der Nieder-
schlagung des ,,Prager Frithlings“ 1968 bedingt sein. Von 1972/73 sind in der LLB
allerdings lediglich die folgenden zwei Briefe Kunderas iiberliefert, und es fehlen
die iiblichen Durchschlige der Gegenbriefe Bergmanns. Der Abbruch des briefli-
chen Kontakees ist auf den November 1973 zu datieren: Bergmann tibersendet seine
gerade erschienene Grabbe-Bibliographie mit einer handschriftlichen Widmung:
»Herrn Ludvik Kundera mit freundlichen Griiffen [.] Detmold, November 1973 [.]
Dr. Alfred Bergmann! Eine Reaktion Kunderas darauf ist nicht bekannt.

Welches Vorhaben Kundera hier meint, lief§ sich nicht ermitteln. Erst fast zwanzig
Jahre spiter publizierte er den Essay ,,Grabbe®. In: Divadelni revue 4/1992, S. 36-46,
in dem er auf zwei in den Bibliographien der Grabbe-Jahrbiicher nicht verzeichnete
tschechische Inszenierungen verweist: Scherz, Satirve, Ironie und tiefere Bedeutung
1986 im Druistvo divadelni tvorby, Klub v Reznické, und 1992 Don Juan und
Faust im Labyrint-Divadlo, beide in Prag (Vgl. dazu die Abbildungen am Ende des
Beitrags). Noch der 84jihrige Kundera gibt den Band Noc 4 sen a modro. Litera-
tura némeckého romantismu [Nacht und Traum und Bliue. Literatur des deutschen
Romantismus] mit einem Grabbe-Kapitel heraus (Olomouc 2004, S. 63-73). Wei-
terhin siche seine Erinnerungen Riiznd fecisté [ Verschiedene Flufbetten]. Bd. XVIL
Praha 2005; vgl. dazu den Beitrag von Pavel Novotny in diesem Band.

Bd. V war 1970 erschienen, Bd. VI folgte erst 1973. Beide Briefbande hat Kundera
noch erhalten, denn er lie} den Verf. am 18. Juli 1979 wissen, dass er den ,,Gesamt-
grabbe® von Bergmann ,,besitze” (Privatarchiv Lothar Ehrlich).



Ludvik Kunderas Grabbe-Rezeption 143

Mit den besten Griissen
stets Thr
Ludvik Kundera [handschriftlich]

Bitte, deuten Sie Ihre Wiinsche an: vielleicht wiirde sich bei uns etwas, was Sie
interessiert, finden.

Ludvik Kundera
Dimitrovova 12
Brno/CSSR

*) aber eingeschrieben, bitte!

Uberlz'efemng: Original des Typoskriptes
Bestand: LLB, Slg 12, Ny. 238, Bl. 11

12. Lupvixk KUNDERA AN ALFRED BERGMANN, 19. FEBRUAR 1973
Brnol[,] den 19.2.1973.

Sehr gechrter Herr Professor Bergmann,

endlich, endlich, endlich habe ich das gesamte tschechische Grabbe-Material
auf meinem Tisch! Sie bekommen es in zwei Sendungen als eingeschriebene
Drucksache.>

Heute schicke ich die erste. Sie enthilt:

1. Ein Exemplar der Zeitschrift Divadlo /=Theater/ 1963, Nr. 1, wo die erste
Fassung meiner Grabbe-Adaptierung Nezert /=Unscherz/ abgedrucke ist.

2. Ein Exemplar der derselben Zeitschrift, aber 1964, Nr. 2, wo ab Seite 55
ein Artikel von Zdenék Hotinek abgedrucke ist — ein Verriss des Textes meines
damals nicht inszenierten Stiickes.

3. Die Einladung zur Premiere meiner Grabbe-Adaptierung /1 Blatt/, die
dann nicht stattgefunden hat.

4. Ein sehr seltenes Photo von den Proben dieser Inszenierung. Mit Zeichen X.

5. Das Programmbheft der endgiiltigen Auffithrung meines Stiickes /bearbei-
tete Fassung/ 1967.

6. Sechs Photos aus dieser Inszenierung. Mit Zeichen Y.

S3 Das Material befindet sich im Grabbe-Archiv der LLB.
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In den nichsten Tagen schicke ich meine zweite Sendung mit dem folgenden
Inhalt:

7. Das Programmbheft /ein grosses Blatt zur Auflithrung des authentischen
Grabbe-Stiickes Scherz etc. in Naivni divadlo /=Naives Theater/ in Liberec,
1971.

8. Sieben Photos aus dieser Inszenierung.

9. Eine fremdsprachige Broschiire tiber dieses Theater.

Ich freue mich, dass ich nach einer so langen Zeit doch schicken kann das,
was relativ vollstindig ist. Es fehlen bloss Rezensionen beider Auffihrungen;
unauffindbar, aber im Grunde genommen nicht wichtig. Am wichtigsten sind
die Programmhefte und die Photos!

Mit den besten Griissen Thr

Ludvik Kundera

Uberlieferung: Original des Typoskriptes
Bestand: LLB, Slg 12, Nr. 238, Bl. 12

»Scherz, Satire, Ironic und tiefere Bedeutung® in Prag 1986



Ludvik Kunderas Grabbe-Rezeption 145

»Don Juan und Faust® im Labyrinth-Theater Prag 1992



Craupia DanHL (DETMOLD)

Grabbe-Inszenierungen 1992-2000

Im Grabbe-Jahrbuch 1992 erschien von Erika Brokmann eine Zusammen-
stellung der Grabbe-Inszenierungen 1986-1991. Daran schliefSt das folgende
Verzeichnis an. Es wurde erstellt auf Grundlage von Materialien des Grabbe-
Archivs und der Ubersicht der Grabbe-Inszenierungen auf der Homepage der
Lippischen Landesbibliothek. Fiir weitere Hinweise sind wir dankbar.

Abkiirzungen: B: Bearbeitung; R: Regie; Bb: Bithnenbild; M: Musik

Don Juan und Faust
30.09.1992 Detmold R Ulf Reiher
Landestheater Bb Manfred Kaderk
M Cornelius Hirsch
1994 New York
NADA-Theater
1998, Juli Ziirich R Lubosch Held Hrdina
Opernhaus (Theater am Rande)
06.03.1999 Hamburg R Thirza Bruncken
Deutsches Schauspielhaus Bb Jens Kilian
22.04.1999 Miinchen R Anselm Weber
Residenztheater Bb Raimund Bauer
M Wolfgang Siuda
27.10.2000 Wien B/R Marcus Strahl
Ateliertheater Bb Manfred Tscherne
Hannibal
09.01.1993  Frankfurt (Oder) B Armin Petras und Ralf Fiedler
Kleist-Theater R Armin Petras
Bb Philipp Stélzl

(im Rahmen der Doppelproduktion
,Hiibner und Hannibal®)
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07.05.1994 Bochum

Schauspielhaus (Kammerspiele)
Die Hermannsschlacht
25.03.1995 Chemnitz

Schauspielhaus

Herzog Theodor von Gothland

24.09.1993

17.10.1993

28.10.1995

04.12.1999

Stuttgart
Staatstheater (Kleines Haus)

Graz
Vereinigte Bithnen

Detmold
Landestheater

Kassel
Staatstheater (Schauspielhaus)

Napoleon oder die hundert Tage

29.03.1995

26.03.1996

Dortmund

Rudolf-Steiner-Schule

Gennevilliers
Théatre

147

B Johannes Schiitz und Dieter Welke
R/Bb Johannes Schiitz

M Elena Chernin und Johann-Josef
Rosolski

B Armin Petras und Ralf Fiedler
R Armin Petras

Bb Philipp Stolzl

M Thomas Voigt

B Martin Kusej und Frank-M. Rad-
datz

R Martin Kusej

Bb Martin Zehetgruber

M Seppo Griindler und Josef
Klammer

R Marc Giinther

Bb Annette Murschetz

M Johannes Kern

R Ulf Reiher

Bb Manfred Kaderk

M Daniel Wahren

R Armin Petras
Bb Natascha von Steiger

R Holger Frowein

B Bernard Pautrat

R Bernard Sobel

Bb Nicky Rieti

(Koproduktion: Hebbel-Theater
Berlin, Kunstfest Weimar)
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Claudia Dahl

Scherz, Satire, Ironie und tiefere Bedeutung

02.02.1992

30.10.1992
1993
02.07.1993

16.10.1993

1994, Mirz

27.05.1994

18.06.1994

Vor dem 19.07.1994

01.09.1994

1994, November

01.12.1994

1995, Januar

27.01.1995

29.03.1995

Aachen
Stadttheater

Kronach

Freie Werkbiihne
Worth
Europa-Gymnasium
Siegburg
Anno-Gymnasium
Gaottingen
Deutsches Theater

Dorfen

Gymnasium

Lage
Gymnasium

Miinster
Studiobiithne der Universitit

Augsburg

Werkspielseminar des Lehrstuhls
Kunsterzichung an der Universitit

Sommerhausen
Torturmtheater

Traunstein
Lehrerspielgemeinschaft des
Schulamts

Neuss

Rheinisches Landestheater
Ziirich

Theater am Rande im Keller 62

Oldenburg
Staatstheater

Stuttgart
Heidehof-Gymnasium

R Hans-Ulrich Becker
Bb Alexander Miiller-Elmau
M Viola Kramer

R Daniel Leistner

R Martina Bilke
M Knut Maurer

R Horst Frings

R Peter Heusch

Bb Gralf-Edzard Habben
M Heinz-Otto Behr

R Gerhard Haufler

Bb Anton Empl

M Michael Rohrl

R Dieter Piitsch

R Cornelia Kohler

M Giinter Fortak
(Wiederaufnahme 1994, erste
Inszenierung 1949)

R Leo Schmitt

R Veit Relin

R Burkhard Haase

R Jirgen Strube

Bb Renée Giinther

R Lubosch Held Hrdina

R Kai Festersen
Bb Susanne von Gwinner

M Sebastian Venus



27.06.1995

23.09.1995

1995, November
1996, Mai
11.07.1996

03.10.1996

1997, April
08.05.1997

04.10.1997

20.12.1997

1998

(29.04.1998 in
Berlin, 18.06.1998
in Weimar)

Vor dem 03.07.1998
07.08.1998

05.09.1998

Grabbe-Inszenierungen 1992-2000

Bad Ocynhausen
Immanuel-Kant-Gymnasium
Tubingen

Landestheater
Wiirttemberg-Hohenzollern
Traunreut

Gymnasium

Eberswalde
Humboldt-Gymnasium
Kronach

Freilichttheater, Faust-Festspiele
Baden-Baden

Theater

Ratzeburg

Lauenburgische Gelehrtenschule
Ehingen

Gymnasium

Budapest

Budapesti Oszi Fesztival, U)
Szinhéaz

Essen

Junges Theater Casa Nova

Montélimar (Frankreich)
Théatre du Fust
(Marionetten-Theater)

Freiberga. N.
Oscar-Paret-Schule
Briiglingen (Schweiz)
Verein Kultur
Wilhelmshaven
Landesbiithne Niedersachsen
Nord
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R Gert Elgert

R Stefan Viering
Bb Simone Manthey

R Klaus Hiittenhofer und
Gerhard Ficker

R Sabine Reinicke und Stefa-
nie Klein

R Daniel Leistner

R Kai Braak
Bb Thomas Richter-Forgich
M Uli Schreiber

R Niels Berndt

R Robert Erni

Bb Friederike Moser

R Eszter Novak

(Tréfa, szatira, irénia és
mélyebb értelem <ungar.>)
B Verena Joos und Peter
Siefert

R Peter Siefert

Bb Irene Edenhofer

M Reinhard Karger

B Emilie Valantin und Jean
Sclavis

R Emilie Valantin

Bb Nicolas Valantin

M Jean-Christophe Marti
(Koproduktion: Hebbel-
Theater Berlin, Kunstfest
Weimar)

B/R Christian Rehmklau

R Stefan Saborowski

R Gerhard Hess
Bb Dorin Kroll
M Udo Becker
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[05.11.1998] Berlin R Regina Schneider
Alce Mébelfabrik im Schlossplatz- Bb Reinhardt Grimm
theater Kopenick, Jugendtheater

1999 Langenthal (Schweiz) R Peter Iseli
Gymnasium
22.05.1999 Wehrheim
Theater der Landjugend
02.12.1999 Paderborn R Wolfgang Kiithnhold
Studiobiihne der Universitit Bb Christian Kunz, Marion
Hoffmann und Thorsten
Miiller
13.12.1999 Miinster R Hans-Ridiger Schwab
Theatergruppe der KFH
18.03.2000 Bautzen B/R Sven Sticker
Deutsch-Sorbisches Volkstheater
28.03.2000 Eichstite R Riidiger Hobohm
Gabrieli-Gymnasium
07.06.2000 Uetze R Klaus-Peter Grofimann

Gymnasium



JoacHiM EBERHARDT (DETMOLD)

Am Vorabend der Revolution — ein unbekanntes

Freiligrath-Gedicht

Schon deffwegen miissen wir die Tyrannen aus der Welt

schaffen, weil sie uns zwingen, schlechte Gedichte gegen
sie zu schreiben.

Ferdinand Freiligrath an Jakob Lucas Schabelitz

am 14. April 1847

1. Einleitung

Vor einigen Jahren bin ich — anlisslich der Suche nach der Quelle des Epithetons
»Irompeter der Revolution® an dieser Stelle der Beziehung zwischen Ferdinand
Freiligrath und Jacob Lucas Schabelitz nachgegangen.' Schabelitz hatte Freilig-
rath 1847 in London kennengelernt und dariiber in seinem Tagebuch berichtet;
das Tagebuch ist in seinem Nachlass in der Universititsbibliothek Basel erhalten.

Die Bekanntschaft beginnt mit einem Treffen am 13. April 1847. Freiligrath
bittet darum, Schabelitz moge sich fir eine Beihilfe zum Druck cines politi-
schen Gedichts verwenden. Im Tagebuch heifit es:

Es handelte sich um Druck und Verbreitung eines Gedichtes von ,Gentz von Fran-
kenstein®, um meine Verwendung wurde nachgesucht, um den Herzog zur Kosten-
tibernahme zu bewegen. Ich versprach es Freiligrathen.”

Mit dem ,,Herzog® ist Karl II. Herzog von Braunschweig gemeint, der die Desns-
sche Londoner Zeitung finanziert, fir die Schabelitz arbeitet. Stutzig macht die
Zuschreibung ,cines Gedichtes voz ,Gentz von Frankenstein™. Handelt es sich
gar nicht um ein Freiligrath-Gedicht? Aber warum steht dann der Name des
Verfassers in Anfiihrungsstrichen? Wer ist dieser Gentz von Frankenstein?

In Fleischhacks Freiligrath-Bibliographie ist das fragliche Gedicht mit dem
Titel ,,Am Vorabend der Revolution® unter der Nr. 256 verzeichnet, mit dem
Vermerk ,Freiligrath moglicherweise Verf:® Es erschien in der Beilage Nr. 107

1 Joachim Eberhardt: Uber die Quelle des Freiligrath-Epithetons ,,Trompeter der
Revolution®. In: Grabbe-Jahrbuch 30/31 (2011/12), S. 207-212.
2 UB Basel, NL 233, 2.
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der Deutschen Londoner Zeitung am 23. April 1847 und zeitgleich als Flugblatt.?
Literatur zu dem Gedicht gibt es kaum. Tibor Dénes widmet sich 1966 in einem
Aufsatz den Londoner Jahren (1845-1848) von Schabelitz und streift dabei auch
dieses Gedicht: es sei Schabelitz zu verdanken, ,,daf} die gesamten Druckkosten
von Freiligraths Dichtung — Gentz von Frankenstein — gedeckt wurden* Dénes
schreibt das Gedicht also Freiligrath zu. Als Beleg verweist Dénes auf einen Brief
Freiligraths, der ebenfalls in Schabelitz’ Nachlass in der UB Basel liegt. Er ist
zum ersten Mal gedrucke von Gerhard K. Friesen. Freiligrath schreibt:

Biirger Schabelitz,

der Biirger Herzog ist ein ordentlicher Mann, u. soll republikanisch bedanke sein.
Ich tberlasse die Sache ganz Threm freundlichen u. sachverstindigen Arrangement.
Wirklich agitirende Sachen hab’ ich bis jetzt nur zwei: das Ihnen bekannte u. das hier
anliegende Gedicht. Schleudern wir nun zuerst so rasch wie méglich diese beiden
hinaus, cinfach u. prunklos [...].°

Dénes hat vermutlich den Zusammenhang zwischen Schabelitz’ Tagebuchein-
trag und Freiligraths Brief hergestellt, weil sie sich mit Bitte und Dank zu ent-
sprechen scheinen.® Freiligraths Brief ist im Original nicht mit Datum verse-
hen, so dass Dénes ihn kurzerhand auf ,wohl zu dieser Zeit“ bzw. den ,,17. April
1847 datiert hat.

Doch das ist offenkundig falsch: Die beiden ,[wlirklich agitirende[n]“
Gedichte, von denen nach dem Dank die Rede ist, sind ,,Jm Hochland fiel
der erste Schuff“ und ,,Die Republik!®, wie sich aus dem weiteren Verlauf des
Briefes eindeutig ergibt. Da Freiligrath selbst im Abdruck die Entstehung der
beiden Gedichte datiert, und zwar auf den 25. und 26. Februar 1848, muss der
zitierte Brief am oder kurz nach dem 26. Februar geschrieben sein, sicher vor

3 Ein Exemplar des Flugblatts existiert im Bestand der Stadtbibliothek Mainz, Signatur
5/331, Nr. 8. Ich danke der StB Mainz fiir Scan und Auskunft.

4 Tibor Dénes: Lehr- und Wanderjahre eines jungen Schweizers (1845-1848). Jakob
Lukas Schabelitz, Herzog Karl II. von Braunschweig und die Deutsche Londoner
Zeitung. In: Schweizerische Zeitschrift fiir Geschichte 16 (1966) 1, S. 34-79, hier
S.65. Online: <http://dx.doi.org/10.5169/seals-80567>.

5 ,Trotz alledem und alledem®. Ferdinand Freiligraths Briefe an Karl Heinzen 1845
bis 1848. Hrsg. von Gerhard K. Friesen. Bielefeld 1998 (Vormirz-Studien, 3), S. 37
(Wortlaut am Original gepriifc: UB Basel, NL 233, 6 £ 4).

6 Die Zuschreibung wurde von Volker Giel in das Freiligrath-Briefrepertorium (hetp://
www.ferdinandfreiligrath.de) ibernommen, siche Eintrag zu Brief Nr. 1478.

7 Dénes: Lehr- und Wanderjahre (Anm. 4), S. 65, Anm. 68; dies hat Manfred Hickel
tibernommen in: Freiligraths Briefwechsel mit Marx und Engels. Hrsg. von M. H.
Berlin 2. Aufl. 1976, Bd. 1, S. XL und Anm. 107.
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dem 3. Mirz, da an diesem Tag ,Im Hochland .1 als erstes der ,agitierenden’
Gedichte in der Deutschen Londoner Zeitung erschien® Daher dirfte sich
der im Brief ausgesprochene Dank Freiligraths wohl kaum auf eine Beihilfe fir
ein Gedicht bezichen, das bereits im April des Vorjahres gedrucke wurde. Sehr
viel wahrscheinlicher bedanke sich Freiligrath fuir eine Zusage Karls II. fur eine
zukiinftige Druckhilfe, etwa fiir die Verbreitung der beiden Gedichte im Flug-
blatt, welche auch tatsichlich von der Offizin der Deutschen Londoner Zeitung
hergestellt worden sind. So erhilt zudem Freiligraths Bemerkung guten Sinn,
Schabelitz das ,,Arrangement® iiberlassen zu wollen.

Bestchen bleibt also, nach dem Zeugnis von Schabelitz’ Tagebuch, zunichst
einmal die Feststellung, dass Freiligrath sich im April 1847 bei Schabelitz fiir den
Druck eines Gedichtes verwendet hat, das unter dem Namen ,,Gentz von Franken-
stein” veroffentlicht wurde. Zwar meint Gerhard Friesen, dieses Gedicht sei ,,derart
monarchistisch®, dass es wohl nicht von Freiligrath sein kénne.” Aber ein anderer,
genau datierter Brief Freiligraths belegt unzweifelhaft zusammen mit Schabelitz’
Tagebucheintrag Freiligraths Autorschaft. Freiligrath schreibt am 14. April 1847,

also am Tag nach dem oben erwihnten Treffen, an Schabelitz:

Meinen verbindlichsten Dank fiir Thre giitigen Zeilen u. die freundliche Mithewal-
tung, die Sie in Betreff der fraglichen Angelegenheit nicht gescheut haben. Ich freue
mich des Erfolgs, weil das Gedicht praktisch ist u. sein Theil dazu beitragen wird,
die Berliner Polizei in Athem zu halten. Was das Aesthetische desselben angeht, so
kennen Sie meine Meinung dariiber, u. werden aus diesen Griinden mich nicht mif3-
verstehen, wenn ich Sie freundlich bitte, mich keinenfalls, (wenigstens nicht gedrucke
in der Zeitung u. auf den Einzelabdrucken) als Einsender des Liedes zu bezeichnen.
Schon defiwegen miissen wir die Tyrannen aus der Welt schaffen, weil sie uns zwin-
gen, schlechte Gedichte gegen sie zu schreiben.

Was die dunkeln Zeilen betrifft, so wire meines Erachtens das verabredete einfache
Fragezeichen (als ,,Anmerkung des Setzers®) geniigend, die fertigen 1000 Exemp-
lare wiirde ich bitten, sobald wie moglich an Hrn. Triibner zur Weitern Expedition
gelangen zu lassen, mir aber giitigst cin Exemplar der betreffenden Zeitungsnummern
zuzuschicken.!®

Das Gedicht ,Am Vorabend der Revolution® erschien neun Tage spiter in der
Deuntschen Londoner Zeitung vom 23. April 1847. Soweit ich sche, ist es spiter

8  Siche Ernst Fleischhack: Bibliographie Ferdinand Freiligrath 1829-1990. Bielefeld
1993, Nr. 601.

9  So fasse ich seinen Hinweis auf die Distanzierung der Deutschen Londoner Zeitung
zusammen, siche ,, Trotz alledem und alledem“(Anm. 5), S. 37-38, Anm. 79.

10  Freiligraths Briefrepertorium (Anm. 6), Nr. 570. Zit. nach dem Original, UB Basel,
NL 233,6f2.
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in keine Freiligrath-Ausgabe aufgenommen worden, so dass hier die erste Wie-
dergabe seit diesen Drucken erfolgt.

Am Vorabend der Revolution
,»Die Revolution klopft an®

1 Noch schwankt die schwere Schicksalswaage,
Um die Du hoffend — zweifelnd stehst;
Noch ist die grofie Lebensfrage,

Armselig Deutschland, nicht gelost!

5 Noch ist das Loos, das Dir beschieden,

Im groflen Gliicksspiel nicht verspielt: —
Greif zu! — Das Eisen muf3t Du schmieden,
Zum Schwerdte, ¢h’ es abgekiihlt! —

Die Stunde naht! Zur reichen Ernte

10 Erkeimt des langen Harrens Saat!
Die Freiheit winke, die bald verlernte,
Die Freiheit ruft zur raschen That! —
Fort mit dem Zagen — Wiinschen — Hoffen —
Warst lange Knecht im eignen Haus —

15 Sieh’ her! Jetzt steht Dein Kifig offen: —
Gefang’ner Adler, fliege aus! -

Wirst Du ihn jetzt nicht recht erfassen

Der Rettung giinst'gen Augenblick,

Wirst Dir das Schwerdt entwinden lassen —
20 Dagiebt Dir’s Keiner mehr zuriick! —

Wirf Deine Gotzen vom Altare —

Wag einen Sprung — jetzt oder nie!

Noch ist die Freiheit keine Waare!

Nicht ellenweise kaufst Du sie!

25  Trau nicht dem kurzen Geisteswehen,
Dem Freiheitsrausch der Gegenwart —
Wir haben’s oft genug geschen
Was aus den Freiheitstriumen ward! —
Das Staatsgerippe wankt und zittert —

30  Dusollst ihm helfen — hilf ihm nicht! —
Und Du wirst sechen, wie verwittert
Der morsche Bau zusammenbricht! —
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Trau nicht den falschen Liberalen!
Vertretung bietet ihr Programm

Den Reichen nur, die Steuern zahlen, —
Das Volk bleibt das geschorne Lamm! —
Trau Denen nicht, die in der Massen
Erziehung stets Gefahren sah'n,

Und Fortschritt — Freiheit hoffend lassen
Auf friedlicher — auf eb’ner Bahn!

Trau Denen nicht, die da verbreiten,
Wie es so gut der Konig meint; —

Es ist nicht wahr! — Zu allen Zeiten
War die Gewalt der Freiheit Feind! —
Die da des Volkes Wohlfahrt bauen
Auf Liebe zu dem Herrscherhaus —
Auf Liebe — Liebe? — das Vertrauen
Auf Fiirstentreue — das ist aus! —

Sind Deutschland Deine Volksvertreter
Gewachsen dieser groflen Zeit —

Sind es nicht héfische Verrither,

Der ganzen Nachwelt Fluch geweiht;
So miissen sie, um zu bewihren,

Daf} wirklich Du vertreten bist,

Zuerst sich permanent erkliren

Bis Dir als Recht bewilligt ist:

Preffreiheit mit den weit’sten Schranken,
Wie sie in England existiert!

Freiheit der Reden und Gedanken,

Wie sie dem Volk ist garantirt!
Gewissensfreiheit! — scharfe Trennung
Der Kirche von dem Regiment!

Jedweder Sekte Anerkennung,

Gleichviel wie sie sich immer nennt! —

Wahlfahigkeit fir alle Klassen,

Ob reich - ob arm, im ganzen Staat! —
Zur Wihlbarkeit nicht zugelassen,
Wer eine Staatsbedienung hat! -
Reichstinde, die Gesetze geben,

Im jihrlichen Versammeltsein,

Und welche, Steuern zu erheben
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Und abzuschaffen, Macht verleih’n! —

Reichstinde, die das Schuldregister
Des Staats bestimmen im Budget
Und denen jeder Staatsminister
Verantwortliche Rede steht! —
Geschworene in den Gerichten

Mit Oeffentlich- und Miindlichkeit;
Gesetzes-Gleichheit allen Schichten
Des deutschen Volkes, weit und breit! —

Die Krone bildlich beibehalten,

Doch ohne Einfluff und Gewalt,

Zum Mitberathen und Verwalten

Mit festgestelltem Jahrgehalt! -

Und bis dies Alles ausgefiihrt: —
Entwaffnung jedes zweiten Manns

Und Biirgerwachen proklamirt

Im ganzen Land, als Schutz und Schanz! -*

Das thut uns Noth! — das mufd uns werden,
So wahr ein Gott im Himmel ist! —

Mit Ziirnen steht er, wie auf Erden

Der Fiirstentrofs sich frech vermif3t! —

Er steht bei unserm guten Rechte

Er wird uns Kraft im Kampf verleib’n,
Denn er will Sklaven nicht und Knechte —
Er will wir sollen Menschen sein!

Und wagt es Einer Hand zu legen

An der Vertreter heilig Haupt;

Hilt man Gewalt dem Volk entgegen,
Dem Stimme schon und Wort geraubt —:
Da wir’ das Losungswort gegeben —

Hin ging es nach Berlin zu Hauf,

Bei Gott! Ihr solltet es erleben —

Das ganze Deutschland stinde auf! —

Es z6g” die Hungersnoth mit Stéhnen
Zerlumpt in Eure Kénigsstadt

Und if8e lachend — unter Thrinen
Sich erst in Furen Kiichen satt —
Dann stellten wir an heil'ger Stitte
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110  Die Tyrannei vor’s Blutgericht
Und schliigen unsre Sklavenkette
Dem Bettelkonig in’s Gesiche! —

Gentz von Frankenstein.!!

2. Zum Text

In einem Brief an Levin Schiicking vom 2. Juli 1846 hatte Freiligrath seine Uber-
siedlung aus der Schweiz nach London begriindet mit dem Hinweis auf die
Unsicherheit der freien Schriftstellerei, zumal wenn man kein Publizist, sondern
auf Inspiration wartender Dichter sei. London sollte ihm ,chrliche und ehren-

volle Unabhingigkeit“ sichern; er habe

cine Korrespondentenstelle auf einem angesechenen kaufminnischen Bureau [...] die
mir vorderhand 200 Pfund Gehalt auswirft, nach einem Jahre aber auf 300 Pfund sich
verbessern wird [...] Zu arbeiten hab’ ich tiglich 6-7 Stunden, behalte also fiir Poesie
und Studium Zeit genug iibrig."

Obwohl Freiligrath die in Aussicht genommene Stelle bei seiner Ankunft in
London besetzt findet, gelingt es ihm, eine neue zu dhnlichen Konditionen zu
finden.”* Am 17. September 1846, ctwa scit anderthalb Monaten in London,
schreibt er an Karl Heuberger, scine neue Stellung sei ,angenchm®, das ,,Salair
[...] miBig“ und ,Mufe fiir die Muse® fehle ihm nicht."* Allerdings hat er zu
diesem Zeitpunke die Arbeit noch gar nicht angetreten, und so klingt sein
Urteil vier Wochen spiter zuriickhaltender. Er fithre jetzt ein ,iiberaus beschif-
tigtes Leben; miisse morgens um 8 Uhr aus dem Haus und sei abends selten
vor 10 Uhr zuriick.” In einem Brief an Karl Heinzen vom 14. Januar 1847

11 Die Kursive vom Verf,, sie entspricht im Original einer Sperrung.

12 Ferdinand Freiligrath an Levin Schiicking, 2. Juli 1846. In: Ferdinand Freiligraths
simtliche Werke in zehn Binden. Hrsg. von Ludwig Schréder. Leipzig 1907, Bd. 10,
S.117-123, hier S. 119.

13 Ferdinand Freiligrath an Karl Heinzen, 18. September 1846. In: , Trotz alledem und
alledem® (Anm. 5), S. 79-82, hier S. 79.

14 Ferdinand Freiligrath an Karl Heuberger am 17. September 1846. In: Wilhelm
Buchner: Ferdinand Freiligrath. Ein Dichterleben in Briefen, 2 Bde. Lahr 1881-
1882, Bd. 2, S. 186-187, hier S. 187.

15 Ferdinand Freiligrath an Baronin Marta von Miiller, 12. Oktober 1846. In: Gerald
W. Spink: Ferdinand Freiligraths Verbannungsjahre in London. Berlin 1932 (Ger-
manische Studien, 126), S. 21-22.
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beschreibt Freiligrath sich als ,ans Pult geschmiedet®, und bei seinen ,lumpi-
gen 200 Pfund u. dem, was ich literarisch nebenbei mache®, wisse er noch nicht,
wie er sich durchschlagen solle.'® Knapp zwei Monate spiter gesteht er Heinzen,
seine Frau miisse dazuverdienen. Neben dem Geschift bliebe nur sonntags frei,
und er miisse sich mit Besuchen bei Bekannten ,zuriickhalten®, um ,,Zeit fiir
mein bischen Poesie“ zu haben.!”

Unter diesen Bedingungen ist kaum erstaunlich, wie gering der poetische
Ertrag des ersten Londoner Exils ausfallt. ,Schneller als erwartet, war der poli-
tische Lyriker damit an einen vorlaufigen Endpunkt gelangt®, fasst Volker Giel
zusammen.'® Nur drei Gedichte sind nach dem Umzug nach London entstan-
den und konnen 1849 in das erste Heft der ,Neueren politischen und sozialen
Gedichte® aufgenommen werden'’; zwei davon sind keine eigenen Werke, son-
dern Ubersetzungen: yIrland“ (datiert Februar 1847), ,Das Lied vom Hemde.
(Nach Thomas Hood.)“ (datiert Sommer 1847) und ,,Die Seufzerbriicke. (Nach
Thomas Hood.)“ (datiert ebenfalls Sommer 1847).2° Zwar hatte die Deutsche
Londoner Zeitung im Dezember 1846 angefangen, Freiligrath-Gedichte zu dru-
cken, doch sind dies mit den sechs Gedichten von (z i7a! und dem im Rbei-
nischen Taschenbuch von 1846 erschienenen ,Requiescat” ausschliefSlich bereits
veroffentlichte Stiicke.? Offentliche Anerkennung erfihrt Freiligrath trotz-
dem?; so veroffentlicht die Deutsche Londoner Zeitung das mit ,,Ein Proletarier*
unterzeichnete Widmungsgedicht ,,An Ferdinand Freiligrath® in der Beilage

16 Ferdinand Freiligrath an Karl Heinzen, 14. Januar 1847. In: , Trotz alledem und alle-
dem® (Anm. 5), S. 96.

17  Ferdinand Freiligrath an Karl Heinzen, 5. Mirz 1847. In: Ebd., S. 100-102.

18 Volker Giel: Dichtung und Revolution. Die Lyrik Ferdinand Freiligraths und Georg
Herweghs in der Revolution von 1848/49. Ein analytischer Vergleich. In: Grabbe-
Jahrbuch 19/20 (2000/2001), S. 324-350, hier S. 333.

19 ,Diese sozialen Klagelieder seien ,sogar weniger radikal als seine fritheren Aufe-
rungen tiber deutsche Verhiltnisse®, urteilt Christine Lattek: Ferdinand Freiligrath
in London. In: Grabbe-Jahrbuch 8 (1989), S. 101-130, hier S. 102.

20 Scit den ,Zeitgedichten” des Bandes Ein Glaubensbekenntnis (1844) hat Freiligrath
seine Gedichte mit Entstehungsdatum veroffentlicht. Vgl. zu den beiden Uberset-
zungen Gotz Schmitz: Zwischen Romantik und Revolution: Ferdinand Freiligraths
Ubersetzungen wihrend des ersten Londoner Exils (1846-1848). In: Grabbe-Jahr-
buch 19/20 (2000/2001), S. 315-323.

21 Die Veréffentlichungen sind in ,Trotz alledem und alledem® (Anm. 5), S. 35-36;
Anm. 74-75) schon genannt.

22 Vgl Lattek: Ferdinand Freiligrath in London (Anm. 19), S. 106 zu ,6ffentlichen
Ehrungen*.
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vom 26. Februar 1847, das den Dichter fiir sein Exil lobt: ,,Du warst und bist
ein freier Mann:??

Wenn Freiligrath also im April 1847 zur politischen Feder greift, dann fallc das
in eine Zeit der literarischen Diirre. Vielleicht hat die beklagte Arbeitsbelastung
des Biiros auch cine befriedigendere Ausarbeitung des Werks verhindert. Denn
in seinem — oben bereits zitierten — Urteil lisst ,,das Asthetische® des Gedichts
zu wiinschen {ibrig, und darum erscheint das Gedicht unter Pseudonym.

Der Titel ,,Am Vorabend der Revolution® ist weitblickend gewihlt — denn
auch die heutigen Riickblicke auf den Vormirz sprechen gern vom ,Vorabend®,
tun dies ja aber ex posz.?* Die hinzugefiigte Motto-Zeile ,Die Revolution klopft
an, die durch Anfithrungsstriche als Zitat markiert zu sein scheint, ist wohl
cine Aufnahme von Friedrich Christoph Dahlmanns 1845 erstmals erschiene-
ner Geschichte der franzosischen Revolution, in dem das vierte Kapitel des ers-
ten Buches ,,Das erste Anklopfen der Revolution® heifit.> Damit wiirde dann
gleich das welthistorische Gewicht des sich ankiindigenden Geschehens betont.

Das Gedicht umfasst 14 Strophen mit jeweils acht kreuzgereimten jambisch-
vierhebigen Versen, mit wechselnder weiblicher und minnlicher Kadenz.*® Es
ist damit formal schr einfach gehalten. Auffillig sind auf den ersten Blick die
Zeichen, welche die Erregung des lyrischen Sprechers ausdriicken: 58 Gedan-
kenstriche verteilen sich auf die 112 Verse; neun Phrasen sind durch Sperrung
betont. Nur Ausrufezeichen beenden die Sitze, insgesamt sind es 33.

23 Deutsche Londoner Zeitung, Beilage zu Nr. 99 vom 26. Februar 1847. Die erste
Strophe lautet: ,Was hast Du, Freund, denn Schreckliches verbrochen / Dafl auch
der Stab ist iber Dich gebrochen / Und Du belegt bist mit dem Bann? / Du hast
von Freiheit und von Menschenrecht geschrieben, / Und darum hat man Dich aus
Deutschlands Flur vertrieben. / Heil Dir! Du bist ein freier Mann!*.

24 Z.B. Frank Lorenz Miiller: Die Revolution von 1848/49. Darmstadt 2002, 4. Aufl.
2012, S. 37; Kapitel 3. C: ,,Das europiische Umfeld am Vorabend der Revolution®.

25 Friedrich Christoph Dahlmann: Geschichte der franzésischen Revolution bis auf
die Stiftung der Republik. Leipzig 1845, S. 82; 2. Aufl. 1847, S. 81. — Dass diese
Formulierung damals bekannt war, belegt z. B. Franz von Florencourt: Zur preufSi-
schen Verfassungsfrage. Hamburg 1847, S. 185: ,,Als wir die Rathhaustreppe herun-
ter stiegen, fliisterte mir ein Freund, der eben Dahlmanns franzésische Revolution
gelesen hatte, jene Ueberschrift eines Kapitels ins Ohr: ,Die Revolution klopft an!
Es tberraschte mich, weil ich gerad eben an dieselben Worte gedacht hatte; und
Alle, dic ich spiter sprach, gestanden, daff derselbe Gedanke mit iiberwiltigender
Nothwendigkeit im Nu vor ihrer Seele gestanden hatte™.

26 Das entspricht der von Horst J. Frank beschriebenen Form 8.37, siche Ders.: Hand-
buch der deutschen Strophenformen, Tiibingen u.a. 2. Aufl. 1993, S. 649-653.
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Die inhaltliche Gliederung ist schlicht: Die ersten drei Strophen beschreiben
die Gegenwart als historische Gelegenheit: ,,Die Freiheit ruft zur raschen That!“
(V. 12). Die Strophen 4-6 sprechen Warnungen aus an die zur Tat Aufgefor-
derten, die Strophen 7-12 politische Forderungen. Die zwei Schlussstrophen
schlieflich drohen denjenigen, die sich der Freiheit entgegenstellen konnten.

Obwohl der Gedankengang sich also leicht nachzuvollziechen lisst, leuch-
tet Freiligraths eigene Einschitzung ein, dass der Text in dsthetischer Hinsicht
wenig gelungen ist. Das hat z. B. mit der unentschlossenen Sprechersituation zu
tun. Das Gedicht beginnt als Rede, Aufforderung und Mahnung eines lyrischen
SWir® (V. 27, 89) an ein ,Du” (V. 2 u.8.), mit dem anfinglich ,,Deutschland”
(V. 4, 49) gemeint ist und das zugleich ,Gefang’ner Adler” (V. 16) genannt
wird. Doch in der sicbten Strophe verschiebt sich die Bedeutung des ,Du” in
der Gleichsetzung mit den ,Volksvertretern® auf das ,Volk®, dem Rechte zu
bewilligen seien. Dann bezeichnet sich das lyrische ,Wir“ als Empfinger der
Rechte und setzt sich so mit dem ,Du” der siebten Strophe gleich: ,Das thut uns
Noth! — das muss uns werden” (V. 89). Demgegeniiber sind auf einmal, in den
letzten zehn Versen, mit der Drohung die Regierenden direkt angesprochen:
»Bei Gott! Ihr solltet es erleben (V. 103).

Auch die Metaphorik wirke unkonzentriert: Der Adler, dessen Kifigtiir offen
steht (V. 15-16), soll erst ,,Der Rettung giinst'gen Augenblick” und dann ,,das
Schwerdt* festhalten. Der Vers ,Noch ist Freiheit keine Waare!“ schwingt sich
kithn auf, um im folgenden Vers kramerisch ,,Nicht ellenweise kaufst Du sie!* zu
ermatten (V. 23-24).

Auch syntaktisch-semantisch lassen die Verse zu wiinschen tbrig: Im zwei-
ten Quartett der 5. Strophe scheint der Sinn des Satzes der Notwendigkeit des
Reims (Massen/lassen; sah’n/Bahn) gewichen”, wenn es heifit: ,Trau denen
nicht, die [...] Fortschritt — Freiheit hoffend lassen auf friedlicher — auf ebner
Bahni?®

27 Dasist die Umkehrung des berithmten Verses von Alexander Pope ,,The sound must
seem an echo to the sense” aus dem Gedicht ,,Sound and sense” (1711) — der Klang
(der Gedichtzeile) soll ihrem Sinn entsprechen.

28 Ist,Freiheit hoffend eine Parenthese zu ,,Fortschritt ... lassen? Ist ,hoffend adver-
biale Bestimmung zu ,lassen®, dessen Objeke dann ,Fortschritt — Freiheit® wire?
Oder ist ,lassen” intransitiv gemeint, und ,hoffend” bezicht sich auf beides: ,,Fort-
schritt — Freiheit hoffend“? In allen drei Fillen fragt sich, was die Ortsangabe ,,auf
eb’ner Bahn“ mit dem allein stehenden Verb ,lassen” zu tun haben konnte.
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3. Der ,,Freiheitsrausch der Gegenwart”

Bekanntermafen verdanke sich Freiligraths poetische Inspiration oft konkre-
ten Anlissen. Welches Ereignis mag also den Dichter im April 1847 bewogen
haben, seinen lyrischen Forderungskatalog aufzustellen? Das Gedicht ist vor
dem 13. April entstanden; es diirfte sich dem Zusammentreten des ,,ersten verei-
nigten Landtags® Preuflens in Berlin am 11. April 1847 verdanken.”” Hier trafen
sich die ,,Volksvertreter” (V. 49), die bis dahin ausdriicklich nicht ,permanent*
(V. 55) berufen waren, und sollten dem ,,Staatsgerippe” ,helfen® (V. 29-30). Dass
Friedrich Wilhelm IV. in seiner Er6ffnungsrede feststellt, keine Macht werde ihn
bewegen, das ,Verhaltniff zwischen Fiirst und Volk in ein conventionelles, con-
stitutionelles zu wandeln**’, wird Freiligrath beim Verfassen noch nicht gewusst
haben; damit sind seine hochfliegenden ,,Freiheitstraume[ ]“ (V. 28) bereits im
Ansatz ersticke, bevor das Gedicht tiberhaupt im Druck erscheint.

So erstaunt nicht, dass die Enttduschung Freiligraths lyrische Stimme auch
wieder verstummen lisst. Kein weiteres Gedicht entsteht bis zu den Ereignissen
im Februar 1848 (sicht man von den oben genannten Ubersetzungen ab). Aber
dann geht es los: Am 25. Februar trigt Freiligrath beim Mittagessen dem Buch-
handler Triibner und dem Freund und Redakteur Schabelitz das am Vormittag
desselben Tages geschriebene Gedicht ,,Im Hochland fiel der erste Schuss® vor,
welches er zudem bereits fiir den Freund Karl Heinzen abgeschrieben und nach

New York geschickt habe.® Am 26. Februar schreibt Freiligrath ,,Die Republik!®,

29 Zum Vereinigten Landtag siche z. B. Wolfgang J. Mommsen: 1848. Die ungewollte
Revolution. Frankfurt a. M. 1998, S. 81-85.

30 Ebd,S. 82.

31 Wiedergegeben nach Eberhardt: Uber die Quelle (Anm. 1), S. 209. Schabelitz
nimmt ,Im Hochland .. gleich mit, um es als Flugblatt und in der Deutschen
Londoner Zeitung zu drucken, wo es am 3. Mirz erscheint. Freiligraths Hand-
schrift des Gedichts hat sich im Nachlass Schabelitz’ erhalten (UB Basel, NL 233,
6 £12). — Auch Heinzen druckt das Gedicht in der von ihm betreuten ,,Deutschen
Schnellpost“am 21. Marz 1848. Dass Heinzen das Gedicht von Freiligrath bekam,
ist bestens bekannt. So hat Friesen in seiner Edition der Briefe Freiligraths an Hein-
zen (Anm. 5) darauf hingewiesen, dass das in Heinzens Nachlass erhaltene Gedicht-
autograph ,von allen spiteren Editionen orthographisch abweicht. Seltsamerweise
scheint Friesen entgangen zu sein, dass Heinzen das Gedicht auch veréffentliche,
mit einer Einleitung, in der er aus Freiligraths Brief zitiert: ,,F. Freiligrath schicke
uns fir die ,Schnellpost’ die unten abgedruckten Verse, welche in der gefliigelten
Sprache der herrlichen Erregung uns die Kunde von dem grofen Ereignis in Paris
melden. ,Sie sollen, wie Freiligrath schreibt, kein Gedicht sein; sie sind eine rauhe
Rhapsodie, zwischen dem Lesen und Schreiben unerquicklicher Geschiftsbriefe,
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am 17. Mirz ,,Schwarz-Rot-Gold®, am 25. Mirz ,,Berlin. Lied der Amnestirten
im Auslande®, am 30. April als letztes Gedicht in England ,,Ein Lied vom Tode®;
in Diisseldorfim Juni ,, Trotz alledem!* und im Juli ,,Die Toten an die Lebenden®.
Alle diese Gedichte erscheinen auch sofort in der Deutschen Londoner Zeitung®
und als Sonderdruck. Dabei fillt auf, dass Freiligrath die von Februar bis April
erscheinenden Texte im Druck taggenau datiert. Sicher soll dies dem zeitgends-
sischen Leser in einer Zeit, in der sich die Lage tiglich dndern kann, den Bezug
eines Gedichts verdeutlichen, das schon einige Tage alt ist. Zugleich driicke es
aber Erregung und Eile aus, je umfangreicher die Texte sind: 72 Verse an einem
Vormittag (Im Hochland ...) und 108 an einem Tag (Schwarz-Rot-Gold) - Frei-

ligraths poetischer Furor ist wieder erwacht.

zwischen dem Laufen und Heraushorchen nach Nachrichten auf der Borse, auf
Lloyds u.s.w. athemlos auf’s Papier geworfen. Doch sind die Zeilen vielleicht geeig-
net, euren Lesern den Eindruck welchen die Sache anderswo in Europa macht, frisch
wiederzugeben. Benutzt sie darum fiir die ,,Schnellpost®, wenn ihr wollt — ohne
andere Uberschrift, als Ort und Datum. Es ist ja eben nur eine poetische Korres-
pondenz — freilich mit Herzblut geschrieben. Ich kann noch nicht sagen, wie mir
zu Muth ist — so wild, so froh, so gliicklich! / In einer Nachschrift zu diesem Brief
heifdt es: ,Frankreich ist Republik! Einen groferen, stolzeren Sieg hat die Freiheit
noch nicht erfochten. Alles ist so zauberhaft reich und unerwartet gekommen, dafl
man kaum noch an die Wirklichkeit glaubt!™ — Der betreffende Brief an Heinzen
ist bei Friesen S. 136-137 wiedergegeben, die ,Nachschrift“ findet sich weder dort
noch im nichsten von Friesen gedruckten Brief, scheint also verlorengegangen.
Ebentfalls bei Friesen nicht erwihnt ist, dass die ,,Schnellpost® noch mindestens cin
weiteres Gedicht Freiligraths drucke, namlich ,,Ein Lied vom Tode® in der Ausgabe
vom 27. Mai 1848.
32 Siehe ,Trotz alledem und alledem® (Anm. 5), S. 36 mit Anm. 76 und 77.



JoacHiM EBERHARDT (DETMOLD)

Freiligrath und Jacob Lucas Schabelitz

Einleitung

Im Jahr 1847 begegnen sich Ferdinand Freiligrath und Jacob Lucas Schabelitz
(1827-1899) in London. Der 17 Jahre jiingere Schweizer ist zu diesem Zeit-
punkt Redakteur der Deutschen Londoner Zeitung (im Folgenden: DLZ), die
von Herzog Karl II. von Braunschweig finanziert wird'; Freiligrath verdient sich
im ersten Londoner Exil seinen Lebensunterhalt als Auslandskorrespondent der
Londoner Firma Frederick Huth ¢» Co. Der Redakteur und der Poet freunden
sich an und erleben die revolutionire Zeit des Frithjahrs 1848 gemeinsam. Scha-
belitz hilft Freiligraths revolutioniren Gedichten in die Welt” und sorgt spater
fur den chrenvollen Beinamen , Trompeter der Revolution®?

Die freundschaftliche Bezichung zwischen beiden ist in groben Ziigen
bekannt. Gelegentlich wurde in der Forschung bereits aus Briefen Freiligraths
an Schabelitz zitiert, insbesondere aus dem Nachlass Schabelitz’ in der Uni-
versitatsbibliothek Basel, wenn auch teilweise ungenau und mit irrefihrender
Kontextualisierung.* Im Folgenden werden die Briefe Freiligraths an Schabelitz

1 Zur Biographie Schabelitz’ und zu Karl II. vgl. Conrad Ulrich: Der Verleger Jakob
Lukas Schabelitz. Zirich 1999, zu Karl II. besonders S. 57-71. Das von der gelehr-
ten Gesellschaft in Ziirich im limitierter Auflage als Neujahrsblatt herausgegebene
Werk widmet auch der Bezichung Schabelitz’ zu Freiligrath ein Kapitel (S. 73-78), in
dem aus cinigen der hier vorgelegten Briefe erstmals Ausschnitte zitiert werden. Zu
Schabelitz vgl. aulerdem Tibor Dénes: Lehr und Wanderjahre eines jungen Schwei-
zers (1845-1848). Jakob Lukas Schabelitz, Herzog Karl II. von Braunschweig und
die Deutsche Londoner Zeitung. In: Schweizerische Zeitschrift fiir Geschichte 16
(1966), H. 1, S. 34-79; Inge Kiehauer: Ein Nachruf im ,,Borsenblatt fiir den Deut-
schen Buchhandel” vom Februar 1899 fiir Jacob Lucas Schabelitz. In: Beitrige zur
Marx-Engels-Forschung H. 26, 1989, S. 260-263. — Karl IL. wird von Schabelitz in
seinem Tagebuch nur ,der Herzog“ genannt und daher auch hier im Folgenden so
bezeichnet. — Zu Freiligrath in London vgl. auch Rosemary Ashton: Little Germany.
Exile and Asylum in Victorian England. Oxford, New York 1986, S. 79-96.

2 Joachim Eberhardt: Am Vorabend der Revolution. In diesem Band.

3 Joachim Eberhardt: Uber die Quelle des Freiligrath-Epithetons ,Trompeter der
Revolution®. In: Grabbe-Jahrbuch 30/31 (2011/12), S. 207-212.

4 Vgl. neben dem in Anm. 1 genannten Buch von Ulrich vor allem Christine Lattek:
Ferdinand Freiligrath in London. In: Grabbe-Jahrbuch 8 (1989), S. 101-130, passim.
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und weitere Dokumente vollstindig mitgeteilt und kommentiert. Sie sind bis-
lang groflenteils unverdffentlicht. Gegenbriefe von Schabelitz sind anscheinend
nicht erhalten. Freiligrath schreibt aus seiner Privatwohnung in der Londoner
Moorgate Street 10 an Jacob Lucas Schabelitz unter der Adresse der DLZ in der
Warren Street 19, Fitzroy Square.’

Die Texte werden diplomatisch getreu wiedergegeben; der Zeilenfall wurde
aus Platzgriinden nicht beibehalten; Freiligraths Verdopplungsstrich tiber dem
Buchstaben ,,m" aufgelost.

Dem edierten Text folgt jeweils ein Kommentar. Folgende Zeichen und
Kennzeichnungen werden verwendet:

kursiv Schriftwechsel in der Vorlage von Kurrentschrift zur
lateinischen Schrift

[in eckigen Klammern] ~ Herausgeberzusitze

| Seitenwechsel in der Vorlage

(| Blattwechsel in der Vorlage

Dokumente
1. FERDINAND FREILIGRATH AN _J4COB LUCAS SCHABELITZ, 14. APRIL 1847

Hochgeschitzter Herr,

Meinen verbindlichsten Dank fiir Thre glitigen Zeilen u. die freundliche
Miihewaltung, die Sie in Betreff der fraglichen Angelegenheit nicht gescheut
haben. Ich freue mich des Erfolgs, weil das Gedicht prakeisch ist u. sein Theil
dazu beitragen wird, die Berliner Polizei in Athem zu halten. Was das Aesthe-
tische desselben angeht, so kennen Sie meine Meinung dariiber, u. werden aus
diesem Grunde mich nicht mifdverstehen, wenn ich Sie freundlich bitte, mich
keinesfalls, (wenigstens nicht gedrucke in der Zeitung u. auf den Einzelabdru-
cken) als Einsender des Liedes zu bezeichnen. Schon defiwegen | miissen wir die
Tyrannen aus der Welt schaffen, weil sie uns zwingen, schlechte Gedichte gegen
sie zu schreiben.

Was die dunkeln Zeilen betrifft, so wire meines Erachtens das verabredete
einfache Fragezeichen (als ,Anmerkung des Setzers®) geniigend. Die fertigen

5 Vgl. Wolfgang Meiser: Das ,Manifest der Kommunistischen Partei“ vom Februar
1848. Neue Forschungsergebnisse zur Druckgeschichte und Uberlieferung. In: Marx-
Engels-Jahrbuch 13 (1991), S. 117-129, hier S. 122-123.
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1000 Exemplare wiirde ich bitten, sobald wie méglich an Hrn. Tribner zur
Weiter-Expedition gelangen zu lassen, mir aber giitigst ein Exemplar der betref-
fenden Zeitungsnummer zuzuschicken.

Ich schreibe Thnen mit der Penny Post, weil Ihr Bote mich nicht auf dem
Comptoir fand, diese Antwort also nicht mitnehmen konnte. |

Nochmals meinen besten Dank! Sollten sich dhnliche Fille wiederholen, so
bleibe ich Ihrer giitigen Erlaubnif$, Thnen wieder zur Last fallen zu diirfen, gern
gedenk, u. bitte Sie einstweilen, auch tiber mich, wenn ich Thnen irgendwie die-
nen kann, frei verfigen zu wollen.

Hochachtungsvoll
Thr
ergebener

FFreiligrath

10 Moorgate Street,
14. Apr. 47.

Kommentar

Uberlieferung: Eigenhindige Handschrift, bisher ungedrucke.
Bestand: UB Basel, NL 233 (Nachlass Schabelitz), 6 £ 2.

2 BL. (3 beschr. S.).

Briefrepertorium Nr. 1570.

Dank ... Mithewaltung] In seinem Tagebuch hilt Schabelitz fest, dass ihm
Freiligrath am Dienstag, dem 13. April 1847, von Johann Nicolaus Triibner vor-
gestellt wird.® Sie seien gleich ,,ganz familiar® miteinander geworden und hitten
»Druck und Verbreitung cines Gedichtes von ,Gentz von Frankenstein™ bespro-
chen.” Freiligrath bittet darum, Schabelitz moge sich beim Finanzier der DLZ,
dem Herzog, fir die Druckkosten der Verbreitung als Separatdruck verwenden.
Am Abend spricht Schabelitz den Herzog darauf an und kann am Folgetag Frei-
ligrath Vollzug melden. Freiligrath antwortet dankend mit dem hier vorgelegten
Brief noch am gleichen Tag.

6 Jakob Lucas Schabelitz: Tagebuch, Maschinenschriftliche Abschrift, S. 34. UB Basel,
NL 233.
7 Vgl. zu dem Gedicht ausfiihrlich Eberhardt: Am Vorabend der Revolution (Anm. 2).
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schlechte Gedichte] Weil Freiligrath das Gedicht fur poetisch wenig tiberzeu-
gend hilt, soll es nicht unter seinem Namen veroffentlicht werden; es erscheint
in der DLZ am 23. April unter dem Pseudonym ,,Gentz von Frankenstein®.

2. FERDINAND FREILIGRATH AN J4COB LUCAS SCHABELITZ, 14. Mar 1847

[Adressiert:]
J- Schabelitz Esq.
19 Warren Street
Fitzroy Square. |

Verehrter Herr,

Herr Burkhardt brachte mir gestern IThre einfithrenden Zeilen, als ich eben
eilig vom Comptoir gehen wollte. Doch hab ich ihm noch gesagt, daff ich mich
fur ihn umhoren u. ihm ein allenfallsiges Resultat meiner Bemithungen unter
Threr Adresse mittheilen wollte. Nur furchte ich, daff wenig Chance fir Thren
Herrn Empfohlenen dasein wird. Auf dem Office der Herren Fr. H. &C. ist das
Personal ibercomplet, u. meine sonstigen Verbindungen in der City sind weder
zahlreich noch einfluf8reich. Doch diirfen Sie sich darauf verlassen, dafd ich thun
werde, was in meinen Kriften steht. Einiges Warten darf sich Hr. Burkhardt
aber nicht verdriefen lassen. Ich kann aus eigener Erfahrung ein Lied davon sin-
gen. Man muf hier aber immer eine Zeit ruhig zusehen kénnen — dann kommt
manchmal plétzlich etwas Passendes. Wie gesagt: ich werde mich fur Hrn.
Burkhardt gewissenhaft bemiihen. —

Erst gestern las ich in Threr Zeitung einen | Artikel iiber einen Ungarn oder
Wiener: Benkert. Sollte die Zeitung unter dieser Person einen Hrn. Kertbeny
verstehen, der sich bei mir (auf dem Office, nicht in meiner Privatwohnung)
mit Griilen Heine’s u. einiger Ziircher Freunde einfiihrte, so ist es zwar nicht
gegriindet, dafl ich diesem Herrn (wie die Londoner Zcitung sagt) die Thiir
gewiesen habe: wohl aber muf8 ich gestehen, daf§ mir, auch ohne Thre Warnungin
der Zeitung, schon allerlei Zweifel an der Wahrhaftigkeit u. Lauterkeit des Hrn.
Kertbeny (oder auch Benkert, wie er denn heiflen mag) gekommen waren, deren
Aufklirung (durch ecine offene, einfache Mittheilung Dessen, was Sie tiber den
Mann authentisch wissen) ich IThnen aufrichtig Dank wissen wiirde. Entschul-
digen Sie nur die Mithe! Wie auch die Eile, mit der ich — am Posttage — diese
Zcilen aufs Papier werde!

Mit vollkommenster Hochachtung

Ihr ergebenster

FFreiligrath
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10 MoorgateStreet,
14. May 47.

Kommentar

Uberlicferung: Eigenhindige Handschrift, bisher ungedrucke. Transkription
nach Kopie im Besitz der LLB Detmold (FrS 468,1).

Bestand: Privatbesitz.

Briefrepertorium Nr. 3087.

Herr Burkbardt] Es handelt sich um ,,Fritz Burckhardt, Pastetenbickers Sohn
am Biumlein ... er sucht auch einen Platz auf einem Comtoir®, so Schabelitz in
seinem Tagebuch am 30. April 18478

Herren Fr. H. & C.] Friedrich Huth (1777-1864) ist cin in Stade bei Hamburg
geborener Kaufmann und Bankier. Huth hat sich 1805 in La Coruna selbstindig
gemacht und war 1809 nach London iibergesiedelt, wo er 1819 eingebiirgert
wurde. Zunichst im In- und Exportgeschaft titig, entwickelt sich das Handels-
haus nach der Aufnahme eines Partners Griining als Frederick Huth & Co.
»neben Baring und Rothschild zum gréften Bankunternechmen in London®’
Freiligrath war dort als Kommis titig mit einem Gehalt von 200 Pfund jahrlich,
wie aus einem Brief an Karl Heinzen hervorgeht.!

Ungarn oder Wiener: Benkert] Karl Maria Benkert (1824-1882), in Wien
als Sohn ungarischer Eltern geboren, ging in Erlau in Ungarn zur Schule. Zeit
seines Lebens wirkte er als Ubersetzer und Vermittler ungarischer Schriftstel-
ler. — Er erhielt im September 1847 die Erlaubnis, das ,Familienpridikat Kert-
beny als alleinigen Eigennamen zu fithren®."" In den 1840er Jahren fiihrte ihn ein
Wanderleben durch verschiedene Stidte Europas. Er hatte im Februar 1847 in
Paris unter anderem Heinrich Heine kennengelernt, bevor er im Mai des Jahres
nach London kam, wo er bis November blieb. In seiner zweibandigen Schrift

8  Schabelitz: Tagebuch (Anm. 6), S. 37.

9 Walter Glawatz: Huth, Frederick. In: Neue deutsche Biographie 10 (1974), S. 93.
Zu Huth vgl. auch Ulrike Kirchberger: Aspekte deutsch-britischer Expansion. Die
Uberseeinteressen der deutschen Migranten in Grofbritannien in der Mitte des
19. Jahrhunderts. Stuttgart 1999 (Beitrige zur Kolonial- und Uberseegeschichte,
73),5.215-217.

10 Ferdinand Freiligrath an Karl Heinzen, 5. Marz 1847. In: ,Trotz alledem und alle-
dem®. Ferdinand Freiligraths Briefe an Karl Heinzen 1845 bis 1848. Hrsg. von Ger-
hard K. Friesen. Bielefeld 1998 (Vormirz-Studien, 3), S. 100-104, hier S. 100.

11 Kertbeny. Karl Maria. Gedrucke als Handschrift. Selbstverlag, 0.O., 0.]. (aus dem
Bestand der Osterreichischen Nationalbibliothek Wien).
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Silhouetten und Religuien erinnert er sich, er habe sich in London ,viel in deut-
schen Kreisen umher|getrieben]“: ,,Freiligrath besuchte ich mehrmal auf seinem
Bureau bei Huth & Comp!'%; er will Freiligrath seine Petdfi-Ubersetzungen
gezeigt haben, ,,der meinte, ich solle das Heft an Julius Campe schicken®."

Ihre Warnung in der Zeitung] Am 7. Mai 1847 erschien in der DLZ in der
Rubrik ,Vermischtes® eine Notiz mit folgendem Wortlaut: ,Wir warnen alle,
besonders unsere deutschen Leser, vor einem ehemaligen Wiener Livrechusaren
und Schwindler, Namens Benkert, welcher hier unter einem angenommen Gra-
fentitel umbhersuitisiert, Schulden macht und sich fir den Verfasser eines in
Leipzig in ungarischer Sprache erschienenen Werkes ausgiebt, welches er kaum
zu lesen, viel weniger zu verstehen im Stande ist. Er rithme sich der Bekannt-
schaften der Herren Heine, Freiligrath etc., welche aber nur darin besteht, daf§
ihm diese Herren ihre Thiire als einem Gauner gewiesen haben: Wie diese Notiz
zustandekam, erklart Schabelitz’ Tagebuch: Am Mittwoch, 28. April, habe ,.ein
gewisser ungarischer Graf Kertbeny® beim Herzog Karl II. von Braunschweig
vorgesprochen. Er wolle als Redakteur einer deutschen Zeitung unentgeltlich
arbeiten und koénne eine ganze Reihe von bekannten europiischen Namen
als Korrespondenten anbieten. Schabelitz hilt das Anerbieten ,fir 'ne glin-
zende Schwindelei®, wird aber beauftragt, den Fall zu kliren. Er sucht Benkert
am 29. April auf, der nicht unentgeltlich arbeiten will, sondern ihm als Lohn
10 Pfund als Handgeld im Voraus und 2% Pfund als Wochenlohn vorschligt.
Damit fihle der Herzog sich betrogen und lasst Schabelitz an Benkert eine
Absage schreiben. Kertbeny reagiert beleidigt, wie Schabelitz festhalt: ,,Montag
Abends [3. Mai] war ich beim Herzog u. brachte ihm einen saugroben, gemei-
nen Brief des Hrn. Kertbeny, — nebst Aufschliissen iiber seine Person, die ich
von cinem seiner Landsleute erhalten: sein Name ist gar nicht ,Graf Kertbeny'
sondern einfach Benkert, unter welch letzterem er in Leipzig eine Gedicht-
sammlung herausgegeben haben soll. Genug: der Herzog hat von nun an einen
bedeutenden Hass auf den Kerl geworfen und wird ihn auf alle mégliche Weise
verfolgen, d. h. in der Zeitung:"* — Die DLZ lisst am 22. Mai noch einmal einen
abschitzigen Artikel folgen.

12 Karl Maria Kertbeny: Silhouetten und Reliquien. Erinnerungen ... Bd. 1. Prag 1861,
S. 250.

13 Karl Maria Kertbeny: Silhouetten und Reliquien. Erinnerungen ... Bd. 2. Prag 1863,
S. 60.

14 Schabelitz: Tagebuch (Anm. 6), S. 38.
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3. FERDINAND FREILIGRATH AN JACOB LUCAS SCHABELITZ, 19. Mar 1847

[Adressiert an:]
J. Schabelitz Esq*
19 Warren Street

Fitzroy Square.|

Hochgechrter Herr,

Meinen verbindlichsten Dank fiir Ihre giitigen Zeilen u. Ihre versprochenen
Mittheilungen. Nun ist es mir leider nicht méglich, Sie morgen (Donnerstag) zu
sprechen, da ich dann eine Landparthie zu machen vorhabe u. somit schon um
11 Uhr frith das Comptoir verlassen werde. Ware Thnen aber Samstag, 22. Mai,
recht, so wiirde ich Sie von 2 Uhr an gern erwarten, u. bitte mich giitigst bis
Samstag frith mit einer Zeile benachrichtigen zu wollen, ob Thnen diese Zeit
gelegen ist.

Fiir Hrn. Burkhardt ist mir | leider schon Eine Stelle, die ich noch unbesetzt
glaubte u. die wenige Tage vorher vergeben worden war, entgangen. Doch setze
ich meine Bemiithungen fort.

Mit aufrichtiger Hochachtung

ganz ergeben
der Thrige
FFreiligrath

10 Moorgate Str.
Wednesday.

Kommentar

Uberlieferung: Eigenhindige Handschrift, bisher ungedrucke.
Bestand: Goethe- und Schiller-Archiv Weimar, 17 N 23.
Briefrepertorium Nr. 3423.

Datierung: ergibt sich aus den im Brieftext angegebenen Daten, der Brief ist am

Mittwoch vor Samstag, dem 22. Mai 1847, geschricben.

versprochenen Mittheilungen] vermutlich iber Karl Maria Benkert, siche
Erlauterung zu Nr. 3.
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Hyn. Burkhards ... Stelle] siche Brief Nr. 3. Nach Schabelitz’ Tagebuch gelingt
es, eine Stelle fiir Burckhardt zu finden: am 14. Juni erhilt dieser die Einla-
dung, eine Stelle bei Barbe und Morisse in Le Havre anzunchmen, und reist am
17. Juni ab.

4. FERDINAND FREILIGRATH AN JACOB LUCAS SCHABELITZ, 22. M1 1847

[Adressiert:]

Herrn
J. Schabelitz
when calling for

My Freiligrath |

Verehrter Herr Schabelitz,

Es thut mir auflerordentlich leid u. ich muf8 mich aufs Allerdringendste
bei Thnen entschuldigen, daf ich Sie heute vergeblich bemiihe. So eben kam
nimlich ein alter Freund aus Deutschland bei mir vor, der, heute Abend schon
wieder nach Ostende abreisend, mich als Cicerone den ganzen Nachmittag in
Anspruch nimmt. Und leider ist die Zeit zu kurz (es ist gleich 1 Uhr), um Ihnen
noch p. Penny Post Nachricht zu geben, so dafl ich wider Wunsch u. Willen das
mir héchst unangenehme Risico, Thren nur zu gerechten Unwillen auf mich zu
laden, laufen muss. Moge der ganz exceptionelle Fall, dessen Eintreten ich in die-
ser Woche unmég-| lich ahnen konnte, mich wenigstens einigermaflen in Ihren
Augen entschuldigen!

Kaum wage ich es jetzt, Thnen fur die giitigst verheifSenen Mittheilungen noch
einen anderen Tag zu bestimmen, frage dagegen bei Ihnen an, ob ich dieselben
vielleicht (damit Sie meinetwegen nicht immer nach der Cizy reisen miissen) zu
einer von Thnen selbst festzusetzenden Zeit auf Threm Office entgegennechmen
darf? Lassen Sie es mich wissen u. sagen Sie mir gleichzeitig, dafl Sie mir wegen
meiner heutigen Unregelmifigkeit nicht ziirnen.

Nochmals die aufrichtigste Abbitte!

Hochachtungsvoll der
Thrige
FFreiligrath

10 Moorg. Street
Samstag 1 Uhr
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Kommentar

Uberlieferung: Eigenhindige Handschrift, bisher ungedrucke.
Bestand: UB Basel, NL 233 (Nachlass Schabelitz), 6 f) 1.
Briefrepertorium Nr. 3273.

Datierung: Die Datierung ergibt sich aus den vorherigen Briefen, in denen Frei-
ligrath Mitteilung tiber Kertbeny erbittet (Nr. 2) und als Termin fiir ein Treffen
Samstag den 22. Mai vorschligt (Nr. 3). Mit diesem Brief, der Schabelitz statt
seiner am Treffpunkt empfingt, sagt Freiligrath das Treffen ab.

alter Freund aus Deutschland] nicht ermittelt.

Mittheilungen ... anderen Tag zu bestimmen] Schabelitz vermerke in seinem
Tagebuch, der habe Freiligrath am 27. Mai besucht ,,in re ,Graf Kertbeny* alias
Benkert“."

S. FERDINAND FREILIGRATH AN J4COB LUCAS SCHABELITZ, 22. OKTOBER
1847

[Adressiert:]
Schabelitz Esq.
19 Warren Street
Fitzroy Square

[iiber der Adresse, von anderer Hand, kopfstehend:]
Hier ist der erwahnte Brief, den der Junge liegen gelassen.
[Namenskiirzel ]

[unter der Adresse, von anderer Hand]:
Mpr. Victor
13 Bear St.
Leicester Square |

Verehrter Herr Schabelitz,
Im Auftrage von K. Heinzen habe ich Thnen die beiliegende Annonce
zuzustellen u. um baldigen Abdruck derselben unter den Advertisements der

15 Ebd,S.39.
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»Londoner Deutschen Zeitung” zu bitten. Entschuldigen Sie die Bemiihung u.
sein Sie freundlich gegrifit von

Threm
stets aufrichtig ergebenen
FFreiligrath
22/10.47

[Darunter mit Bleistift in anderer Hand:]
Hye above is not to be inserted as an Advertizement but may be noticed before the
Adv” but in such a manner that the Stamp Office will not charge for it

Kommentar

Uberlieferung: Eigenhindige Handschrift, bisher ungedrucke.
Bestand: UB Basel, NL 233 (Nachlass Schabelitz), 6 f) 3.
Briefrepertorium Nr. 3274.

Im Aufirage von K. Heinzen] Karl Heinzen (1809-1880) war cin in den acht-
zehnhundertvierziger Jahren umtriebiger republikanischer Publizist, der 1845
mit Freiligrath nach Ziirich gegangen war und sich 1847/48 in der Schweiz auf-
hielt.' Heinzens Artikel und Flugschriften wurden in verschiedenen Periodika
gedrucke, unter anderem in der DLZ, so auch z.B. in den Nummern 136 und
137 vom 5. und 12. November 1847 ,,Ein Deutscher in der Schweiz und seine
Landsleute®. — Das hier gemeinte Schreiben Heinzens ist nicht bekannt; in sei-
nen Briefen an Heinzen erwihnt Freiligrath diese Bitte nicht. Der Brief tragt
die Vermerke der Behandlung durch die Redaktion. In der DLZ erschien in den
Folgeausgaben keine Anzeige.

6. FERDINAND FREILIGRATH AN J4COB LUCAS SCHABELITZ, 29. FEBRUAR 1848

[Adressiert:]
Schabelitz Esq.
/. Office of the ,Deutsche
Londoner Zeitung“ Newspaper./
19 Warren Street
Fitzroy Square

16 ,Trotz alledem und alledem® (Anm. 10).
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Lieber Herr Schabelitz,

Anliegend die Correctur mit vielem Dank zurtick. Haben Sie doch die Giite,
mir wo méglich ein Stiicker fiinfzig Einzelabdrucke (ganz einfach, auf Slips
moglichst diinnen Papieres) besorgen zu lassen, u. Freitag Abend giitigst mit
nach Bishopsgate zu bringen. Ich gebe Thnen dann wieder etwas Neues fur die
nichste Nummer, u. wir berathen, ob sich das Ganze nicht als fliegendes Blatt ez
masse an den Rhein wird schleudern lassen.

Thr Brief kam gestern aufs Comsptoir, wo ich leider fir mehrere Stunden abwe-
send war. Als ich ihn empfing, war es zu spit, um noch mit Ihnen einen Rendez-
vousOrt zu verabreden. Leider wufSte ich auch das Lokal des Vereins nicht, u.
mufl nun ein andermal zu Thnen kommen. Gar gern hitte ich’s gestern gethan
mitten im Jubel dieser groflen weltgeschichtlichen Tage!

Von Herzen der Ihrige

FFreiligrath

Tuesday morng.
Kommentar

Uberlieferung: Eigenhindige Handschrift, bisher ungedrucke.

Bestand: Privatbesitz. Transkription nach Kopie im Besitz der LLB Detmold
(FrS 468,2).

Briefrepertorium Nr. 3088.

Datierung: Mit der Festlegung des Wochentags ,Dienstag” ergibt sich der
29. Februar als Schreibdatum.

Correctur] bezicht sich auf Freiligraths erstes revolutionires Gedicht in die-
sen Tagen, ,Im Hochland fiel der erste Schuss®, das er am Vormittag des 25. Feb-
ruar geschrieben hatte und das am 3. Mirz in der DLZ erscheint. In Schabelitz’
Nachlass ist eine Reinschrift des Gedichts von Freiligraths Hand erhalten."”

etwas Neues] das am 26. Februar geschriebene Gedicht ,Die Republik*.

weltgeschichtlichen Tage!] die Februarrevolution in Paris: am 24. Februar hatte
Konig Louis Philippe abgedankt, nachdem Ministerprisident Frangois Guizot

zuriickgetreten war.

17 UB Basel, NL 233, 6 f) 12. - In ciner Erinnerung hat Schabelitz die Szene beschrie-
ben, als Freiligrath das Gedicht erstmals am Mittag des 25. Februar vortrigt, vgl.
Eberhardt: Uber die Quelle (Anm. 3), S. 209.
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7. JacoB Lucas SCHABELITZ AN AMELY BOLTE, 1. M ARz 1848

[Adressiert:]
Miss A. Bolte
7 Devonport Street

Hyde park |

Vive la Republigue!

Biirgerin Bolte,

Es thut mir leid Threm Wunsche nicht entsprechen zu kénnen, allein ich
durfte es unmoglich ohne Autorisation von Freiligrath den Sie zuerst hitten
darum angehen sollen. Es ist iibrigens dieses Gedicht nur das erste von einem
kleinen Cyclus, dessen Druck wir in 5-6 Tagen beendet haben werden, und dann
sollen Sie sogleich einige Exemplare davon haben. — Was Thre Entschuldigung
wegen der Grenzboten betrifft, so war dieselbe ganz unnéthig; ich bin nicht im
Geringsten bose auf Sie, — am allerwenigsten jetzt mitten im Jubel dieser grofSen
weltgeschichtlichen Tage.

Mit republikanischem Grufle
Thr J. Schabelitz

Mirz 1/48

P.S. Ich muf Sie ubrigens dringend bitten, gegen niemanden des Druckes
Freiligrath’scher Gedichte zu erwihnen. Sind sie einmal gedrucke dann ist nattir-
lich die Sache anders.

Kommentar

Uberlicferung: Eigenhindige Handschrift, bisher ungedrucke.
Bestand: LLB Detmold (FrS 196).

vgl. Kommentar zu Nr. 8.
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8. FERDINAND FREILIGRATH AN JA4COB LUCAS SCHABELITZ, 2. MARZ 1848

[Adressiert:]
— Schabelitz Esq.
/: Office of the ,Londoner
Deutsche Zeitung“ Newspaper:/
19 Moorgate Street
Fitzroy Square. |

Biirger Schabelitz,

Der Biirger Herzog ist ein ordentlicher Mann, u. soll republikanisch bedanke
sein.

Ich tiberlasse die Sache ganz Threm freundlichen und sachverstindigen Arran-
gement.

Wirklich agitierende Sachen hab’ ich bis jetzt nur zwei: das Thnen bekannte
u. das hier anliegende Gedicht. Schleudern wir nun zuerst so rasch wie mog-
lich diese beiden hinaus, einfach u. prunklos (ohne besonderes Titelblatt p.p.)
gedrucke. Ein viertel Bogen, sollt’ ich meinen, wird dazu gentigen. Bringen Sie
mir die Correctur morgen Abend nach Bishopsgate mit — auch cinen Probe-
abzug des Ganzen in dem Format, wie Sie es versenden wollen. Wenn es gehe,
hol” ich mir dann Samstag Nachmittag meine FreiExemplare auf Threm Office ab.
Besonderer Abziige des ersten Gedichtes allein bedarf es nun nicht.

Wie gefallt Thnen dies zweite Lied ? Das Schlagwort ,,Republik wird den tau-
ben Ohren gehorig drin eingepauke. Vielleicht wiederholt es sich zu oft, doch
war das Absicht. Zudem rollt das Ding durch dieses ewige ,,Republik | wie
zwanzig Trommeln. Ich wollte, ein ordentlicher Componist machte sich driiber.

Die Biirgerin Bolte ist ja rein des Teufels. Als ob der Kuranda solch Zeug nur
drucken konnte in Leipzig.

Republikanischen Handschlag!

Ihr
FFth

Kommentar

Uberlieferung: Eigenhindige Handschrift, gedrucke in ,,Trotz alledem und alle-
dem“ (Anm. 10), S. 37.

Bestand: UB Basel, NL 233 (Nachlass Schabelitz), 6 f) 4.

Briefrepertorium Nr. 1478.
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Datierung: Der Poststempel ist schwer zu lesen, vermutlich vom 2. Mirz. Der
Briefist nach Nr. 6 vom Mittwoch, 29. Februar, geschrieben, aber bevor das erste
Gedicht Im Hochland ... am Freitag, 3. Mirz in der DLZ erscheint. Am Samstag
4. Mirz mochte Freiligrath seine Freiexemplare abholen. Die ,,Correctur® von
Die Republit mochte Freiligrath vorher, und zwar ,,morgen Abend®, anschen;
das geschah am Freitag, 3. Mirz, wie aus Brief Nr. 9 hervorgeht.

Biirger Schabelitz] Der Wechsel der Anrede vom ,,Lieber Herr Schabelitz*
im Schreiben Nr. 6 zwei Tage zuvor ist auffillig. Dabei diirfte sich der Wechsel
weniger einem Fortschritt der Bezichung zu groferer Nahe hin verdanken — wie
Conrad zu meinen scheint!® — als dem bewussten Bekenntnis zum revolutio-
niren Geschehen. ,Biirger® (,Citoyen®) ist die gebriuchliche revolutionire
Anrede in der Zeit der franzésischen Revolution (und 1792/1793 in der kurzle-
bigen Mainzer Republik).

Der Biirger Herzog] Herzog Karl II. von Braunschweig; siche oben und
Anm. 1.

das Ihnen bekannte ... Gedicht] siehe Kommentar zu Nr. 6.

das hier anliegende Gedicht] ,Die Republik!“ erschien am 10. Marz 1848 in
der DLZ.

Biirgerin Bolte] Amely Bolte (1811-1891) war eine deutsche Schriftstellerin
und Publizistin, die 1839 mit Empfehlungen Varnhagen von Enses nach Lon-
don gegangen war.”” Sie schrieb regelmiflig Korrespondenzen aus London in
deutschen Zeitschriften, so u.a. fiir Cottas Morgenblatt... und fir Die Grenzbo-
ten. Am Samstag, 26. Juni 1847 hatte Bolte Schabelitz aufgesucht, um seine Fiir-
sprache fiir eine Publikation zu erreichen. Schabelitz halt im Tagebuch dazu fest:
»Fraul. Bolte, Erzicherin u. Litteratin [...] Sie scheint mir ein artiges Frauenzim-
mer zu sein; iiber ihren litterarischen Werth kann ich noch nicht urtheilen. Sie
schreibt Berichte aus London mit der Unterschrift ,Amely‘ in die Grenzboten
Boltes Bezichung zu Freiligrath war etwas komplizierter: Sie hatte ihn in ihren
Korrespondenzen als prominenten Exildeutschen wiederholt erwihnt. Ent-
sprechend konnte Freiligrath tiber sich in den ,Plaudercien aus London® der

18 Ulrich: Der Verleger Jakob Lukas Schabelitz (Anm. 1), S. 75.

19 Zu Amely Bélte vgl. Friedrich Bratvogel: Amely Bélte — Literatin und Biirgerin der
Freiligrath-Zeit. In: Grabbe-Jahrbuch 17/18 (1998/99), S. 344-348 (leider unge-
nau und wenig aussagekriftig, ohne Literaturhinweise); Ursula Schmidt-Briimmer:
Amalie Bélte in England. In: Peter Alter, Rudolf Muhs (Hrsg.): Exilanten und
andere Deutsche in Fontanes London. Stuttgart 1996, S. 198-224, hier S. 208-212;
Gerald W. Spink: Ferdinand Freiligraths Verbannungsjahre in London. Berlin 1932
(Germanische Studien, 126); Reprint 1967, S. 23-26.

20 Schabelitz: Tagebuch (Anm. 6), S. 41.
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Grenzboten aus dem Mai 1847 lesen: ,Freiligrath soll iibrigens ziemlich viel
Miihe haben, scine Frau vom Emanzipieren abzuhalten. Die Verhilenisse sind
auch keineswegs angenchm und gewiss schr unter beider Erwartung®*' Ende Juli
heif8t es in den ,Plaudereien aus London®: ,In englische Cirkel kann sich die
Brot suchende Kunst nicht einfithren ... Dafl aber solche, die einen europiischen
Ruf besitzen, von dieser Regel ausgenommen sind, versteht sich von selbst. Da
ist z.B. Freiligrath. Er ist nur Commis in einem Handlungshause; seine Ein-
nahme ist 300 Pfund, und das ist nichts in diesem Lande. Er wohnt in Clapham,
einer entlegenen Vorstadt. Aber — sein Ruf ist ihm vorausgegangen. Er braucht
daher nicht zu suchen, sondern wird gesucht. Sein Leben ist ein mithseliges. Die
ganze lange Woche hindurch arbeitet er von frith 9 Uhr bis Abends 9; kann
daher nichts mitmachen und weder Menschen noch Dinge schen. Sonntags aber
ist sein Ruhetag, und ebenjetzt sitzt er in seinem niedlichen Salon und emp-
fingt die Grofien der Erde, die sich eine Freude daraus machen, ihn in seinem
Ritratto aufzusuchen®* Im gleichen Band heifit es etwas spater: ,Freiligrath ist
seines Exils auch herzlich satt, eben weil es ihn zu einem Broterwerb néthigt,
gegen den sich die Natur eines Dichters mit aller Gewalt straube. Er ist seit lan-
gerer Zeit schon sehr niedergeschlagen gewesen, so dafé seine Freunde gefiirchtet
haben, die Priifung moge seiner Standhaftigkeit zu hart fallen. Dazu ist seine
Frau leidend, was natiirlich seinen hiuslichen Horizont noch mehr umdiistert
und ihn der Zukunft mit banger Sorge entgegenblicken lisst“* Auch in ihren
Korrespondenzen fir andere Blatter kam Bolte nicht ohne Rekurs auf Freilig-
rath als prominenten Exilanten aus. In Cottas Morgenblatt fiir gebildete Leser
erscheinen in Fortsetzungen Korrespondenz-Nachrichten aus London. Freilig-
rath wird erwihnt am 2. Juli, am 13. September 1847 heifit es (in einem Text
tiber die ,Noth der Fremden in London®): ,Mit Freiligrath war es ein Anderes;
aber auch dieser hochbegabte Mann mufite drei Monate warten, cher er eine
Anstellung fand, die ihm auch nur aus besonderer Riicksicht geboten wurde;
und was ist jezt sein Loos? Vom frithen Morgen bis zur spiten Nacht in einem
diisteren Gewdlbe in der City zu sitzen:®* Die sich aus der negativen Wertung

21 Amely [Bélte]: Plaudereien aus London. In: Die Grenzboten 6 (1847) 2, S. 365-
372, hier S. 370. - Die Grenzboten erschien wochentlich, zusammengefasst pro Jahr-
gang in 4 Binden, pro Band mit durchgehender Seitenzihlung. Die Zeitschrift liegt
digital vor: <http://brema.suub.uni-bremen.de/grenzboten>.

22 Amely [Bélte]: Plaudereien aus London. In: Die Grenzboten 6 (1847), 3, S. 177-
191, hier S. 180.

23 Amely [Bolte]: Aus London. In: Ebd., S. 426-428, hier S. 427.

24 Morgenblate fiir gebildete Leser, 1847, Nr. 217 (10. September), S. 867-868,
Nr. 218 (11. September), S. 872; Nr. 219 (13. September), S. 875-876; Nr. 220 (14.
September), S. 880.
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des ,disteren Gewélbes® entspinnende Affire — Kaufmann Huth nahm die in
den Korrespondenzen Freiligrath zugeschriebene Meinung fiir bare Miinze und
entliefd den anscheinend undankbaren Dichter — ist schon beschrieben worden.?

der Kuranda ... in Leipzig] Ignaz Kuranda (1811-1884) war cin Osterrei-
chischer Publizist. Er griindete 1841 in Brissel die Wochenzeitschrift ,,Die
Grenzboten®, deren Redaktion im Jahr darauf von Briissel nach Leipzig verlegt
wurde. — Aus Brief Nr. 7 und Nr. 8 lisst sich vermuten, dass Bolte Schabelitz
angefragt hatte, ob Sie Freiligraths revolutionire Gedichte fiir eine Weitergabe
zur Verdffentlichung in Die Grenzboten haben konnte.® Schabelitz bescheidet
dies abschligig und weist auflerdem darauf hin, dass Bolte den Autor selbst hitte
fragen sollen. Freiligrath meint (in Nr. 8), dass die Gedichte nichts fiir Kurandas
Grenzboten sind.

9. FERDINAND FREILIGRATH AN _J4COB LUCAS SCHABELITZ, 4. MARZ 1848

Biirger Schabelitz,

Ich habe ein Gefuihl, als hitte ich gestern Abend einige Errata in der Correc-
tur stehen lassen. Ist dies der Fall, so muf$ es nicht heiflen: Und unsre Fahnen
wehen, sondern:

Und unsre Farben wehen
desselbigen gleichen nicht: Nur Briiderschaft, sondern

Nur Bruderschaft —

das letztere ist reiner u. edler. als die gebrauchlichere erste Form.

25 Walther Fischer: Ferdinand Freiligrath und Amely Bélte (1847-48). Eine Episode
aus des Dichters erstem Aufenthalt in England. In: Archiv fiir das Studium der neu-
eren Sprachen und Literaturen. 74. Jg., 140. Bd., 1920, S. 25-32. Fischer zitiert die
ihm bekannten Dokumente, darunter Boltes Briefe an ihren Freund Varnhagen und
die oben zitierte Korrespondenz aus dem Morgenblart. Er verweist auf Freiligraths
Brief an Buchner vom 16. September 1847, in dem Freiligrath iiber Bolte schreibt:
»Jene klatschende Morgenblattcorrespondenz, die wie alle Correspondenzen glei-
chen Ursprungs voll von Unrichtigkeiten ist, rithre von einer Mamsell A.B., einer
Gouvernante irgendwo im Westend, her. Himmel, diese deutschen Kaffeeblitter.
Kiirzlich sollen sie auch gesagt haben, ich sei mit meiner Lage in London héchst
unzufrieden, und Herr Huth trage die Schuld!®

26 Lattek bezieht diese Stelle auch noch auf die ,klatschende Morgenblattcorrespon-
denz Béltes, tiber die Freiligrath sich fiinf Monate vorher beklagt hatte, aber die
Angelegenheit des Stellenverlustes war zwischen Bolte und Freiligrath schon im
Dezember/Januar 1847/48 geklart. Vgl. Lattek: Ferdinand Freiligrath in London
(Anm. 4), S. 106.
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Beide Fehler wiirden im zweiten Liede zu suchen sein.
Ich hoffe diese Notiz kommt | eventuell noch frith genug, um wenigstens
einen Theil der Abziige nach meinen Wiinschen herzustellen,
Bis heute Abend!
Mit Allem, was republikanisch,
Thr
FFth

Sonnabend

frith
Kommentar

Uberlieferung: Eigenhindige Handschrift, ungedrucke.
Bestand: UB Basel, NL 233 (Nachlass Schabelitz), 6 f) 10.
Briefrepertorium Nr. 3280.

Datierung: Da dieser Brief an einem Samstag nach Nr. 7 geschrieben ist, und vor
dem Erscheinen des zweiten Gedichts ,Die Republik®, diirfte er am Samstag den
4. Mirz geschrieben sein.

Errata] Die Korrekturen beziehen sich auf dieses zweite Revolutions-Gedicht
»Die Republik!“; dort heifit es in der 3. Strophe ,Und unsre Farben fliegen®;
in der 8. Strophe: ,Nur Bruderschaft — die Republik! —“ Beide Korrekturen sind

also rechtzeitig angekommen.

10. FERDINAND FREILIGRATH AN J4COB LUCAS SCHABELITZ, 7. MARZ 18487

[Adressiert:]
Schabelitz Esq.
Office of the Deutsche Londoner
Zeitung Newspaper
19 Warren Street
Fitzroy Square. |

Biirger Schabelitz,

Ich habe die Exemplare erhalten und danke herzlich.

Mit Lamartine’s FriedensMarseillaise ist esdoch wohl Nichts! So scheint es mir
wenigstens, nachdem ich die mir fremd gewordene Piece wieder durchgesehen
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habe. Sie erfolgt anliegend auch zu Ihrer Einsicht (Original u. Ueberstzg.), mit
der Bitte, die Blatter Freitag Abends wieder mit nach Bishopsgate zu bringen.
Wir kénnen dann weiter dariiber reden.

Die Ereignisse tiberstiirzen sich so u. agitiren selbst so gewaltig, dafl es der
Agitation durch Verse tiberhaupt nicht mehr bedarf. Wenn die Geschichte u. das
Volk Gedichte loslassen, wie eben jetzt, so darf der Poet schon das Maul halten.
Wer mochte auch Lieder horen, wenn die Welt von Thaten dréhnt?!

Cava! In 4 Wochen von heute an wissen wir mehr!

Wie immer Thr Ffth

[Am linken Rand:] Das Liederbuch bringe ich Ihnen Freitag mit Dank zuriick.
Kommentar

Uberlieferung: Eigenhindige Handschrift, ungedrucke.
Bestand: UB Basel, NL 233 (Nachlass Schabelitz) , 6 ) 5.
Briefrepertorium Nr. 3275.

Datierung: Poststempel vom 8. Mirz 1848. Der 8. Mirz war Aschermittwoch.

Exemplare] Es diirfte sich um die Sonderdrucke des ersten Gedichts ,Im
Hochland .." handeln, das am Freitag vorher in der DLZ erschienen war.

Lamartine’s FriedensMarseillaise] Alphonse Marie de Lamartine (1790-1869)
war cin franzosischer Lyriker und Politiker. Er schrieb 1841 cine ,,Marscillaise de
la paix” fur die Melodie der Marseillaise, die Freiligrath tibersetzte. Die Uberset-
zung ist nach Fleischhack schon 1841 in Cottas Morgenblatt... erschienen und
wurde spiter von Freiligrath in Zwischen den Garben (1849) aufgenommen.”

Bishopsgate] Die spiter erwihnte White Hart Tavern liegt an der Strafle
Bishopsgate.

Liederbuch] nicht ermittelt.

27 Ferdinand Freiligrath: Zwischen den Garben. Eine Nachlese alterer Gedichte. Stutt-
gart 1849, S. 137-143. Vgl. Ernst Fleischhack: Bibliographie Ferdinand Freiligrath
1829-1990. Bielefeld 1993, Nr. 521, S. 94.
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11. FERDINAND FREILIGRATH AN JACOB LUCAS SCHABELITZ, 11. MARZ 1848

[Adressiert:]
Schabelitz Esq.
Office of the Deutsche
Londoner Zeitung Newspaper
19 Warren Street
Fitzroy Square |

Biirger Schabelitz,

Ich bin auf den gestrigen (doch so soliden) Abend heute schr unwohl, hatte
bei'm Erwachen Ficber, u. fihle mich jetzt so abgespannt, daf§ ich die Cizy
(wohin ich mich heute morgen pro forma fahren liess) gleich verlassen u. mich
den Rest des heutigen Tages, sammt dem ganzen morgenden, ruhig zu Haus resp
zu Bett halten werde. Hofentlich bin ich dann Montag wieder auf Striimpfen.

Es thut mir nur leid, daf§ die dumme Geschichte mich verhindert, bei dem
Biirger Levin diesen Abend meine Schuldigkeit zu thun. Bitte, sagen Sie ihm mit
meinen herzlichen Griiflen, was mich verhindert, u. daff er mir mein unfreiwilli-
ges Ausbleiben vergeben mége. Ich wiirde mich direct bei ihm selbst entschuldi-
gen, wenn ich in meiner augenblicklichen Dumptheit nur im Stande wire, mich
auf den Namen seiner Biirgerin zu besinnen.

Republikanischen Handschlag!
Thr FFreiligrath

10 Moorgate,
Saturday 12 otlock

Kommentar

Uberlicfcrung: Eigenhindige Handschrift, ungedrucke.
Bestand: UB Basel, NL 233 (Nachlass Schabelitz), 6 ) 6.
Briefrepertorium Nr. 3276.

Datierung: ergibt sich aus dem Wort ,,Saturday” und dem Poststempel vom
11. Mirz, der ein Samstag war.

bei dem Biirger Levin] Fiir Montag, 27.12.1847, notiert Schabelitz in seinem
Tagebuch: ,,Am Montag Abend war ich mit Tribner, Becker und Freiligrath
zu Hrn. Levin in Cumberwell zum Supper eingeladen. Da ging’s hoch her! und
welche Unterhaltung! Wie gemiithlich ist Freiligrath! Es wurde von diesem
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Letztern der Vorschlag gemacht, einen kleinen Club zu bilden u. jede Woche
einmal zusammen zu kommen. Natiirlich wurde dies mit Glanz beschlossen u.
Hr. Levin mit Aufsuchung eines Lokals beauftragt“.?® Dieser Club trat dann am
Samstag 8. Januar zum ersten Mal zusammen.”

seiner Biirgerin] nicht ermittelt.

12. FERDINAND FREILIGRATH AN JACOB LUCAS SCHABELITZ, 15. MARZ 1848

[Adressiert:]
JSchabelitz
/Office of the ,Deutsche
Londoner Zeitung“ Newspaper /
19 Warren Street
Fitzroy Square |

Biirger Schabelitz,

Ich wollte Thnen gestern Etwas fir Thre nichste Nummer schicken, wurde
aber gegen Abend wieder so unwohl, daf ich mich kaum rithren, geschweige
denn meinem ,hohen Genius® die Fliigel frei lassen konnte.

Ich gehe heute frith nach Hause, u. werde mich dann wahrscheinlich ein paar
Tage im Zimmer halten, um meine furchtbaren Kopf- Brust- u. Riickenschmer-
zen los zu werden. Hoffentlich kann ich Thnen im Lauf der Woche doch noch
Etwas geben, was dann gleich als fliegendes Blatt gedrucke u. darauf in die Ztg,
von kiinftiger Woche aufgenommen werden konnte, sofern Ihnen das Arrange-
ment recht wire.

Mit republikanischen Griflen

Ihr
FFth
Wednesday.

Kommentar

Uberlieferung: Eigenhindige Handschrift, ungedrucke.

Bestand: Privatbesitz; Transkription nach Kopie im Besitz der LLB Detmold
(FrS 468,3).

Briefrepertorium Nr. 3089.

28 Schabelitz: Tagebuch (Anm. 6), S. 64.
29 Ebd., S. 66.
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Datierung: ergibt sich aus Poststempel vom 15. Marz, der ein Mittwoch war,

und der Eigendatierung ,Wednesday*.

doch noch Etwas geben] Als nichstes Gedicht schreibt Freiligrath Schwarz-
Rot-Gold zwei Tage spiter, am 17. Mirz; es erscheint in der Ausgabe der DLZ
vom 24. Mirz.

13. FERDINAND FREILIGRATH AN JACOB LUCAS SCHABELITZ, 21. MARZ 1848

[Adressiert:]
Citizen Schabelitz
19 Warren Street
Fitzroy Square |

Biirger Schabelitz,

Ich habe an den 150 Ex. einstweilen genug, da mein Bekannter (wenn er
tiberhaupt geht) wohl nicht vor Freitag abreisen wird. Schicken Sie mir also nach
Convenienz, fugen dann aber auch gef. einige passende norddeutsche Adressen
bei.

Vielen Dank fiir den Achert, den ich gleich lesen werde.

Einige Second Edition Papers bringen so eben die Nachricht, der Kénig von
Preuflen habe abgedanke, u. sei auf der Flucht. Nicht unwahrscheinlich, wird
aber doch noch erst der Bestitigung bediirfen.

Republikanisch
Thr
FFth
21. Mrz. 48.
Kommentar

Uberlieferung: Eigenhindige Handschrift, ungedruckt.
Bestand: UB Basel, NL 233 (Nachlass Schabelitz), 6 f) 7.
Briefrepertorium Nr. 3277

150 Ex.] vermutlich Sonderdrucke von Schwarz-Rot-Gold. Das Gedicht war

in der DLZ am 17. Mirz erschienen. Eine Gedichthandschrift Freiligraths ist im
Nachlass Schabelitz erhalten.*

30 UB Basel, NL233,6f) 13.
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Bekannter] nicht ermittelt.

Achert] keine passende Veréffentlichung ermittelt.

Second Edition Papers] Tageszeitungen, die mit zwei Ausgaben pro Tag
erschienen und in die zweite aktuellere Nachrichten des Tages aufnehmen konn-
ten. Gemeldet war das Geriicht von der ,, Abdication of the King of Prussia“ u. a.

im Globe vom 21. Mirz 1848.

14. FERDINAND FREILIGRATH AN JACOB LUCAS SCHABELITZ, 22. MARZ 1848

Biirger Schabelitz,

Ich habe bei unsern letzten Begegnungen immer vergessen, Sie nach dem
Resultat Threr Bemithungen fiir Heinzens ,Schnellpost® zu fragen. Haben Sie
doch die Giite, mir vor iibermorgen (als dem nichsten amerikanischen Posttage)
ein paar Zeilen dartiber zukommen zu lassen. Wahrscheinlich ist es jetzt doppelt
schwierig, dem Blatte einen ausgedehntern Leserkreis hier zu verschaffen. Wer
greift nach Amerikanischen Ztgn. jetzt, wo die Franzdsischen u. Deutschen so
inhaltsschwer sind, u. wo die letzten tiberdies bei zum Theil freier Presse ein gut
Stiick von dem sagen kénnen, | was sonst nur durch die Freie deutsche Presse des
Auslandes seinen Weg ins Publikum finden konnte?!

Mit republikanischen Griflen

Thr
FFth
22. Mrz. 48.

Kommentar

Uberlieferung: Eigenhindige Handschrift, ungedrucke
Bestand: UB Basel, NL 233 (Nachlass Schabelitz), 6 f) 8.
Briefrepertorium Nr. 3278

Heinzens ,Schnellpost“] Die ,Deutsche Schnellpost fiir europdische Zustinde
und sociales Leben Deutschlands® war eine deutsche Tageszeitung in New York,
die seit 1842 erschien und deren Redaktion Karl Heinzen am 1. Februar 1848
tibernommen hatte, um jedoch bereits im Mirz, gelocke von den revolutiondren
Ercignissen, wieder nach Europa zuriickzukehren.™

31 ,Trotz alledem und alledem® (Anm. 10), S. 41.
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15. FERDINAND FREILIGRATH AN JACOB LUCAS SCHABELITZ 28. MARZ 1848
Dienstag, 10 Uhr

Biirger Schabelitz,

Beiliegend das Gedicht! Wenn es Thre Zeit erlaubt, mir die Correctur heute
Abend Punkt 7 Uhr an den Angel, Islington (halbwegs zwischen Ihnen und mir)
zu bringen oder zu schicken, so wiirden Sie mich verbinden u. die baldige Aus-
gabe durch dies Arrangement gewif fordern. Ich wiirde zur bezeichneten Zeit
vor dem Angel (am HauptEingang) warten. Kommen Sie, so gehen wir hinein u.
corrigieren bei einem Poz.

Ich bin wiithend tiber heut Morgen erhaltene Nachrichten. Vor Ende April
kann ich, aus elenden 6konomischen Riicksichten, nicht flott werden. Und was
kann sich bis dahin nicht zugetragen haben! Ich mochte aus der Haut fahren!

Thr
FFth

Kommentar

Uberlieferung: Eigenhindige Handschrift, ungedrucke
Bestand: UB Basel, NL 233 (Nachlass Schabelitz), 6 f) 11.
Briefrepertorium Nr. 3281.

Datierung: Ergibt sich aus dem Wochentag und dem Hinweis auf die Beilage.

Beiliegend das Gedicht!] ,Berlin schrieb Freiligrath am Samstag den 25. Mirz.
Es erscheint in der folgenden Ausgabe der DLZ am 31. Mirz; cine Gedicht-
handschrift ist im Nachlass Schabelitz’ erhalten.?

Angel, Islington] Die berithmte ,,Angel Inn Tavern® im Londoner Stadtteil
Islington lag an der spater umbenannten New Road.*

erhaltene Nachrichten] nicht zu ermitteln.

Vor Ende April kann ich] An Buchner schreibt Freiligrath am 8. April: ,In
ungefihr vier Wochen (nicht cher, denn ein Hausstand i3t sich nicht im Hand-
umdrehen verpflanzen) denke ich am Rhein zu sein“?* Ahnlich an Heinrich

32 UB Basel, NL233,6f) 14.

33 The Angel, Islington. In: Wikipedia. <https://en.wikipedia.org/w/index.phpztitle
=The_Angel,_Islington&oldid=846430637>.

34 Ferdinand Freiligrath an Karl Buchner, 8. April 1848. In: Wilhelm Buchner: Ferdi-
nand Freiligrath. Ein Dichterleben in Briefen. 2 Bde. Lahr 1881-1882, Bd. 2, S. 205.



186 Joachim Eberbardt

Koester am 13. April, dass er ,Anfangs Mai ... Alles, was mich hier noch bindet,
gelost haben werde.”
Pot] engl. ,,Kanne®, also eine Kanne Kaffee oder Tee.

16. FERDINAND FREILIGRATH AN JACOB LUCAS SCHABELITZ, 17. APRIL 1848

[Adressiert:]
Schabelitz Esq.
Editor of the Deutsche
Londoner Ztg. Newspaper
19 Warren Street
Fitzroy Square

Biirger Schabelitz,
Vor nichster Woche werde ich keiner Sitzg der Brider beiwohnen konnen.
Ich hatte erst vor, diesen Abend, aber es ist mir wieder unméglich.
Salut & fraternité
Thr
FFth.

Kommentar

Uberlieferung: Eigenhindige Handschrift, ungedrucke

Bestand: UB Basel, NL 233 (Nachlass Schabelitz), 6 f) 9.
Briefrepertorium Nr. 3279.

Datierung: ergibt sich aus dem Poststempel vom 18. April und dem Inhale.

Sitzung der Briider] Bezicht sich vermutlich auf den in Nr. 11 genannten
Klub, der sich hiufig am Samstag traf. Die Absage gilt einem Treffen am Abend
des 17. April.

17. JacoB Lucas SCHABELITZ, STAMMBUCHEINTRAG, 1. M1 1848

Freiheit! Gleichheit! Briiderlichkeit!
J. Schabelitz
1. Mai 1848.

35 Ferdinand Freiligrath an Heinrich Koester, 13. April 1848. Ebd.
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Kommentar

Uberlieferung: Eigenhindige Handschrift.
Bestand: LLB Detmold (FrS 325).

Schabelitz tragt sich am 1. Mai 1848 in das Stammbuch der Ida Freiligrath ein,
zusammen mit anderen. Amely Bélte schreibt iiber den Anlass: ,,Freiligrath zu
Ehren gaben seine jungen Landsleute noch einen groffen Schmaus:*® Die DLZ
berichtet dariiber auf fast zwei Seiten am 5.5.1848: ,,Am Abend des 1. Mai fei-
erten iiber hundert hier lebender Deutscher, unter dem Vorsitze des Dr. Hef,
ein Fest, dessen Gegenstand so erhebend und begeisternd war [...] es galt, dem
muthigsten aller politischen Dichter Deutschlands, [...] dem ichten Volks-
manne und bewihrten Republikaner F. Freiligrath bei Anlaf§ seines Scheidens
aus England eine 6ffentliche Huldigung und Anerkennung darzubringen und
ihm zu zeigen, daf seine kriftig schallenden ,, Lieder-Fanfaren® einen Wiederhall
gefunden [...]%%

18. FERDINAND FREILIGRATH, STAMMBUCHEINTRAG, 3. MAr1 1848

Wir treten in die Reiseschuh,

Wir brechen auf schon heute;
Nun, heilge Freiheit, troste du

die Miitter und die Briute!

Nun troste Weib, nun troste Kind,
die Wittwen und die Whaisen —
Wie denen, die gefallen sind,

So unser, will’s das Eisen!
Meinem lieben Schabelitz, zum
Andenken vor seiner u. meiner

Abreise von London FFreiligrath

London
3. Mai 48

[Scitlich links daneben:] Vive la Républigue!

36  Amely [Bolte]: Aus London. In: Die Grenzboten 7 (1848) 2, S. 166-169, hier S. 169.
37 Vgl auch Lattek: Ferdinand Freiligrath in London (Anm. 4), S. 110.
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Kommentar

Uberlieferung: Eigenhindige Handschrift.
Bestand: Privatbesitz; Transkription nach Kopie LLB Detmold (FrS 469).
Der Text ist die letzte Strophe des am 25. Mirz geschriebenen Gedichts ,Berlin®.

Wir brechen auf schon heute] Freiligrath schreibt an Heinzen am 5. Mai, er
werde ,,morgen” aus London abreisen.?® Louise E. Pearce trug sich jedoch noch
am 8. Mai mit der Ortsangabe ,Hackney“ in Idas Stammbuch ein; vielleiche reis-
ten seine Frau und Freiligrath getrennt.”?

seiner ... Abreise] Schabelitz ging von London iiber Paris nach Basel®; sein
Nachfolger bei der DLZ wurde Louis Bamberger.

19. FERDINAND FREILIGRATH AN JACOB LUCAS SCHABELITZ, 8. MARZ 1849

Koln, 8. Mirz 1849

Lieber Schabelitz,

du mufdt mir nicht bése sein, dafl ich deine freundlichen Zeilen vom Novem-
ber v.]. seither unbeantwortet liefS. Als sie ankamen, war ich eben mit Arbeit
tiberhduft und legte sie fiir einen freien Augenblick zurtick. Das aber ist der Fluch
des Zurticklegens: ist man einmal ins Zaudern hineingekommen, so kommt man
sobald nicht wieder heraus. So ist es auch mir mit Deinem Briefe gegangen, bose
Absichten oder schnédes Erkalten der Freundschaft konnte natiirlich nicht zum
Grunde liegen. Noch einmal drum: sei mir nicht bése, resp. laff deinen mégli-
chen Zorn fahren, wenn meine Botin (Babett die Aargiuerin) nichsten Sonntag
frith mit diesem Brieflein tiber Deine Schwellen stolpert u. so dir mit meinen
herzlichen Griiflen iiberreicht.

Nun zum Hauptpunke Deines Briefes! Einen Tausch mit der National-Zei-
tung kann die N. Rh. Ztg. nicht | cingehen, da die postalischen Anordnungen
dem im Wege sind, dergestalt, dafl die Nummern, welche du uns zuerst unter
Kreuzband schicktest, gegen 1 fl. Porto kosteten, die Anschaffung der Blitter auf
dem gewohnlichen Wege mithin weit billiger fiir beide Teile ist als ein Tausch,
der nichts weiter bezweckt, als dem unverschimten Institut der Post unverhilt-

nismifdig hohe Porti in den Hals zu jagen. Ich habe daher veranlaf8t, daf} die Nat.

38 Ferdinand Freiligrath an Karl Heinzen, 5. Mai 1848. In: , Trotz alledem und alle-
dem® (Anm. 10), S. 141.

39 LLB Detmold (FrS 325), S. 87.

40 Ulrich: Der Verleger Jakob Lukas Schabelitz (Anm. 1), S. 101 und 111.
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Ztg. seit Neujahr auf unserm Biiro gehalten wird, und bitte dich, gegenseitig auf
die N. Rh. Ztg. abonnieren zu wollen, wenn es nicht etwa schon geschehen sein
sollte. Eine Auferung von Engels, der dich ohnlingst in Basel sah, lifit mich
letzteres vermuten.

Korrespondenzen aus deiner Feder werden uns immer lieb und willkommen
sein. Lafd uns also bei interessanten Anléssen fleif$ig von dir héren!

Seit meiner Freisprechung im Oke.| v.]. lebe ich hier zu Koln - fast nur auf
der Redaction und in meiner Familie. Der Sieg der Reaktion hat mich verstimme
und ingrimmig gemacht. Wie anders jubelten wir vor einem Jahr um diese Zeit
in White Hart Tavern und auf Eurer Officin, der mit den drei Farben festlich
geschmiickten! Nein, es kann nicht so bleiben, das ist mein Trost! Ungarn und
Italien — wenn aber auch die nicht wiren, da ginge man licber gleich auf und
davon! Die erste Revolution und ihre Contrerevolution haben jede ihren Kreis-
lauf regelmifig beschrieben, jetzt blitzt die zweite Revolution in Italien auf,
und es wird und kann nicht fehlen, dafl sie wie vor einem Jahr nach Frankreich
und Deutschland iiberspringen wird. Dazu die internationalen Verwicklun-
gen — Weltkrieg! Es wird gewiff noch gut und heiter werden, aber einstweilen ist’s
unter der kon. preufl. octroyierten Verfassung miserabel und langweilig leben.

Ich schicke Dir hierbei 1 Exempl. meiner | jiingsten Sammlung als presium
affectionis. Das Hef[t?] [hat?] Glick gemacht. Die 3000 Ex. der ersten Aufl.
sind vergriffen u. die zweite wird eben im Druck vollendet. Kénntest Du dort
vielleicht ein Quantum unterbringen, so schreib mir, damit ich Dir dann die
Sendung tiber Mannheim machen kann. Ich gebe Dir 50 % Rabatt, wovon Du
indefl die Fracht von hier tragen miifitest. Der Preis des Hefts ist 1/2 rt. preu-
Bisch. — Die Packetchen nach Ziirich hast Du wohl die Giite, dort gleich zur Fahr
Post geben zu lassen. [Mit ,#“ am linken Rand erginzt:] unter Beobachtung der-
jenigen Formalititen, welche das geringere Porto fiir Gedruckees fithren.

Babett war 4 Monate bei Mrs. Griffin in Cheapside, u. kam dann zu uns
zuriick. Jetzt geht sie, zunichst durch eine Krankheit ihres Vaters veranlasst,
vollends zuriick nach der Schweiz. —

Von Bamberger erhalt’ ich zuweilen einen Brief. — Schapper corrigirt seit sei-
ner Freisprechung wieder die Ztg., liflt manchen Druckfehler mild am Leben
(ein Beweis, daf§ er doch nicht so blutdiirstig ist, wie Miss Charlotte Corday-
Bolte glaubt) und wiihlt im tibrigen tiichtig. Zu Fastnacht ging er in Blouse u.
Jakobinermiitze durch die Straflen.

Alles grifit Dich freundschaftlich. Auch meine Frau, die mit den Kindern
wohlauf ist. Nun adieu, l. Freund u. Bruder! Noch einmal: sei nicht bés, u. zum
Beweise dessen schreib mir bald einmal!

Salut & fraternité!

Ganz Dein alter E Freiligrath
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Kommentar

Uberlieferung: Eigenhindige Handschrift, gekiirzter Druck.” Die grau hinter-
legten Textteile sind bislang unveroffentlicht.

Bestand: Moskau, RZDG; Transkription nach Kopie aus dem Bundesarchiv
(LLB Detmold, FrS 600,1).

Briefrepertorium-Nr. 1493.

Zeilen vom November] nicht iiberliefert.

Babett die Aarginerin] nicht ermittelt.

Tausch mit der Nationalztg] Schabelitz wird nach seiner Riickkehr in die
Schweiz Redakteur der Basler National-Zeitung; als solcher schligt er den Aus-
tausch von Ausgaben mit der Neuen Rheinischen Zeitung vor.

meiner Freisprechung] Bezieht sich auf Freiligraths Prozess nach der Versf-
fentlichung des Gedichts Die Todten an die Lebenden.

jiingsten. Sammlung] Das erste Heft der Neweren politischen und sozialen
Gedichte, das Freiligrath 1849 im Selbstverlag herausbrachte. Ein zweiter Druck
erschien im gleichen Jahr. Es enthile alle Gedichte der gemeinsamen Zeit in
London.

pretium affectionis] lat. ,Liebhaberpreis®. Der Ausdruck kommt aus der Wirt-
schaftslehre und bezeichnet den zu erzielenden Preis eines Gutes, der aufgrund
cines durch Interessenten zugemessenen emotionalen Wertes (z.B. Sammler-
wert) den rein wirtschaftlich kalkulierten Preis tibersteigt.

Bamberger] Louis Bamberger; Schabelitz’ Nachfolger als Redakteur der DLZ.

Schapper corrigirt] Karl Schapper (1812-1870) ist cin gemeinsamer Bekann-
ter aus London. Engels nannte ihn ,einen Revolutionir von Profession®.”? Er
war Griindungsmitglied des Bundes der Kommunisten und kimmerte sich um
den Druck des Manifests der kommunistischen Partei. Anfang April 1848 ging
Schapper von London nach Koln, um dort neben anderem an der Neuen Rhei-
nischen Zeitung mitzuwirken, und wurde ,,zum populirsten Fiithrer des Kolner
Arbeitervereins“.** Er wurde zusammen mit Marx und anderen wegen des Auf-
rufs, die Steuer zu verweigern, angeklagt und im Februar 1849 freigesprochen.

Charlotte Corday-Bolte] Charlotte Corday (1768-1793) wurde berithmt fiir

ihr Attentat auf Jean Paul Marat wihrend der franzosischen Revolution, fiir das

4] Institut fiir Marxismus-Leninismus beim ZK d. SED: Der Bund der Kommunisten.
Dokumente und Materialien, 3 Bde., Berlin 1982-1987, hier Bd. 1, S. 917-918.

42 Gerhard Becker: Karl Schapper. In: Manner der Revolution von 1848. Hrsg. vom
Arbeitskreis Vorgeschichte und Geschichte der Revolution von 1848/49. Bd. 1, 2.
Aufl. Berlin 1988, S. 123-147, hier S. 124.

43 Ebd., S.133.
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sie mit dem Tod bestraft wurde. Die Bemerkung bezicht sich méglicherweise
auf cine in deutschen Zeitungen gedruckte Korrespondenz Béltes (vgl. Kom-
mentar zu Nr. 8), wobei es zu Schapper Weggang aus London im Friihjahr 1848
in den Grenzboten blof hiefl: ,Schapper, der Prasident der hiesigen Communis-
ten, ist nach Deutschland abgereist, als Deputirter fir das preuf8ische Parlament
aufzutreten. Er ist ein kluger Kopf, aber kein weiser Mensch. Auch will er eine
Republik, — connu, connu! Leider hegt auch Freiligrath dhnliche republikanische

Ideeni#

20. FERDINAND FREILIGRATH AN JA4COB LUCAS SCHABELITZ, 2. SEPTEMBER
1849

Lieber Schabelitz,

Das inliegende Blatt erzahle Dir eine der herzergreifendsten Geschichten, die
ich noch erlebt habe. Wie sehr sie Dich bewegen wird, der Du Schappers Freund
bist und auch die Verstorbene kanntest, kann ich nach meinen cigenen Gefith-
len ermessen.

Wir tun, was wir konnen. Einstweilen sind die Kinder, bis Schapper selbst
wieder tber sie disponieren kann, bei Freunden untergebracht: Thusnelde bei
mir. Das jingste Kind muf natiirlich zu einer Ziechmutter. Dieser und noch
andere Umstinde werden auch den werktitigen Anteil auswirtiger Freunde
erwinscht machen. Kannst Du — mit derjenigen Diskretion natiirlich, die
Schappers Zartgefithl — unter dortigen Gesinnungsgenossen etwas tun, so wirst
Du uns verpflichten. Eventuelle Beitrdge kannst Du an mich schicken, ich ver-
rechne der Kasse alles augenblicklich.

Meine Frau, die acht Tage vor dem armen Schapper von einem gesunden
Midchen entbunden wurde, ist bis jetzt mit dem Kinde wohlauf. Auch meine
anderen Kinder, die Du zu London sahst, sind gesund. Auch mir geht es wohl,
bis auf den verbissenen Grimm tiber den schénen Ausgangder Revolution, deren
Anfinge wir damals in White Hart Tavern so jubelnd begriifSten. Hoffentlich ist
die seitherige Wassersuppe nur ein Vorspiel gewesen, und der rechte Tanz geht
erst los, nachdem wir diese immerhin niitzliche Schule durchgemacht haben.

Babett hat geschrieben, daf§ sie Dich damals angetroffen hatte. Vor einigen
Tagen kam Freund Triibner hier durch.

Vergib meine Eile. Ich habe heute noch viel in dieser Angelegenheit zu tun
und zu schreiben. Laf$ bald von Dir horen!

44 Amely [Bolte]: Aus London. In: Die Grenzboten 7 (1848) 2, S. 101-104, hier S. 103.
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Unverindert von Herzen Dein
Freund und Bruder

E Freiligrach

Johannstrafe Nr. 26

Koln, 2. Sept. 49

Kommentar

Uberlieferung: Eigenhindige Handschrift, bereits gedruckt, dort auch mit
Kommentar. ©

Bestand: Moskau, RZDG; die Transkription wurde gepriift nach Kopie aus dem
Bundesarchiv (LLB Detmold, FrS 600,2).

Briefrepertorium-Nr. 1487.

inliegende Blart] ,,offenkundig [der] Text der Todesanzeige des Komitees des
Kolner Arbeitervereins fir die am 2. September 1849 verstorbene Frau Karl
Schappers®, Susanna Schapper geb. Peckover.*

iiber sie disponiren kann] Karl Schapper saff in Untersuchungshaft, nach dem
Idsteiner Demokratenkongress im Juni 1849 vor dem Kriminalgericht Wies-
baden zusammen mit anderen des Hochverrats angeklagt. Der Prozess fand im
Februar 1850 statt; das Geschworenengericht sprach alle Angeklagten frei. Die
vier Kinder Schappers wurden nach dem Tod ihrer Mutter ,,bei Freunden und
Gesinnungsgenossen untergebracht” und Geld fiir sie gesammelt.”” Thusnelda
nahm Freiligrath selbst auf; an Wilhelm Wolff schreibt er im Oktober: ,die
kleine Schapper war nimlich kaum in meinem Hause, als das Scharlachfieber bei
ihr ausbrach, gutartig zwar®, und alle eigenen Kinder ansteckte.®

Midchen entbunden] Luise wurde am 18. August 1849 geboren.

Babett] siche Kommentar zu Nr. 19.

45 Bund der Kommunisten (Anm. 41), Bd. 2, S. 30-31.

46 Kommentar zur Erstverdffentlichung des Briefes. In: Der Bund der Kommunisten.
Dokumente und Materialien. Bd. 2, 1849-1851. Berlin 1982, S. 524.

47 FEbd.,, S.524-525.

48 Ferdinand Freiligrath an Wilhelm Wolff, Brief im Oktober 1849. In: Freiligraths
Briefwechsel mit Marx und Engels. Bearb. Manfred Hickel. Teil II: Anmerkungen,
2. Aufl. Berlin 1976, S. 13-14. — Die von Hickel gegebene Datierung ,,Anfang bis
Mitte September 1849 ist falsch, da Thusnelda Schapper erst nach dem 4. Septem-
ber zu Freiligraths kam. Wenn sie danach erkrankte und seitdem mindestens finf
Wochen ,,seit Beginn der Krankheit” verstrichen sind, wie Freiligrath schreibt, kann
der Brief frithestens Mitte Oktober geschrieben sein.
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Freund Tritbner] Johann Nicolaus Triibner hatte Schabelitz und Freiligrath

in London einander vorgestellt, vgl. Kommentar zu Nr. 1.

21. FERDINAND FREILIGRATH AN JACOB LUCAS SCHABELITZ, 16. AUGUST 1850

[Adressiert:]
Herrn

J. Schabelitz Sohn
Basel |

Lieber Schabelitz,

Der Ueberbringer ist mein Freund Herr Landschaftsmaler Lindlar von hier,
den ich dir zu ciner freundlichen Aufnahme herzlich empfohlen haben will. Er
wird dir von mir u. den Meinigen erzihlen u. ich freue mich, bei seiner Riickkehr
auch iiber Dich wieder einmal etwas Niheres zu erfahren. Das Neueste aus mei-
nem Hause ist, dafy mir meine Frau am 10. d. M. einen gesunden, starken Jungen
gliicklich geboren hat. Ich habe jetzt zwei Pirchen.

Laf$ bald einmal von Dir héren u. sei herzlich gegrific von

Deinem
FFreiligrath

Diisseldorf
16. Aug. 50.

Kommentar

Uberlieferung: Eigenhindige Handschrift, ungedruckt.

Bestand: Privatbesitz.

Transkription nach Kopie im Besitz der LLB Detmold (FrS 468,4).
Briefrepertorium Nr. 3090.

Landschafismaler Lindlar] Johann Wilhelm Lindlar (1816-1896), Vertreter
der Diisseldorfer Schule.
Jungen ... geboren] Am 10. August wird Otto Freiligrath geboren.



PETER SCHUTZE (DETMOLD)

Jahresbericht 2018/19

Das Zusammengehen mit Partnervereinen wie insbesondere der Peter-Hille-
Gesellschaft hat zu einer Erweiterung unseres Themenspektrums gefiihre.
Unsere Aktivititen blieben daher auch im hinter uns liegenden Zeitraum nicht
allein auf unsere Detmolder Poeten konzentriert. Daher ist iiber zahlreiche da-
riiber hinausgehende Begegnungen mit Autoren und Themen zu berichten. Das
traf schon auf die Reise nach Trier zum 200. Geburtstag von Karl Marx zu, die
gemeinsam mit der Hille-Gesellschaft im Mai 2018 durchgefiihrt wurde. Auf
diese auflerordentlich anregende Exkursion wurde im Jahrbuch 2018 bereits
eingegangen. Die in Trier empfangenen Eindriicke wurden erginzt durch einen
Vortrag des Verf. tiber ,Marx und die Dichter®: Was war seine bevorzugte Lek-
tiire, welche Autoren lehnte er ab oder ignorierte er? Es wurde nachgewiesen,
wie stark Karl Marx von grofler Literatur beeinflusst war, von Shakespeare und
Gocthe etwa, und es wurde vor allem auf seine Bezichung zu Ferdinand Frei-
ligrath und Georg Weerth eingegangen, die als Mitarbeiter der Neuen Rbeini-
schen Zeitung eine Wegstrecke lang eng mit Karl Marx und Friedrich Engels
verbunden waren. Musikalisch wurde die Veranstaltung umrahme von Beitri-
gen des ,,Queens Duo® (Verena Beatrix Schulte, Fléte, und Hanna Rabe, Harfe)
mit romantischen Stiicken von Franz Liszt und Robert Schumann. Der Vor-
tragsabend fand am 9. September 2018 in der Detmolder ,Ressource’ statt, im
Anschluss an die traditionelle Niederlegung cines Blumengebindes am Grab
Christian Dietrich Grabbes durch die Stadt Detmold. Es wurde von Biirger-
meisterin Christ-Dore Richter iiberbracht.

Auf der Jahrestagung der Arbeitsgemeinschaft Literarischer Gesellschaften
(ALG), die in den Tagen zuvor, vom 6. bis 9. September in Konstanz stattfand,
hatte der Verf. die Grabbe-Gesellschaft vertreten. Ausfliige tiber den Bodensee,
nach Gottlieben in der Schweiz und Gaienhofen zum Hermann Hesse-Museum,
Lesungen und Vortrige bereicherten diese Tagung. Merklich war, dass die ALG
wieder an einer verstirkten Unterstiiczung der literarischen Impulse gelegen
ist, die von den ihr angeschlossenen Gesellschaften und Instituten ausgehen.
Angesichts der Klage vieler Verbinde tiber zurtickgehende Mitgliederzahlen, so
scheint es, wird den herkémmlichen Schwerpunkten ihrer Tatigkeit wieder gré-
Bere Aufmerksamkeit geschenke.

Parallel zu diesem tberregionalen Treffen fand in Nicheim ein literarisches
Wochenende mit Fritz Eckenga und anderen Autoren statt, zu dem die Hille-
Gesellschaft eingeladen hatte. In Detmold wurde, zum Aufrake dieser Tage
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westfalischer Literatur am 6. September 2018 eine Lesung geboten. Kurt Miiller,
der Grabbe-Gesellschaft seit langem als Mitglied verbunden, war am 4. August
85 Jahre alt geworden, und anlisslich seines Geburtstages stellte er in der Lip-
pischen Landesbibliothek unter dem Titel ,Was bleibt ist das Urteil” sein neues
Buch vor, in das er 25 kurze Erzihlungen - Momentaufnahmen aus Westfalen und
Lippe von der NS-Zeit bis in die 80er Jahre — aufgenommen hat. Kurt Miller lebt
in Bad Salzuflen, wo er 1933 geboren wurde. 1957 war er als tiberzeugter Kommu-
nist in die DDR tibergesiedelt und wurde dort Mitglied im Dessauer Zirkel schrei-
bender Arbeiter. Seine allmihlich wachsende Unzufriedenheit mit dem System
veranlasste ihn jedoch, 1975 in die Bundesrepublik zurtickzukehren. Hier begann
er in den 80er Jahren wieder zu schreiben und verdffentlichte seither zahlreiche
Erzihlungen. Wir wiinschen dem Jubilar, dem wir in alter Freundschaft verbun-
den sind, noch viele, auch schriftstellerisch fruchtbare Jahre!

Viel Zuspruch fand der ,Grabbe-Punsch’, der im Geburtshaus des Dich-
ters am 14. Dezember 2018 kredenzt wurde. Geschiftsfithrer Hans Hermann
Jansen hatte den Konferenzraum vorweihnachtlich geschmiickt und allerlei
Knabbereien bereitgestellt, der Prisident rithrte die heilen Getrinke an. Jan-
sen moderierte beschwingt den Abend, Dr. Schiitze lief§ die Aktivititen des
vergangenen Jahres Revue passieren und Prof. Dr. Lothar Ehrlich stellte das
Jahrbuch 2018 vor und konnte die frisch erschienenen Exemplare an die Mit-
glieder verteilen.

Unter den Gisten befanden sich auch der neue Schauspieldirektor des Lan-
destheaters, Jan Steinbach, und seine Kollegin, die Dramaturgin Lea Redlich.
Sie gaben Einblick in ihre Arbeit, die Schwerpunkte und Perspektiven der neuen
Theaterleitung und bereiteten auf die szenische Lesung vor, die das Landesthea-
ter aus den Stiicken der Grabbepreistrager Clemens Midge und Mchdi Morad-
pour plante.

Sie fand in Anwesenheit der Autoren am 29. Januar 2019 auf der Studiobiihne
im Grabbehaus statt. Die Stiicke Wenigstens hat es mal gebrannt (Midge) und
Reines Land (Moradpour), die hier den Verlust menschlicher Kontaktfihigkeit
und cine dadurch ausgeloste Katastrophe, dort die Fragwiirdigkeit gegenwir-
tiger Integrationsversuche behandeln, waren mit Férderpreisen ausgezeichnet
worden — sozusagen mit jeweils einem halben Grabbe-Preis. Die Dramen wur-
den in gekiirzten Fassungen von Schauspielern des Landestheaters dargestellt
und anschlieffend in einem Werkstattgesprich mit den Verfassern diskutiert.
Die Veranstaltung setzte ein Zeichen fiir das weiterhin gute Zusammenwirken
unserer Gesellschaft mit dem Theater. Auch wihrend der Direktion des neuen
Intendanten Georg Heckel ist die Vergabe eines Grabbe-Preises fiir innovative
Dramatik vorgesehen. Die nichste Ausschreibung fiir das Jahr 2020 wird im
Spitherbst 2019 vorbereitet.
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Gleich zwei grofere Exkursionen wurden 2019 gemeinsam mit der Peter-
Hille-Gesellschaft durchgefiihrt. Fir die Planung der Reisen nach Wuppertal am
15.und 16. Februar und nach Liibeck vom 10. bis 13. Mai 2019 war Michael Kie-
necker, der Vorsitzende der Hille-Gesellschaft, verantwortlich; assistiert wurde
er von Vorstandsmitgliedern der Grabbe-Gesellschaft. Um einen reibungslosen
Ablauf dieser Reisen zu garantieren, ist organisatorischer Eifer und Einsatz
erforderlich. Das war zu aller Zufriedenheit durch Carmen Jansen gewihrleistet;
ihr gebiihrt daftir unser Respeke und herzlicher Dank. Die Fahrt an die Wup-
per galt in erster Linie der jiddischen Dichterin Else Lasker-Schiiler, die dort vor
150 Jahren geboren wurde und eng mit Peter Hille befreundet war. Dariiber hin-
aus war jildisches Leben im 19. und 20. Jahrhundert Thema der Exkursion. So
hielt der volle Reisebus ein erstes Mal an der Synagoge in Bochum, wo der Arzt
Dr. Michael Rosenkranz, Vorsitzender des dortigen Gemeinderats, mit einem
Vortrag tiber jidische Geschichte und Religionsausiibung in der Region beein-
druckee. Nach einem Mittagessen nebenan im Restaurant Matzen ging es dann
weiter nach Wuppertal, wo sich ein Besuch der Begegnungsstitte Alte Synagoge
anschloss. Ubernachtet wurde nach einem vorziiglichen Abendessen im Restau-
rant ,Kriegsfuss’ im Hotel Arcade. Anderntags wurde die Reisegruppe in der
Else Lasker-Schiiler-Gesellschaft von ihrem Vorsitzenden Hajo Jahn empfangen.
Der chemalige Journalist und Redakteur setzt sich seit Jahren als Herausgeber
und Veranstalter fur die Verbreitung des Werks der Dichterin und anderer ver-
folgter Kiinstler ein, unter anderem mit der Einrichtung der Solinger Stiftung
»Verbrannte und verbannte Dichter®. Jahn zeichnete in seinem frei gehaltenen
Vortrag ein tiberaus ansprechendes und lebendiges Bild von Else Lasker-Schiiler.
Nach dieser eindrucksvollen Begegnung erlebten die Exkursionsteilnehmer in
der Alten lutherischen Kirche Am Kolk ein Konzert mit dem Organisten Prof.
Friedhelm Flamme, der Kompositionen von Walter Steffens interpretierte. Nach
dem Mittagessen wurde dann die Heimfahrt angetreten.

Am 15.Mirz 2019 wurde die heuer in der Lippischen Landesbibliothek anbe-
raumte Mitgliederversammlung der Grabbe-Gesellschaft abgehalten. Nach den
tblichen Berichten tiber die Aktivititen im vergangenen Jahr wurde eingehend
die pekuniire Situation der Gesellschaft besprochen und ein finanzieller Ansatz
bzw. der Wirtschaftsplan fiir 2019 festgelegt. Die Details sind im Protokoll der
Versammlung nachzulesen. Ich zitiere daraus: ,,Christian Weyert stellt die Frage,
ob und inwieweit der in der letzten MV erteilte Auftrag in Angriff genommen
wurde, zur Generierung von mehr Beitrigen und Einnahmen um Férdermit-
gliedschaften zu werben und Kontakt zum NRW-Heimatministerium aufzu-
nehmen. Es wurde festgestellt, dass weder hohere Beitridge zum jetzigen Zeit-
punke durchsetzbar sind (die letzte Erthéhung von 25€ auf 30€ wurde [...] 2014

umgesetzt) noch potenzielle Fordermitgliedschaften akquiriert werden kénnen.
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Zum Thema Heimatministerium hat Carmen Jansen sich eingehend mit den
Forderrichtlinien beschaftigt und festgestellt, dass als zwingende Voraussetzung
fur Forderungen konkrete Projekee angestrebt und erlautert werden miissen”

Herr Weyert stellte im weiteren fest, dass die mit der Hille-Gesellschaft
gemeinschaftlich geplanten und durchgefiihrten ,Literatouren® zu keiner finan-
ziellen Belastung der GG fithren, sondern sich tiber die Teilnehmer finanzieren.
Es wurde ferner angeregt, sich bei der Stadt Detmold um eine sogenannte ,in-
stitutionelle Forderung’, die losgelost ist von konkreten Projekten, zu bemii-
hen. Nachdem die Kassenpriifer, Dr. Joachim Eberhardt und Robert Weber,
eine ordnungsmifle Buchhaltung festgestellt hatten, wurde der Vorstand entlas-
tet. Die Neuwahl des Vorstandes wurde von Dr. Eberhardt geleitet. In offener
Blockwahl wurde der bisherige Vorstand einstimmig wiedergewihlt: Dr. Peter
Schiitze (Prisident), Prof. Dr. Lothar Ehrlich (stv. Prisident), Hans Hermann
Jansen (Geschiftsfiihrer), Christian Weyert (Schatzmeister) und Carmen Jansen
(Schriftfiihrerin).

Im Anschluss an die Mitgliederversammlung stellte der Literaturwissen-
schaftler Dr. Bernd Fiillner (Diisseldorf/Wuppertal) das von ihm herausgege-
bene Lesebuch zu Georg Weerth vor. Das lesenswerte Bindchen ist in einer
Reihe des Aisthesis Verlags erschienen, die sich ,,Nylands Kleine Westfalische
Bibliothek® nennt und in Werk und Leben westfilischer Autoren einfiihrt. Sie
wird vom Landschaftsverband Westfalen-Lippe in Miinster gefordert (Vgl. die
Besprechung von Ulrich Klappstein in diesem Band).

Nachdem im Frithjahr des vergangenen Jahres an der Faculté des Lettres der
Sorbonne innerhalb der Tagungsreihe ,Mythos, Drama und Geschichte im
deutschen Theater des 19. Jahrhunderts® bereits ein internationales Symposium
zu Grabbe stattgefunden hatte (Vgl. die Beitrige und den Bericht im Jahrbuch
2018), veranstaltete die Pariser Universitit am 12. und 13. April 2019 eine wei-
tere Konferenz zum Werk Friedrich Hebbels (1813-1863), an der Literatur-
und Theaterwissenschaftler aus Frankreich, Osterreich, Polen und Deutschland
teilnahmen. Lothar Ehrlich referierte zum Thema ,,Der Dramatiker ein ,Aufer-
stechungsengel der Geschichte'? Mythos bei Friedrich Hebbel® und ging dabei
auch auf die konzeptionellen Differenzen zu Grabbes Geschichtsdramen ein. In
den Vortrigen und Diskussionen wurde im Hinblick auf das widerspruchsvolle
Verhiltnis von Geschichtlichem und Mythischem immer wieder auf Grabbes
Werke Bezug genommen. Die Tagungsbeitrige werden in der Reihe ,,Analysen
und Ergebnisse der Hebbelforschung® im Weidler Buchverlag Berlin publiziert.

Am 13. April folgte Dr. Schiitze der Einladung des Forums Vormirz For-
schung zum Jahrestreffen an die Bergische Universitit Wuppertal. Am Nach-
mittag hielt dort das Forum Junge Vormirz Forschung eine Studientagung ab.
Unter den Vortrigen der Nachwuchswissenschaftler war fur den Vertreter der
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Grabbe-Gesellschaft vor allem der Beitrag der Doktorandin Katja Holweck aus
Mannheim interessant: Sie las aus ihrer Arbeit tber Kippfiguren. Ambiguitit als
dsthetische Strategie im dramatischen Werk Christian Dietvich Grabbes und ging
dabei sehr tiberzeugend auf die ,Umschlagtechnik* und Vexierhaftigkeit der an-
tagonistischen Bezichungen in Herzog Theodor von Gothland cin.

Erich Miithsam (1878-1934) — eine Spurensuche. Das waren das Thema und
der hauptsichliche Anlass unserer ,Literatour” nach Litbeck. Zwar ist der anar-
chistische Politiker und als Poet oft unterschitzte Erich Mithsam, der im KZ
ermordet wurde, fiir uns nicht so bedeutsam wie fiir die Peter-Hille-Gesellschaft,
mit der wir seit Jahren partnerschaftlich verbunden sind: Mithsam war ein Zeit-
genosse und Freund Hilles. Federfiihrend bei unserer Fahrt war denn auch die
Hille-Gesellschaft, angeleitet durch ihren Vorsitzenden Dr. Michael Kienecker.
Literarische und politische Themen des spiten 19. und frithen 20. Jahrhunderts
sind vor allem fiir die ,Hilleaner* von Interesse, doch kann diese erlebnisrei-
che und anregende Exkursion auch als Hohepunkt unter den Akrivititen der
Grabbe-Gesellschaft im hier besprochenen Zeitraum gelten.

Ein erster Halt mit Frihstiickspause wurde beim Kaiser Wilhelm-Denkmal
in der Porta Westfalica eingelegt, dann steuerte die Reisegruppe Worpswede
an, jenes niedersichsische Dorf, wo sich 1889 Maler, Bildhauer und Architek-
ten ansiedelten und eine Kiinstlerkolonie bildeten, darunter so bedeutende
Gestalten wie Otto und Paula Modersohn oder Heinrich Vogeler, dessen ,,Bar-
kenhoff  besichtigt wurde: Vogeler gestaltete den Hof mit seinem Park selbst
aus, betrieb ihn zunichst als Wohnsitz, siedelte nach dem 1. Weltkrieg dort
eine sozialistische Kommune an und iiberlief ihn hernach der ,Roten Hilfe
als Kinderheim. Heute beherbergt der ,Barkenhoff “ eine umfangreiche Samm-
lung der Werke Vogelers und ist als Museum der Offentlichkeit zuginglich. Es
werden dort Konzepte kiinstlerischer Gestaltung vermittelt, die alle Lebens-
bereiche umfasst und eine Alternative zur etablierten Lebensweise in der biir-
gerlichen Gesellschaft bietet.

In Liibeck wurde Quartier im Mozel One bezogen; abends bot sich die Gele-
genheit zu einem Besuch der Don Giovanni-Inszenierung im Theater. Am zwei-
ten Tag der Reise stand vormittags das Buddenbrook-Haus auf dem Programm.
Die Ausstellungen auf mehreren Etagen vermittelten Zugang zu Leben und
Werk der Briider Heinrich und Thomas Mann, die in Litbeck geboren wurden
und aufwuchsen. Nachmittags dann ging es auf den Spuren Erich Mithsams
durch Liibeck. Die Diskussion mit Vertretern der Mithsam-Gesellschaft belegte
sehr nachdricklich, wie wirksam literarische Tatigkeit und ein vorbildlicher
Umgang mit dem literarischen Erbe im Leben einer Stadt sein kénnen. Den
Exkursionsteilnehmern wurden die Jugendstreiche und spiteren Verdienste
Miithsams um seine Vaterstadt schr lebendig nahegebracht.
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Die Besichtigungen, Stadtfithrungen und eine Hafenrundfahrt waren Ele-
mente eines hochst ergiebigen Exkursionsprogramms; ein zweiter Theaterbesuch
in die Dreigroschenoper wurde von 20 Teilnechmern genutzt und die geselligen
Abende und Mahlzeiten in der ,Schiffergesellschaft” und im ,Kartoffelkeller”
sorgten auch kulinarisch fur das Wohlbefinden der Giste.

Am 13. Mai wurde die Riickreise angetreten; ein Zwischenaufenthalt in
Liineburg fithrte zum dortigen Heinrich Heine-Haus und rundete die rundum
gelungene Fahrt ab. Fazit: Auch dieses Mal zeigte sich, dass unsere ,Literatou-
ren sich einer hohen Akzeptanz erfreuen und auch kiinftig durchgefiihrt wer-
den sollten. Fiir 2020 ist, wiederum gemeinsam mit der Peter-Hille-Gesellschaft
eine Fahrt nach Briissel geplant — in Erinnerung an die Exilanten der Vormirz-
zeit und der Revolution von 1848.
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Antonio Roselli: ,alles scheint mir jetzt moglich®. Zum Verhiltnis von Handlung
und Kontingenz bei Grabbe, Biichner, Hebbel und Grillparzer. Biclefeld: Aisthe-
sis Verlag 2019 (Vormirz-Studien, Bd. XXXIX).

Das Motto der Paderborner Dissertation! stammt aus Friedrich Hebbels heute
noch oftauf unseren Bithnen inszeniertem biirgerlichem Trauerspiel Maria Mag-
dalene (1844). Der Tischlermeister Anton spricht den Satz zu seiner Tochter
Klara in der ersten Szene des zweiten Aktes, und das Stiick schliefit mit seinem
resignierenden Eingestindnis: ,,Ich verstehe die Welt nicht mehr! / Er bleibr sin-
nend stehen:® Auch wenn Hebbel gerade nicht das Phinomen der Kontingenz in
der dramatischen Handlung so signifikant wie die ideell und 4sthetisch innova-
tiven Autoren Grabbe und Biichner thematisierte, diirfren beide Zitate geeignet
sein, den Gegenstand der zu besprechenden Abhandlung anzukiindigen — der
diskursiven Untersuchung einer symptomatischen zeitgeschichtlichen Wahr-
nehmung in der Epoche des Vormidrz und Realismus zwischen 1820 und 1850,
die durch ein ,nachidealistisches Kontingenzbewusstsein“ (S. 35-36) geprigt
sei. Dieses ist dadurch gekennzeichnet, dass in der politischen und gesellschaft-
lichen Realitit und in der sie spiegelnden Dramatik die tragischen Kollisionen
nicht mehr von kausaler, zweckorientierter Notwendigkeit, sondern beliebig
variabler Moglichkeit und Zufall bestimmt sind: Nichts ist mehr notwendig,
alles ist moglich.

1 Antonio Roselli: ,,...und ich weiff nicht wie’s kommt, alles scheint mir jetzt méglich:
Handlung und Kontingenz im Drama des Vormirz und des Realismus. Phil. Diss.
Paderborn 2016. Bei der Publikation wurden also die problematischen literaturge-
schichtlichen Epochenbegriffe durch die Nennung der vier Dramatiker ersetzt. — Zu
Grabbe und Biichner sei auf frithere Aufsitze des Verfassers verwiesen: Nachidealis-
tisches Kontingenzbewusstsein. Zum Verhiltnis von Handlung und Kontingenz in
Grabbes Herzog Theodor von Gothland, Napoleon oder die hundert Tage und in Biich-
ners Danton’s Tod . In: Gustav Frank, Madleen Podewski (Hrsg.): Wissenskulturen
des Vormirz. Jahrbuch Forum Vormirz Forschung 17 (2011), S. 137-181; ,Nichts
steht auf Erden fest® ,Ende der Welt® und ,Ende e¢iner Welt" in Grabbes Herzog
Theodor von Gothland, Napoleon oder die hundert Tage und Hannibal. In: Grabbe-
Jahrbuch 32 (2013), S. 27-60; Formen des Grotesken bei Grabbe und Biichner. In:
Lothar Ehrlich, Detlev Kopp (Hrsg.): Innovation des Dramas im Vormirz: Grabbe
und Biichner (Vormirz-Studien, Bd. XXXVIII). Bielefeld 2016, S. §9-113.

2 Friedrich Hebbel: Werke. Erster Band. Hrsg. von Werner Keller und Karl Pérnba-
cher. 2., revidierte Aufl. Miinchen 1987, S. 382; das Motto S. 354.



Rezensionen 201

Der gegenwirtige interdisziplinire geisteswissenschaftliche Diskurs tber
die Kontingenz in Geschichte und Kultur der Moderne setzte ein — inspiriert
durch Riickgriffe auf die deutsche Philosophie (Kant, Fichte, Hegel und Feuer-
bach sowie Nietzsche) — spitestens Anfang der 1960er Jahre in einem von Hans
Robert Jau8 herausgegebenen Band, in welchem u.a. Hans Blumenberg vertre-
ten ist’, und fithrte iber Odo Marquards Abschied vom Prinzipiellen (1981)* und
Apologie des Zufilligen (1986)° bis zu Michael Makropoulus Modernitit und
Kontingenz (1997)¢ und die Sammlung Kontingenz. Poctik und Hermeneutik
XVII (1998). Die komplizierten und komplexen theoretischen Primissen und
Intentionen einer inzwischen uniibersichtlichen und ziemlich ausufernden For-
schung (vgl. die umfangreiche Bibliographie zur benutzten Sekundarliteratur, die
auch diverse moderne franzosische und italienische Arbeiten einschliefit (S. 347-
364), bilden die methodische Grundlage der Arbeit von Antonio Roselli, der sich
cingangs auf immerhin etwa 150 Seiten (bei insgesamt ca. 360 Seiten Gesamtum-
fang) differenziert mit ihr auseinandersetzt. In dem grof8en, grundlegenden Kapi-
tel ,Kontingenz und Unbestimmtheit als Merkmale der Moderne* (S. 31-110)
werden die Leitbegriffe des Diskurses (Kontingenz, Zufall, Unbestimmtheit u.a.)
definiert und in widerspriichliche Bezichung gesetzt zur Krise der klassischen
Metaphysik und Geschichtsphilosophie sowie zur daraus resulticrenden ,,Fremd-
heitserfahrung des postidealistischen Subjekes® im 19. Jahrhunderts (S. 78-97).
Danach werden die gewonnenen Erkenntnisse auf die Entwicklung der Dramatik
seit Aristoteles unter den Aspekten der poetischen Fiktionalitdt im Spannungs-
feld von Handlung und Kontingenz reflektiert. Schon diese erste (theoretische)
Hilfte des Buches besticht durch weit- und tiefgreifende geistige Fundierung,
Prizision und methodische Sicherheit im Umgang mit den philosophischen,
soziologischen und kulturwissenschaftlichen Kontroversen, die der Autor mit
Souverinitit analysiert und auf seinen Gegenstand anwendet.

Roselli bezicht die ausgewihlten Autoren Grabbe, Biichner, Hebbel und
Grillparzer von Anfang an in den Horizont seiner streckenweise prononciert
theoriegeleiteten Darstellung mit ein, ohne sie auf ,eine ,Beschreibungsstrate-
gic’ oder ein einbeitliches Profil* festzulegen, versteht sie vielmehr als literarische

3 Hans Robert Jauf§ (Hrsg.): Nachahmung und Illusion. Poetik und Hermeneutik I. 2.,
durchgesehene Aufl. Miinchen 1969; darin: Hans Blumenberg: Wirklichkeitsbegriff
und Maglichkeit des Romans, S. 9-27.

4 Odo Marquard: Abschied vom Prinzipiellen. Philosophische Studien. Stuttgart

1981.

Odo Marquard: Apologic des Zufilligen. Philosophische Studien. Stuttgart 1986.

Michael Makropoulus: Modernitit und Kontingenz. Miinchen 1997.

7 Gerhart von Graevenitz, Odo Marquard in Zusammenarbeit mit Matthias Christen
(Hrsg.): Kontingenz. Poetik und Hermeneutik XVII. Miinchen 1998.

(e
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sVariationen isthetischer und diskursiver Praxen®. (S. 92) Welche Dramen
unterzieht er nun einer neuen Lektiire, die durch wissenschaftsgeschichtliche
Diskurse tiber das Profil und die Konsequenzen des gesellschaftlichen Moder-
nisierungsprozesses unter dem Gesichtspunke des Subjeke-Objekt-Verhilenisses
determiniert ist? Die Werke Grabbes und Buichners reprasentieren dabei den
~Vormirz®, die Hebbels und Grillparzers den ,Realismus® Sie reagieren auf
grundsitzlich verschiedene Weise auf die historischen Verinderungen nach den
Napoleonischen Kriegen und der Juli- Revolution 1830. Wihrend sich Grabbe
und Bichner in ihren Dramen durch die ,sozial-historische Wandlung der
Kontingenzproblematik® (S. 26, auch S. 344) ,,produktiv affizieren [...] lassen”
(S. 344), was zu innovativen atcktonischen Gestaltungsweisen fiihrt, markieren
Hebbels und Grillparzers Tragddien cine dsthetische Riickbesinnung auf die
geschlossene aristotelisch-klassische Dramaturgie — eine ,,,restaurative’ Wende*
(S.23) in der Geschichte des deutschen Dramas.

Roselli behandelt einerseits Herzog Theodor von Gothland (1822), Napoleon
oder die hundert Tage (1831) und Danton’s Tod (1835; mit einem Exkurs zu
Leonce und Lena, 1836) sowie andererseits Hebbels Maria Magdalene (1844)
und Grillparzers Libussa (1847). Da er die Dramen Grabbes am ausfiihrlichs-
ten untersucht, weil sie die konzeptionellen Wandlungen wohl am radikalsten
in offenen Kompositionstendenzen zu erkennen geben, sollen sie hier — exemp-
larisch fur die Darstellungsmethode — im Zentrum stchen, ohne den Eindruck
vermitteln zu wollen, ihre Konzeptionen seien mit den der anderen Autoren
identisch. Sowohl beim Gothland als auch beim Napoleon konzentriert sich
Roselli zu Recht auf die moderne Subjektivitit der Hauptfiguren, die gleich-
wohl im Unterschied zum idealistischen Drama in pluralistischen Perspektiven
und Netzwerken agieren und der Kontingenz der Handlung ausgesetzt sind und
ihr letztlich unterliegen. Abgeschen von der materiell disponierten Anlage und
szenischen Ausfihrung im Napoleon, bestche die strukturelle Differenz zwi-
schen beiden Texten darin, dass in der wihrend der Studienzeit geschriebenen
»grotesken Tragodienparodic® (Vgl. S. 191f.) die Kontingenz der Handlung im
Wesentlichen noch traditionell im ,Nacheinander®, im spateren realistischen
Geschichtsdrama dann im ,Nebeneinander® erzihlt wird (S. 152). Ist diesem
durch Analysen ermittelten variantenreichen dramaturgischen Verfahren zuzu-
stimmen, so scheint mir die dsthetische Konsequenz des ,Grotesken® zwar
zutreffend zu sein, doch in ihrer alleinigen, einseitigen Hervorhebung als ,, Kom-
positionsprinzip® (S. 171) problematisch, weil sie andere innovative Momente
vernachlissigt. Insofern wire die summierende Feststellung zu hinterfragen, dass
bei Grabbe und Biichner die ,,Umgestaltung der klassischen Gattungsmerkmale
der Tragodie® hauptsichlich ,durch die Aufnahme von Elementen der Farce und
der Burleske® (S. 344) erfolgte. Neben den grotesken Sequenzen in den Dramen
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diirfte doch die programmatische Episierung der dramatischen Fabelerzahlung
sowie der psychologisch nicht individualisierte, sondern typisierte Figurenauf-
bau die Strukturveranderungen in Raum und Zeit bestimmen - in einigen Pas-
sagen auch die Inszenierung und Theatralisierung historischer Vorginge.

An der modernen Lektiire der beiden Theaterstiicke Grabbes — wie bei den
anderen Texten — beeindrucke insbesondere, wie Roselli die vergangenen und
gegenwirtigen Diskursformationen in die Interpretation gleichsam mit ein-
schreibt. Die Frage wire allenfalls, ob er nicht zu viele historische Schichten des
Kontingenz -Deutungsmodells zur Stiitzung seiner Argumentationen verwen-
det, was etwa aus ciner Passage zum Gozhland mit Verweis auf das methodo-
logische Kapitel 2.2 (S. 55-60) hervorgeht: ,Das antiidealistische Moment in
Grabbes Dramatik weist zudem Ahnlichkeiten zu Isers und Jauf8’ Auslegung von
Blumenbergs ,viertem® Wirklichkeitsbegriff im Lichte von Henrichs Einwinden
auf’ (S. 171)® An solchen Stellen, die mehr fiir den theoretisch interessierten
Wissenschaftler und weniger fir die Lekeiire und das Verstandnis Grabbes not-
wendig sind, bin ich mir nicht immer sicher, ob die einzelnen Stufen der moder-
nen Diskursgeschichte tatsichlich hatten herangezogen werden miissen — zumal
z.B. die in Rede stehende Auseinandersetzung vor tiber einem halben Jahrhun-
dert (1964) lingst durch (ofter zitierte) aktuelle Studien tiberholt sein diirfte.
Insofern — und um ein anderes Beispiel zu nennen — ist sicherlich forschungs-
geschichtlich aufschlussreich, dass Roselli bei der Behandlung des ,,Grotesken®
nicht nur auf Bachtins heutzutage hiufig zitierte Schrift Literatur und Karne-
val’, sondern auch auf ein fast vergessenes, aber wichtiges Buch Wolfgang Kay-
sers abhebt.!°

Auf der Basis des logisch und konzentriert aufgebauten theoretischen Funda-
ments erbringen Rosellis Textanalysen zu Gothland und Napoleon im Hinblick
auf die ,,Aporien® (S. 181) der ,,Konstitutionsproblematik des (modernen) Sub-
jekts“ (S.206) in der kontingenten Realitit wichtige Einsichten, beispiclsweise
wenn er die beiden Dramen in ihrer strukturellen Verfasstheit vergleicht oder
im Napoleon die ,Meeresmetaphorik® (S. 207-214) und die widerspriichliche
Gestalt des ,charismatischen Herrschers nach Max Webers Die drei reinen
Typen der legitimen Herrschaft (S.216)" untersucht.

8 Vgl den in Anm. 3 verzeichneten Aufsatz von Hans Blumenberg; zu Hans Robert
Jauf3, Wolfgang Iser und Dieter Henrich, ,,Diskussionsprotokoll®, S. 219-227.

9 Michail M. Bachtin: Literatur und Karneval. Zur Romantheorie und Lachkultur.
Frankfurt a. M. 1990.

10 Wolfgang Kayser: Das Groteske. Seine Gestaltung in Malerei und Dichtung. Olden-
burg, Hamburg 1957.

11 Max Weber: Gesammelte Aufsitze zur Wissenschaftslehre. Hrsg. von Joseph Win-
ckelmann. Tubingen 1988, S. 475-488, hier S. 483.
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Dass sich das hohe Niveau bei der dialektischen Verbindung von diskursi-
ven und literaturgeschichtlichen Elementen in der Darstellung ebenso in den
Kapiteln zu Biichner, Hebbel und Grillparzer findet, ist in dieser Besprechung
nur pauschal festzustellen und zu wiirdigen. Insgesamt stellt das Buch durch die
stringente methodische und substantielle Geschlossenheit der Interpretationen
unter dem Aspekt der Kontingenz sowohl im gesellschaftlichen Prozess als auch
in der kiinstlerischen Fiktion einen vorziiglichen wissenschaftlichen Beitrag zum
Verstindnis der Dramatik in der ersten Halfte des 19. Jahrhunderts dar.

Lothar Ebrlich

Robert Weber: Die Hermannsschlacht in der Gegenwart — die Gegenwart in
der Hermannsschlacht. Verbindungen zwischen den poetischen Gestaltungen der
Varusschlacht und dem spatmodernen Individuum. Celle: Schlammhauer GbR
Weber & Schiwek 2018.

Robert Weber hat sich eine Menge vorgenommen fiir seine wissenschaftliche
Feuerprobe: In seiner 2017 in Hannover vorgelegten Dissertation verbindet er
mit literargeschichtlichen Untersuchungen zum Thema ,,Hermannsschlacht*
eine ,Gegenwartsanalyse®. Er schldgt einen gewaltigen Bogen, um die Frage zu
beantworten, ,welche Relevanz der Stoff fiir den heutigen Rezipienten besitzt®
(S.9) und um ein ,flexibles Werkzeug zur Analyse und Deutung” zu entwickeln.
Der Verfasser nimmt seinen Leser mit auf eine lange Reise, deren Ziel dann tiber
das bearbeitete Thema hinaus eine neue Konzeption literaturwissenschaftlicher
Analyse und Darstellung ist. Wir begleiten ihn auf seiner Suche nach dem ,,Fun-
dament aller spiteren poetischen Verarbeitungen des historischen Ereignisses®
(S.12). Zur Ermittlung eines ,Hermannsschlacht-Narrativs“ untersucht Weber
Schritt um Schritt, ,.in welchen medialen Gestalten und Gattungen und zu wel-
chen Zwecken der Gegenstand wieder und wieder aufgegriffen wurde: (S. 13)
Uber den Anlass hinaus geht es ihm darum, eine ,zeit- und epochenunabhin-
gige Literaturbetrachtung®, sprich, ein methodisches Raster fir kiinftige litera-
turwissenschaftliche Untersuchungen bereitzustellen, das allgemeine Anwen-
dung finden kann.

Seit die romischen Quellen (Villeius Paterculus, Cassius Dio und Tacitus)
im deutschen Humanismus zu Beginn des 16. Jahrhunderts bekannt wurden,
seit Ulrich von Huttens Arminius-Dialog, entstanden rund 360 poetische
Bearbeitungen, die Weber aufgespiirt hat und bei denen er unterschiedliche,
aber auch sich wiederholende Lesarten und Funktionalisierungen des Stoffes
ausmacht. Dabei fillt besonders die Verwendung der historischen Vorlage zur
nationalen Identititsbildung ins Gewicht. Da die historischen Schilderungen
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der rémischen Historiker allesamt unzuverlissig sind, was den Ort, den Verlauf
und die Bedeutung der Kimpfe angeht, liegt das, was wir historische Wahrheit
nennen kénnten, sehr im Dunklen — ein Grund, weshalb Goethe von dem Stoff
Abstand hielt. Es kommt hinzu, dass die klassischen Autoren fiir ihre Schil-
derungen selbst literarische und dramaturgische Topoi und Regeln bemiihen.
Weber zufolge bemiihten sie sich um die ,,Konstruktion eines kausal zusammen-
hingenden Handlungsstrangs®, wie Aristoteles ihn in seiner Poezik vorschlug,
und folgerten einen notwendigen Untergang aus dem Charakeer des tragischen
Helden Varus und seinen fahrlissigen Handlungen.

In den literarischen Bearbeitungen wird die Perspektive auf die germani-
schen Gegner, vor allem auf den Helden Arminius (Hermann) verschoben,
die romische Stellungnahme verwandelt sich in eine deutsche, die sich an einer
germanischen Vergangenheit orientiert. Der Stoff wandert durch die deutsche
Geschichte. Es gibt nach Robert Weber ,Spitzen® des Interesses am Stoff, die
Zeit der napoleonischen Hegemonie, die Grindung des deutschen Kaiser-
reichs samt der Einweihung des Hermannsdenkmals, der Erste Weltkrieg, die
NS-Zeit und auch das Jahr des 2000jahrigen Schlacht-Jubiliums 2009 mit ihrer
»gegenwartstypischen, entpolitisierten Nutzung des Hermanns®. (S. 37) Er
zieht die Versionen der Barockzeit ins Kalkiil: Hofmannswaldau, Lohenstein,
dann Johann Elias Schlegels, Schonaichs, Mosers und vor allem die Dramen
und Gedichte Klopstocks, der ,vaterlindische Geschichte als Identititsverteidi-
gung" beschreibe (S. 86), werden besprochen. Auch Christian Dietrich Grabbes
Drama wird herangezogen, in dem die Ideen zur Bildung eines deutschen Natio-
nalstaates ,auf humoristische Weise“ dekonstruiert wiirden. (S. 61) Grabbe lasse
die ,,gegenliufigen Intentionen von Volk und Souverin® (S. 62) aufeinanderpral-
len. Sein Drama kommt mehrfach, aber eher am Rande in Webers Arbeit vor.
Auch Kleists militante und ,aggressionsgeladene Hermannsschlacht und Ernst
Moritz Arndts ,antifranzésische und kriegsliisterne Kampfgedichte®, die ihre
Wirkung im Dritten Reich nicht verfehlten, werden zitiert (S. 601t.): ,,So zichn
wir aus zur Hermannsschlacht/ und wollen Rache haben®. Weber zieht folgendes
Fazit: ,Der Germanen-Romer-Gegensatz dient als Grundform verschiedener
Feindkonstellationen, sei es derjenige zwischen Reformation und katholischer
Kirche, zwischen Frankreich und Deutschland oder der Ausstoffung inne-
rer Feinde. Neben der Abgrenzung und Verteufelung des Fremden bildet das
Herausstellen des Eigenen eine zentrale Funktion des Stoffes, das Beharren auf
,deutschen Tugenden’ wie Treue, Keuschheit oder Ehrhaftigkeit, die Anschau-
ung eines Geistes bezichungsweise einer Identitit der Nation bis zum europi-
ischen Gedanken, der das Fremde und das Eigene gleichzeitig umfasst und auf
eine europiische Identitit abzielt®. (S.73) In der Zeit der napoleonischen Besat-
zung gewann die Schlacht den Charakter eines ,Vernichtungskrieges®, in dem
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sich auch heutige rechtsradikale Varianten wieder spiegeln konnen, wobei sie das
Schlachtgeschehen in die unmittelbare Gegenwart projizieren.

Wirksam werde in all den Bearbeitungen vor allem das ,Bewusstsein einer
germanisch-deutschen Identitit, die Darstellung einer vorgeschichtlichen
Lebenswelt, die dem Angehorigen religiosen, transzendenten wie sozialen Halt
geboten habe und nun als Resonanzraum fiir einen zeitgendssischen Patriotis-
mus poetische und ideologische Bedeutung erlangt. Die Hermannsschlacht
sei zum ,Sediment in der deutschen Geschichte® geworden (S. 50): ,,Das his-
torische Ereignis der Schlacht im Teutoburger Wald wurde bis zum Ende des
Dritten Reiches funktionalisiert (und wird es weiterhin in rechtsextremen Krei-
sen), der bearbeitete Stoff stets mit bestimmten Bedeutungen bezichungsweise
Intentionen durchsetzt’ Wir begegnen dabei einem ,konstante(n) Repertoire
der Lesarten und Funktionalisierungen® (S. 73)

Immer wieder gehe es um das ,Nachfolgeverhiltnis von Germanen und
Deutschen® — Weiterhin diene der Germanen-Romer-Gegensatz ,als Grund-
form verschiedener Feindkonstellationen, sei es derjenigen zwischen Refor-
mation und katholischer Kirche, zwischen Frankreich und Deutschland oder
der Ausstoflung innerer Feinde! Neben der ,Abgrenzung und Verteufelung
des Fremden' werde beharrt auf ,deutschen’ ,Tugenden wie Treue, Keusch-
heit oder Ehrhaftigkeit:* Vor 1813 werde die Schlacht zum Vernichtungskrieg:
zum Ausrotten der fremden Besatzer. Arminius Kampf gelte dem Schutz der
germanisch-deutschen Reinrassigkeit. So geht das hin bis zur Pegida-Bewegung
mit ihrem Frontmachen gegen die nahostliche muslimische Kultur. Seit 1949
freilich werde die Einigung der germanischen Stimme nicht linger mehr auf
,die Uberwindung des deutschen Partikularismus hin gedeutet, sondern mehr-
heitlich auf den freundschaftlichen Zusammenschluss der europiischen Natio-
nen®. (S. 71) Die positive Wendung des Themas lisst sich schr deutlich auch
an den Veranstaltungen, Ausstellungen und Publikationen zur 2000Jahrfeier
der Schlacht 2009 ablesen. Auch das Hermannsdenkmal habe nicht linger als
Zeichen fir Angriffslust und Selbstbestimmung, sondern fir Volkerverstindi-
gung und Frieden gestanden. Gegenlaufig dazu werde in den ,rechten Liedtex-
ten’ die ,,Hermannsschlacht-Matrix enthistorisiert und mit der Lebenswelt des
Rezipienten verschmolzen®; es werde durch sie eine ,,Scheinwelt entworfen, die
Uberschaubarkeit und Selbstwirksamkeit verheifit“ — ein verlockendes Gegen-
bild zur ,defizitiren Gegenwart®. (S. 378f.)

In cinem Forschungsbericht zu den tiblichen Fragestellungen seit 1995
bemerkt der Verfasser, in all diesen Elaboraten richte sich die Aufmerksamkeit
in erster Linie auf die kollektive, nicht die individuelle Ebene. (S. 87) Die For-
schung beschiftige sich mit einem Kanon, der nur bis ins 19, Jahrhundert reiche
und zeige kaum Interesse an der Gegenwartsproblematik, die Robert Weber im
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Besonderen herauszuarbeiten bemiiht ist. Fiir die Textanalyse bedient er sich
einer Matrix, die die Art des Einbezugs der historischen Realitit, der Poetisie-
rung, der Verschiebung auf die jeweils aktuellen, oft politischen Anliegen und
der Produktivitit oder rein interpretierenden Anlage der Werke berticksichtigt.

Der Bogen von den romischen Klassikern bis zur heutigen Verwendung des
Themas wird im ersten Teil der Dissertation geschlagen, insgesamt sehr tiberzeu-
gend; zu vermissen ist allenfalls ein Eingehen auf die zahlreichen ,, Arminius®-
Operntexte des 18. Jahrhunderts. Webers ,,Bestandsaufnahme® hat durchaus
bereits Dissertationscharakter, doch er gibt sich mit der Ubersicht nicht zufrie-
den. Er geht weiter auf die Frage zu, welche Art Orientierung die Dichtungen
fiir den Rezipienten schaffen, auf welche Weise sie auch seine Probleme mit der
uns umgebenden Welt aufnehmen und in ihren Fiktionen, Interpretationen oder
Appellen verarbeiten. Das zu ermitteln erscheint nun als Aufgabe einer zeitge-
miflen Literaturwissenschaft. Sie muss sich Weber zufolge, um ihre Aufgabe
erfillen zu kénnen, auf die Ergebnisse anderer Disziplinen stiitzen und verlas-
sen konnen, soziologischer und psychologischer. Der Verfasser unterbricht seine
»Chronologie der Lesarten” (S. 52) und Forschungsschwerpunkte. Er schwenkt
im Folgenden vollig weg vom Thema der Hermannsschlacht. Unabhingig davon
widmet er sich unserer ,,Gegenwartsproblematik®. Sein ,zweites Kapitel', das auf
den Forschungen verschiedener Gesellschaftstheoretiker und Psychoanalyti-
ker — darunter Horst Eberhard Richter, Hartmut Rosa, Alain Ehrenburg, René
Spitz und Hans-Joachim Maaz — beruht, nimmt etwa ein Drittel des gesamten
Buches in Anspruch. Weber restimiert die Ergebnisse jener Gelehrten und stellt
mit ihrer Hilfe die deutsche Gegenwart, die er als ,Spatmoderne’ begreift, als
eine entfremdete Sozietit dar, in der ,,Glaubensgeborgenheit und Orientierung
verlorengingen und die Zumutungen, die das seiner Welt und seiner selbst ent-
fremdete Individuum belasten, verdringt werden. Er sicht in ihr eine ,narziss-
tisch gestorte Gesellschaft®, in der eine Anzahl von ,Regressoren” fuir fortschrei-
tende Entfremdung, fir Heteronomie, cine das Individuum tiberfordernde
»soziale Beschleunigung® und eine nicht mehr durchschaubare Kontingenz des
personlichen Lebens verantwortlich sind. Sie hitten narzisstische Storungen,
Kontingenzkrisen und Erkrankungen wie Depression und Burnout im Gefolge,
die ,,zu schwerwiegenden und empirisch beobachtbaren Formen der sozialen
Entfremdung” fihren. In dieser Umwelt erfahren die sozialen Akteure ,,ihr indi-
viduelles Leben als fliichtig und richtungslos®. Der Verfasser sicht darin zeittypi-
sche ,,Becintrichtigungen eines positiven Selbst- und Weltverhilenisses®. (S. 75)
Es handle sich um dynamische Prozesse, dic das Individuum fremdbestimmen,
lihmen und seine seelische Gesundheit ruinieren kénnen. Als Kontraindika-
tion wird nun eine Literaturwissenschaft auf den Plan gerufen, die zwischen
den Bereichen poetischer Gestaltung und gesellschaftlicher Vereinnahmung
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vermittelt und sich zum Diagnostiker und zur Heilkundlerin der sozialen und
individuellen Schiden ausbildet.

Mit seiner ,Gegenwartsanalyse® steckt Weber zugleich das Terrain ab, auf dem
eine derart erneuerte Literaturwissenschaft titig zu werden habe. Die Nutzan-
wendung auf die Hermannsschlachten folgt in den abschlieenden Kapiteln 3
bis 5. Hier wird nun versucht, die ,,Problemkerne der spitmodernen Gegen-
wart" auf die Hermannsschlacht-Lyrik und Prosa zu bezichen und anwendbar zu
machen fiir alle literaturwissenschaftlichen und -geschichtlichen Ermittlungen.
Mit ihrer Hilfe sollen Einsichten ermoglicht werden, die neue, zeitgemifie Wege
zur Dichtung und zu ihrer Rezeption bahnen. Weber peilt ein iiberschaubares
und praktikables Kategoriensystem an, iiber das literarische Texte sich zuordnen
und hinsichtlich ihrer Wirkung auf das ,spitmoderne’ Individuum priifen lassen.

Die literaturwissenschaftliche Methode und Methodologie mit einer ,Gegen-
wartsanalyse’ zu verbinden, ist erklirtes Ziel der Untersuchung. Weber stellt mit
seiner beispielhaften Darstellung der Hermannsschlacht-Versionen ein metho-
disches Raster fiir kiinftige literaturwissenschaftliche Analysen zur Verfiigung,
das auf beliebige Gegenstinde der poetologischen Forschung tibertragen wer-
den konne. Er geht der Frage nach, welche im Werk nachweisbare Orientierung
die Dichtung fuir ihre Rezipienten schafft und wie sie solche Beziige modelliert,
auf welche Weise sie dessen Probleme mit der ihn umgebenden Welt aufgreift,
spiegelt und Einfluss auf seine Lebenswirklichkeit nehmen kénne. Ohne einen
gesellschaftstheoretischen Bezugsrahmen ist das Zusammenspiel von Dichtung
und Gegenwart nicht darstellbar, und Weber unterzicht sich der Aufgabe, eine
solche theoretische Grundlage zu schaffen, wobei ihn vor allem die zeittypi-
schen Beschidigungen in unserer Gesellschaft interessieren, die das Selbst- und
Weltverhilenis des zeitgendssischen Individuums deformieren.

Der Autor geht der Frage nach, ob und inwiefern der Stoff und seine Bear-
beitungen in der ,spitmodernen Gesellschaft” Ankniipfungsmaoglichkeiten bie-
ten ,fiir das Individuum in seiner Eigenschaft als Individuum® (S. 75); in der
deutschen spitmodernen Gesellschaft werde es sich mehr denn je selbst prob-
lematisch. Nicht recht klar wird, inwieweit Weber den poetischen Gestaltun-
gen die Chance einrdumt, verindernd auf die Defekte einzuwirken und posi-
tive ,Selbst- und Weltverhilenisse® zu evozieren bzw. ob diese Erfahrung in
erster Linie durch eine wissenschaftliche Durchdringung virulent werde, oder
inwieweit die emotionalen Krifte alter wie neuer Kunst unmittelbaren Eingang
beim heutigen ,naiven‘ Rezipienten finden konnen. Welche Bedeutung hitte die
von Mark-Georg Dehrmann bei Klopstock festgestellte Mafigabe, cine fiktio-
nale ,vaterlindische Geschichte als Identititsverheiffung® darzustellen, fiir den
heutigen Leser oder Theaterbesucher? (S. 86) Weber versucht immerhin, tiber
eine Forschung, die sich bis heute fast ausschliefSlich auf die Arbeit an cinen
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alten Kanon konzentriere, hinauszugehen und seine Untersuchungen bis in die
jingste Zeit literarischer Produktion auszudehnen. In diesem Zusammenhang
lasst sich sein Interesse an der Gegenwartsproblematik im Zusammenhang mit
den ,Hermannsschlachten® am chesten nachvollzichen: Fiir seine Betrachtung
zicht er Prosa von Bredemayer, Fuchs, Harms, Kammerer, Kastner, Linnemann,
Miiller-Hilje und ein Theaterstiick von Per Wolthers heran, aufSerdem Lied-
texte zeitgendssischer Songschreiber, auch rechtsradikaler Musikgruppen wie
»Stahlgewitter®.

Dichtung mit ihren ,imaginiren Kontinuititen und Sinngebungen® werde als
»=Kontrapunke eingesetzt zu einer defizitiren Gegenwart®, die an einer ,,zunch-
menden Geschwindigkeit und Komplexitit* leide. (S. 127) Sie konne cine
erfolgreiche Verwandlung des Leids, das zur Selbstzerstorung oder Selbstauf-
gabe fithren kann, verursachen, zum Beispiel durch eine nach aufien gerichtete
Aggression gegen den urspriinglichen Aggressor(S. 485), indem sie den Leser
oder Horer ins Schlachtgeschehen einbeziche. Weber ermittelt in manchen
Romanfassungen ein ,Breaking-Point*-Verfahren; durch dieses werde spiirbar
gemacht, wie die Zugriffe einer hegemonialen oder einbrechenden Macht sich
bis zu einem Punkt steigern, an dem sie unertriglich werden und an dem ,das
Fass tiberlduft. Dann gibt es Texte, in denen fuir einen Kampf gegen die innere
Heteronomie, Resignation, Depression und Erstarrung mobilgemacht werde,
der Leser erlebt Gewaltausbriiche als Katharsis, als Reinigung. Meist bictet die
Dichtung Projektionsflichen fiir Zu- und Missstinde in der jeweiligen Gegen-
wart des Autors wic des Rezipienten. Robert Weber entwirft in seiner ambitio-
nierten Arbeit den Vorschlagzu einer zeitgemiflen Literaturerforschung, die den
Zumutungen, mit dem die ihrer Umwelt entfremdeten Individuen belastet sind
und die cher verdringt als iberwunden werden, entgegenwirke und analytisch
wie therapeutisch eingreifen konnte. Am Beispiel der Hermannsschlacht unter-
sucht er, ob Dichtung die Méglichkeit und Fahigkeit besitze, streitbaren Wider-
stand gegen entfremdete Verhilenisse wachzurufen, in ihren Bildern krisenhafte
Erscheinungen zu tiberwinden und ein ,unentfremdetes” Dasein zu imaginie-
ren, in welchem das Individuum sich mit seiner Umgebung und sich selbst im
Einklang befindet. Kann aber nun durch ihre Analyse des im Werk Gestalteten
die Literaturwissenschaft einer solchen Vitalisierung und Orientierung durch
Dichtung Vorschub leisten? Und ist ein solcher Effekt, bei dem Hass und blutige
Rache Mittel der Befreiung sein konnen, iberhaupt winschenswert?

Das sind Fragen, die Robert Webers Arbeit aufwirft. Was ihm vorschwebrt,
ist eine ,zeit- und epochenunabhingige Literaturbetrachtung, die tber den
Gegenstandsbereich der Hermannsschlacht hinaus auf andere poetische Erzeug-
nisse und Thematiken anwendbar ist* (S. 18) Was scinen Gegenstandsbereich
angeht, so liefert der Verfasser uns eine Menge Anschauungsmaterial. Er schafft
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zahlreiche Zuginge zum Thema, zu den Wandlungen und Funktionalisierungen
der ,Hermannsschlacht® im Lauf der Geschichte und macht aufmerksam auf
die ,,Gegenwartsproblematik®, die alten wie neuen literarischen Behandlungen
des Themas eignet. Weber macht dariiber hinaus bedenkenswerte Vorschlige fiir
cine Ausweitung des literaturwissenschaftlichen Forschungsbereiches. Ob sie zu
einer Erneuerung der Fachdisziplin selbst beitragen kénnen, muss dahingestellt
bleiben.

Das Verhilenis von Fiktion und modellierbarer Wirklichkeit bleibt pre-
kir, es hilt schwer, die weit divergierenden Interpretationen des Stoffes einem
ubersichtlichen Satz von Themen zuzuordnen und in einem griffigen Katego-
riensystem zu durchleuchten. Bei seinem Versuch, eine gleichsam idealtypische
Ordnung in die kaum tbersehbare Fiille der ,, Hermannsschlachten® zu bringen,
bleiben Widerspriiche vorprogrammiert. Der Verfasser geht ihnen nicht aus
dem Wege, sondern versucht, bisweilen ohne Riicksicht auf seine Gliederung,
den Texten und anderen medialen Versionen auch im Einzelnen gerecht zu wer-
den. In diesem Sinne schliefit sein Text mit einem schénen und beherzigenswer-
ten Satz, der das Einheitliche im Uneinheitlichen unterstreicht: ,Die Deutschen
haben tiber Jahrhunderte hinweg die Schlacht im Teutoburger Wald aufgegrif-
fen, um sich ihre eigene Vergangenheit zu erdichten

Peter Schiitze

Ferdinand Freiligrath. Lesebuch. Zusammengestellt und mit einem Nachwort
von Frank Stiickemann. Biclefeld: Aisthesis Verlag 2018 (Nylands Kleine West-
filische Bibliothek, Bd. 80).

Nach dem gewichtigen Buch, mit dem Frank Stiickemann schon 2009 im
Aisthesis Verlag auf 641 schr lesenswerten Seiten dem Leben des Jollenbecker
Landpfarrers Johann Moritz Schwager (1738-1804) ein Denkmal gesetzt und
ihn gewissermaflen neu entdecke hat, hat der Autor nun — wiederum bei Ais-
thesis — ein Lesebuch mit Texten des westfilischen Freiheitsdichters Ferdinand
Freiligrath (1810-1876) vorgelegt. Der am 17. Juni 1810 in Detmold geborene
und aufgewachsene Vormirzdichter absolvierte in Soest von 1825 bis 1832 im
Geschift seines Stiefonkels eine Kaufmannslehre, und dort war es auch, wo er
1828 im Soester Wochenblatt erste Gedichte veroffentlichte, bevor er aus beruf-
lichen Griinden nach Amsterdam umzog. 1839 kehrte er nach Unkel am Rhein
zurtick und entschloss sich, fortan als freier Schriftsteller zu leben. Freiligraths
Jugendwerke aus der Soester Periode, die in dem hier anzuzeigenden Bandchen
nicht enthalten sind, waren erstmals ein Jahr zuvor in der Anthologie Gedichte
im Cottaschen Verlag in Stuttgart 1838 gesammelt herausgegeben worden.



Rezensionen 211

Freiligraths erste selbstindige Publikation ist nicht nur sein erfolgreichstes Buch
gewesen, sondern einer der Longseller des 19. Jahrhunderts, 1905 erschien er in
53. Auflage. Freiligrath zihlte zu den erfolgreichsten und beliebtesten Schrift-
stellern Westfalens und neben Emanuel Geibel (1815-1884) zu den populirsten
deutschsprachigen Lyrikern im 19. Jahrhundert tiberhaupt.

Zwar sind Freiligrath und seine Gedichte jedoch nicht ganz vergessen, immer-
hin ist er noch in verschiedenen Lyrik-Anthologien vertreten: Reclams grofses
Buch der deutschen Gedichte widmet ihm immerhin drei Druckseiten, der Newe
Conrady bringt sicben Gedichte, der manchmal im Oberstufenunterricht noch
anzutreffende Echtermeyer stellt den Autor noch mit drei Gedichten vor, darun-
ter das bertthmte 7otz alledem! von 1848. Das Unternehmen eines Freiligrath-
Lescbuchs ist also allein deshalb schon verdienstvoll, weil zwar Freiligraths Texte
als Digitalisate im Internet leicht verfiigbar sind, sie in dem im Lesebuch gebo-
tenen Umfang aber nur noch in antiquarisch zu erwerbenden Werkausgaben
des Dichters vorliegen. Freiligrath verdient es in jedem Fall, erneut aufgelegt
zu werden, hat er doch nicht nur einige der bedeutendsten Freiheitsdichtungen
deutscher Sprache geschaffen, sondern auch seine westfilischen Heimat bis ins
hohe Alter hinein gehuldigt:

Im Teutoburger Walde (Bielefeld und Detmold, 18./20. Juli 1869)

So zog ich fort! Ein halb Jahrhundert
Verrann seit jenem Tage fast!

Hier war’s! ich seh” mich um verwundert:
Zu Haus und dennoch schier ein Gast!
Der braun als Knabe ausgefahren,

Kehrt heim mit eisengrauen Haaren

Und halt mit seiner Last von Jahren

In seinem Heimatwildern Rast! (S. 103)

Daneben hat Freiligrath einige der schénsten Liebesgedichte deutscher Sprache
verfasst:

Du hast genannt mich einen Vogelsteller (1840)

Du hast genannt mich einen Vogelsteller —
Als ob du selber keine Garne zogst!

O Gott, in deine Garne flog ich schneller
Und blinder ja, als du in meine flogst!
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Doch wie du willst! Laff mich dein Auge kiissen;
Du bist nun mein und bleibst mir ewig nah!
Hat rauh mein Garn die Fligel dir zerrissen?

O sei nicht bos — es fiel aus Liebe ja! (S. 41)

Deshalb hat ein Lesebuch mit Texten Ferdinand Freiligraths auch heute noch
einen Platz im schnelllebigen Literaturmarke verdient, bietet es doch einen
(preiswerten und) gelungenen Querschnitt der Dichtungen und Ubersetzun-
gen des heute weitgehend aus dem 6ffentlichen Bewusstsein verschwundenen
Schriftstellers. ,Nylands Kleine Westfilische Bibliothek® hat sich deshalb mit
diesem Band nicht nur um die westfalische Literaturlandschaft grofle Verdienste
um Freiligrath erworben. Vielleicht ist noch erinnerlich, dass in der fritheren
DDR Freiligrath zum Bestand der ,,Bibliothek Deutscher Klassiker des Auf-
bau-Verlags zihlte — neben Georg Weerth und Georg Herwegh. Im Leipziger
Insel-Verlag existierte sei 1973 eine gut 180seitige Auswahl, die wie das vorlie-
gende Lesebuch ebenfalls den Schwerpunke auf die Sammlungen Ein Glaubens-
bekenntnis, Ca ira! und Neuere politische und soziale Gedichte legte.

Dass es um die Bekanntheit und Beliebtheit Freiligraths zu Lebzeiten ganz
anders stand, belegt das umfangreiche Nachwort des Herausgebers. Freiligraths
Gedichtsammlung Ein Glanbensbekenntnis von 1844 — zeitgleich mit Hein-
rich Heines Neuen Gedichten erschienen — war ein veritabler Verkaufsschlager:
Die 8000 Exemplare der Erstausgabe waren bereits nach einem Monat ausver-
kauft — und das Buch prompt verboten! In seinem Vorwort hatte Freiligrath
bekannt:

Die jiingste Wendung der Dinge in meinem Vaterlande PreufSen hat mich, der ich
zu den Hoffenden und Vertrauenden gehorte, in vielfacher Weise schmerzlich ent-
tduscht, und sie ist es vornehmlich, welcher die Mehrzahl der in der zweiten Abrtei-
lung dieses Buchs mitgeteilten Gedichte ihre Entstehung verdanke. Keines derselben,
kann ich mit Ruhe versichern, ist gemacht; jedes ist durch die Ereignisse geworden, ein
ebenso notwendiges und unabweisliches Resultat jenes Zusammenstofies mit mei-
nem Rechtsgefithl und meiner Uberzeugung als der gleichzeitig gefaite und zur Aus-
fihrung gebrachte Entschluff, meine vielbesprochene kleine Pension in die Hinde
des Konigs zurtickzulegen. Um Neujahr 1842 wurde ich durch ihre Verleihung tiber-
rascht: seit Neujahr 1844 hab’ ich aufgehért, sie zu erheben. (S. 43)

Auch der 1846 folgende Gedichtzyklus Ca Ira!, der heute wohl noch zu den
bekannteren gezihlt werden darf, wurde ein Bestseller der Vormirzlyrik. Erstaun-
lich fir den heutigen Leser ist die andauernde Aktualitit dieser Sammlung:
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Freie Presse

Auch aus ihm bis in die Hofburg fliegt und schwingt euch, trotzige Schriften!
Jauchzt ein rauhes Lied der Freiheit, jauchzt und pfeift es hoch in Liiften!
Schlagt die Knechte, schlagt die Séldner, schlagt den allerhdchsten Toren,

Der sich diese freie Presse selber auf den Hals beschworen!

Fiir die rechte freie Presse kehrt ihr heim aus diesem Strauf3:

Bald aus Leichen und aus Triimmern graben wir euch wieder aus!

Giefen euch aus stumpfen Kugeln wieder um in scharfe Lettern —

Horch! ein Pochen an der Haustiir! und Trompeten hér’ ich schmettern! (S. 68)

Freiligrath hegte Sympathien fir Sozialismus und Frithkommunismus und
schloss Bekanntschaften u.a. mit Karl Marx und Friedrich Engels sowie ande-
ren fithrenden Personlichkeiten des Vormirz wie dem Politiker-Dichter Arnold
Ruge (1802-1880) und dem ins amerikanische Exil verbannten hessischen
Schriftsteller Karl Follen (1794-1855). Kontakte pflegte er auch zu zahlreichen
englischen Dichtern, deren Texte er teilweise tibersetzt hat: die politische Lyrik
und sozialkritischen Balladen eines Robert Burns (1759-1796), dem neben Wal-
ter Scott wohl einflussreichsten schottischen Schriftsteller, haben sein eigenes
Schaffen nachhaltig beeinflusst. Freiligraths Popularitit reichte sogar bis nach
Nordamerika. Henry Wadsworth Longfellows (1807-1882) Langgedicht Song
of Hiawarha (1855) — die Lobpreisung des Lebens der Ureinwohner Nordame-
rikas — hatte sowohl in England als auch in Amerika schnell aufergewohnlich
hohe Auflagen erreicht. Durch die kongeniale Neuiibersetzung seines Freundes
Ferdinand Freiligrath wurde es nach 1857 auch in Europa gefeicrt. Dass das
Gedicht bis heute ein Nachleben in der zeitgenossischen deutschen Literatur
hat (u.a. Erwiahnungen bei Arno Schmidt), ist nicht zuletzt Freiligraths bleiben-
des Verdienst.

Ins Lesebuch wurden neben den vielen Gedichten auch Ausziige der Uber-
setzungen von Robert Burns sowie die Ubertragungen einiger Revolutionsdich-
tungen Victor Hugos (1802-1885) und Alphonse de Lamartines (1790-1869)
Friedensmarseillaise (die Freiligrath 1841 als Reaktion auf Nikolaus Beckers
chauvinistisches Rbeinlied verfertigt hatte) aufgenommen. Es lidt die interes-
sierte Leserschaft zu einem Streifzug durch die politischen und gesellschaftskri-
tischen Dichtungen Freiligraths ein, wobei die an der Chronologie des Erschei-
nens der Texte orientierte Edition sehr dienlich ist. Alle Texte werden mit ihren
Quellen nachgewiesen und Fremdworter sowie Sachhinweise in dem ausfiihr-
lichen Anhang verstindlich kommentiert. So gelingt es dem Herausgeber, auf
die zahlreichen historischen, politischen und literarischen Beziige dieses welt-
laufigen Universaldichters aufmerksam zu machen, die sich beim bloffen Lesen
der Gedichte heutzutage nicht mehr ohne weiteres erschliefen diirften. Einige
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lustrationen erginzen den kleinen Band: Abbildungen des Freiligrath-Hauses
in Soest, wo der Dichter von 1825 bis 1832 wohnte, ein Stahlstich des jungen
Freiligrath von 1840, cin Faksimile des Titelblatts des Bandes Ein Glaunbens-
bekenntnis von 1844 sowic cin Bildnis des Schriftstellers aus spiten Jahren — bei-
gesteuert aus dem Stadtarchiv Soest. Auch wenn — wie im Deutschen Kaiserreich
geschehen — heute keine erneute Kanonisierung Freiligrath als Schulbuchautor
mehr zu erwarten ist, so liefert diese Publikation aus der ,,Kleinen Westfilischen
Bibliothek® doch gentigend Lese- und Denkanstéfe, um ein gewichtiges CEuvre
des 19. Jahrhunderts in Erinnerung zu rufen. Das Literaturverzeichnis regt zum
Weiterlesen und Studium an.

Ulrich Klappstein

Georg Weerth. Lesebuch. Zusammengestellt und mit einem Nachwort von Bernd
Fiillner. Bielefeld: Aisthesis Verlag 2018 (Nylands Kleine Westfilische Biblio-
thek, Bd. 78).

In der Reihe ,,Nylands Kleine Westfilische Bibliothek® ist als 78. Band eine Aus-
wahl aus dem Gesamtwerk von Georg Weerth (1822-1856) erschienen. Die Texte
sind — abgesehen von Veréffentlichungen im Internet und einem daraus gezogenen
»book on demand“ — nur noch antiquarisch erhaltlich, so die Sam#lichen Werke
in fiinf Binden (im Berliner Aufbau-Verlag, 1956/57 herausgegeben von Bruno
Kaiser), das Fragment eines Romans (als 8. Band der berithmten Sammlung Insel
(Frankfurt a. M. 1965) und die Ausgewihlten Werke (Insel Verlag, Frankfurt a. M.
1966), die beiden letzteren ebenfalls herausgegeben von Bruno Kaiser.

1975/76 war im Kolner Leske-Verlag noch die Ausgabe Georg Weerth. Ver-
gessene Texte (herausgegeben von Jiirgen-Wolfgang Goette und Jost Hermand)
erschienen sowie 1989 die ebenfalls von Goette betreute Ausgabe Samtliche
Briefe in zwei Bianden (im Frankfurter Campus-Verlag).

Auch in der akademischen Forschung ist es seit der umfassenden Monografie
von Florian Vaflen (Georg Weerth. Ein politischer Dichter des Vormirz und der
Revolution von 1848/49), die schon aus dem Jahr 1971 stammt, um Weerth stil-
ler geworden und aufler dem Bielefelder Forum Vormirz Forschung kitmmert
sich nur noch die Grabbe-Gesellschaft in wissenschaftlichen Beitrigen (unregel-
mifig veréffentlicht im Grabbe-Jahrbuch) um das Werk des Dichters und Jour-
nalisten. Um heutige Leser zu erreichen und dem Autor neue Leserschichten zu
erschlieflen, ist das verdienstvolle Unternehmen von Fiillner also allein schon
deshalb schr zu begriiSen.

Der Konzeption der ,,Kleinen Westfilischen Bibliothek” entsprechend, kann

nur cin repriasentativer Querschnitt aus dem Gesamtwerk Weerths geboten
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werden. Der an der Wuppertaler Universitit und dem Diisseldorfer Heinrich-
Heine Institut arbeitende und lehrende Fiillner hat sich bereits in mehreren Publi-
kationen, die vornehmlich im Aisthesis-Verlag erschienen sind, mit dem Schriftstel-
ler des deutschen Vormirz beschiftigt und legt nun in dem neu erschienenen Band
eine Auswahl von Weerths Gedichten aus den Jahren 1841-1848 vor. Auflerdem
enthile der Band einige der zwischen 1843 und 1849 entstandenen Reisebilder,
Feuilletons und Sozialreportagen des Autors, erganzt um Ausziige aus dem Feuil-
letonroman Leben und Taten des beriihmten Ritters Schnapphahnski, der 1848 und
1849 in der Newen Rheinischen Zeitung veroffentlicht wurde, sowie drei Gedichte
aus der vom Schriftsteller selbst zusammengestellten Sammelhandschrift Gedichte
und das nur in einem Folioheft aus dem Nachlass Weerths erhaltene Gedicht Das
war daheim ein ewiger Gesang (entstanden ca. 1843/44).

Das Weerth-Lesebuch enthilt dartiber hinaus einige Illustrationen, so ein Fak-
simile von Hermann Piittmanns Album. Originalpoesien, das 1847 in Bremen/
Briissel erschienen war und Weerths Gedicht Sie saffen auf den Binken brachte,
weiterhin ein Faksimile aus dem ebenfalls von Piittmann herausgegebenen Biir-
gerbuch fiir 1845, das zu den wichtigsten Anthologien der Vormirz-Literatur
zihlt und in dem Weerths Sozialreportage Die Armen aus der Senne abgedrucke
worden war. Beigegeben sind weiterhin eine Karikatur aus Leben und Taten des
berithmten Ritters Schnapphahnski der Ausgabe des Jahres 1848 (heute im Besitz
der Lippischen Landesbibliothek, Detmold), eine Reproduktion des Titelkopfs
von Weerths Artikel Proklamation an die Frauen aus der Neuen Rheinischen Zei-
tung sowie die Karikatur The Poor man’s friend aus der Zeitschrift Punch. The
London Charivari aus dem Jahr 1845, hier als passende Illustration zum Gedicht
Der arme Tom aus Weerths Zyklus Lieder aus Lancashire:

Es sprach der Tod zum armen Tom:
»Armer Tom, komm O komm!

Komm hinab in’s kithle Grab,

Komm Tom, komm hinab!“

»O komm, dieweil Dein Bett gemacht!” -
Durch die Nacht, klang es sacht

Klang es also wundersam:

,Komm Tom!“ bis Tom kam.

Hervorzuheben ist, dass Fiillners Ausgabe die zu Lebzeiten erschienenen
Gedichte und Texte erstmals diplomatisch getreu ediert und mit den exakten
Quellennachweisen versehen hat. Die vier Nachlassgedichte werden nach den
Handschriften abgedrucke, die sich heute im Internationalen Institut fir Sozial-
geschichte in Amsterdam befinden.
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Weerth veroffentlichte seine Texte hauptsichlich in der Kolnischen Zeitung,
die im 19. Jahrhundert zu den fihrenden deutschen Tageszeitungen zahlte und
die ab 1829 sechsmal wochentlich erscheinen konnte. Das demokratisch-biir-
gerlich und liberal ausgerichtete Blatt bot Weerth eine Publikationsméglich-
keit in Deutschland, neben der Newen Rheinischen Zeitung, die als ,Organ der
Demokratie® nach Aufhebung der Pressezensur in den Jahren 1848 und 1849
von Karl Marx ebenfalls in der zur preu8ischen Rheinprovinz geh6renden Stadt
Koln herausgegeben wurde.

Mit der ganz in Rot gedruckten Ausgabe vom 19. Mai 1849, in der auch die
Proklamation an die Frauen abgedruckt worden war, musste die Zeitung nach
Niederschlagung der letzten Mirzaufstinde im Rheinland ihr Erscheinen ein-
stellen. Zu ihren Redakteuren zihlten neben Karl Marx und Friedrich Engels
auch Ferdinand Freiligrath und eben Georg Weerth. Letzterer war nach Aus-
bruch der Februarrevolution 1848 in die franzésische Metropole gereist, um
die Vorginge aus nichste Nihe beobachten zu konnen; in den Briefen an seine
Mutter hat er auf die kosmopolitische Bedeutung der Pariser Barrikadenginge
hingewiesen. Am 22. Mirz 1848 begab sich Weerth nach Koln, wo er mit Marx
zusammen aktiv die Herausgabe der Neuen Rheinischen Zeitung betrieb. Bis zum
18. Mai 1849 dauerte auch der Hohepunke seiner schriftstellerischen Karriere.

Fiillner steuert aus dieser Zeitung die Gedichte Pfingstlied, Ich wollt ich wér
Polizeiminister und Heute morgen fubr ich nach Diisseldorfbei.

Das Pfingstlied beginnt noch ganz im romantischen Ton, benutzt diesen aber
nur als Mimikry und endet mit ciner klaren politischen Botschatft:

Sie herzten sich und sie kiifdten sich

Mit liebevoller Geberde.

Der junge Herr Frithling wonniglich,

Der besuchte die alte Frau Erde.

»Ich habe so oft an dich gedacht,

Wenn es stiirmte wilder und wilder,

Doch sprich, was hast du mir mitgebracht
Fiir die lieblichen Menschenbilder?“

,Fiir die Menschenbilder?“ versetzte da
Der junge Herr Frithling stutzend —

In die Tasche griff er gehend: ,,Voila!
Revolutionen ein Dutzend:
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Ahnlich changierend, allerdings offen mit sexuellen Anspielungen unterfitert,
ist auch das zweite in der Neuen Rheinischen Zeitung abgedruckte Gedicht, das
uns Fiillners Sammlung bietet:

Ich wollt” ich wir’ Polizeiminister,

da lief ich alle Leut’ arretieren,

Da liefd ich die schonsten Frauen schier
Mir all’ in’s Gefingnis fithren.

Da sollten sie schmachten in Seide und Sammt,
In Troddel und goldener Frage,

Da sollten sie essen Ambrosia

Und trinken den Wein der Champagne.

Und der Herr Prokurator wiirdevoll,

Der spriche mit vielem Pathos:

Ich wasch’ meine Hinde in Regenwasser

Und in Unschuld wie Pontius Pilatus.

Ja staatsgefihrlicher als Rebelln
Ist — O, ins Gefingnis schicke sie! —
Eine einzige kleine Frau mit ihrem

StB8en Corpus Delicti.

Ebenso anspielungsreich und durchaus selbstironisch prangert Weerth in dem
folgenden Rollengedicht noch einmal den schon erwihnten Oberprokurator
an, der ein fithrender Mann der rheinischen Reaktion und also auch ein Feind
der Neuen Rheinischen Zeitung und ihres Redaktionsteams war:

Heute Morgen fuhr ich nach Diisseldorf
In sehr honetter Begleitung:

Ein Regierungsrath — er schimpfte sehr
auf die Neue Rheinische Zeitung.

Die Redakteure dieses Blatt’s —

So sprach er - sind sammitlich Teufel;
Sie fiirchten weder den lieben Gott,
Noch den Ober-Prokurator Zweiffel.

Fiir alles irdische Mitgeschick
Seh’n sie die einzige Heilung

In der rosenréthlichen Republik
Und vollkommener Giitertheilung.
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Die ganze Welt wird eingetheilt
In tausend Millionen Parzellen;
In so viel Land, in so viel Sand,
Und in so viel Meereswellen.

Und alle Menschen bekommen ein Stiick
Zu ihrer speziellen Erheitrung -

Die besten Brocken: die Redakteur’

Der Neuen Rheinischen Zeitung,

Auch nach Weibergemeinschaft steht ihr der Sinn.
Abschaffen woll'n sie die Ehe:

Daf alles in Zukunft ad libitum

Mit einander nach Bette gehe:

Tartar und Mongole mit Griechenfrau'n,
Cherusker mit gelben Chinesen,
Eisbaren mit schwedischen Nachtigall'n,
Tiirkinnen mit Irokesen.

[.]

Das Gedicht lisst den Regierungsrat noch linger in seiner Suada fortfahren, bis
das lyrische Ich cinen Schlusspunke setzt:

O fahr’ er fort, mein guter Mann -
Ich will ihm ein Denkmal setzen
In unserm heitern Feuilleton —

Sie wissen die Ehre zu schitzen.

Jawahrlich, nicht jeder Gimpel bekommt
Einen Tritt von unsern Fiiflen —

Ich habe, mein liecber Regierungsrath,
Die Ehre, Sie hoflich zu griifien.

Nachdem die Neue Rheinische Zeitung eingestellt werden musste, verldsst Weerth
Koln und auch Deutschland noch im Mai 1849 und iibernimmt fiir die Ham-
burger Firma ,Emanuel & Sohn“ eine Handelsagentur in Liverpool. Er bereist
noch einmal den kranken Heine in Paris und unternimmt zahlreiche Auslands-
reisen auch nach Ubersee. Ab Mirz 1856 verlegt Weerth seinen Wohnsitz nach
Havanna, wo er an den Folgen einer Malariainfektion am 30. Juli 1856 stirbt.
Den Text Uberfahrt von Kiln nach London, den Fiillner in der zweiten Sek-
tion des Lesebuchs dokumentiert, kann der Rezensent hier wegen der Knappheit
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des Raums neben einigen weiteren, auflerhalb Deutschlands entstandenen Pro-
satexten nicht mehr zu Wort kommen lassen. Dem interessierten Leser sei aber
versichert, dass Weerth in der Konfrontation mit der sozialen Wirklichkeit im
England der 40er Jahre zu einem neuen Ton der Sozialreportage findet, die den
Vergleich mit heutigen journalistischen Texten nicht zu scheuen braucht. Im
Gegenteil: beim Lesen frappiert die manchmal hellseherische Modernitit des
Schriftstellers, wenn er soziale Missstinde anprangert, das Schicksal ,realer”
Menschen plastisch darstellt und fiir die Parias des aufkommenden Industrialis-
mus eintritt. Auch heute noch konnen die Texte Weerths — freilich verfasst im
Gewand einer Zeit, in der sich die politischen Ereignisse im weltgeschichtlichen
Maf3stab zu tiberschlagen begannen — eine nachhaltige Warnung vor den aus-
ufernden Folgen des sich globalisicrenden Kapitalismus und der Phrasenhaftig-
keit in den Reden mancher 6ffentlicher Personen darstellen. Weerths Texte tre-
ten schon damals fiir die heute viel beschworene Menschenwiirde ein und sind
auch, vielleicht sogar gerade wegen ihrer humoristisch-sarkastischen Stilebene,
die Weerth bestens beherrschte, iiberaus lesenswert.

Auch wenn in der Sammlung ein Auszugaus dem tiberaus interessanten Frag-
ment eines Romans wohl aus Platzgriinden leider fehlt — ein Text, an dem Weerth
tber Jahre hinweg immer wieder arbeitete und mit dem Manuskript sorgsamer
als mit anderen Arbeiten umging — gebiihrt der hier angezeigten Ausgabe Full-
ners cin grofes Lob!

Ulrich Klappstein
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36. Jahrgang, 2017 (2018), Seite 172-179. — Enthilt: 2 Fliegen haben Leis-
tenbruch gekriegt. — Kein Vergleich. — Alitta. — Leporello auf dem Weg
zum Mont Blanc. - Der Blog von Detmoldern fiir Detmolder

Eberhardt, Joachim: Private Sammlungen in der Lippischen Landesbi-
bliothek : fir Detlev Hellfaier zum Siebzigsten. — In: Lippische Mittei-
lungen aus Geschichte und Landeskunde. — Bielefeld. — 87. Band (2018),
Seite 81-94. — Seite 90-92: Das Grabbe-Archiv Alfred Bergmann. - URL:
heep://www.llb-detmold.de/wir-ueber-uns/aus-der-arbeit/texte/2018-5.
html

Ehrlich, Lothar: ,,... durchweg eine Ein-Mann-Arbeit“ : Alfred Bergmanns
historisch-kritische Grabbe-Gesamtausgabe. — Faksimiles. — In: Grabbe-
Jahrbuch. - Bielefeld. - 36. Jahrgang, 2017 (2018), Scite 98-149

Kopp, Detlev: In memoriam Roy C. Cowen. — Illustrationen. — In:Grabbe-
Jahrbuch. - Bielefeld. — 36. Jahrgang, 2017 (2018), Seite 226-229
Luetgebrune, Barbara: ,Des Namensgebers wiirdige Werke® : Wett-
bewerb: der Grabbe-Preis 2018 geht an Clemens Midge und Mehdi
Moradpour : laut Jury benennen die Autoren in Ihren Stiicken Prob-
lemzonen unserer Gesellschaft / (blu). — Ilustration. — In: Lippische
Landes-Zeitung. — Detmold. - 22.01.2018
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27. Menne, Peter; Schefller, Andreas: Lippisches Panoptikum : Bilder und
Geschichten aus dem Land des Hermanns / Peter Menne und Andreas
Scheffler. — Bielefeld : tpk Regionalverlag, 2018. — 89 Seiten : Illustratio-
nen. — ISBN 978-3-936359-75-6. — Scite 36-37: Verstchen Sie Spafs, Herr
Grabbe?. — Siche auch Kurzbiografie auf Secite 85. — URL: http://www.
lIb-detmold.de/wir-ueber-uns/aus-der-arbeit/ausstellungen/2018-2.html
(siche vorletzte Einzelabbildung)

28. Schiitze, Peter: Jahresbericht 2016/17. — In: Grabbe-Jahrbuch. - Biele-
feld. - 36. Jahrgang, 2017 (2018), Seite 221-225

Zu Bithnenauffithrungen

Herzog Theodor von Gothland / Paris / Théitre de 'Epée de Bois (2016)

29. Dokumentation: Herzog Theodorvon Gothlandim Théatre de 'Epée de Bois
Vincennes/Paris / Ubersetzung der Texte: Anne Roehling. — In: Grabbe-
Jahrbuch. - Bielefeld. — 36. Jahrgang, 2017 (2018), Seite 17-21. — Enthile:
Héliot, Armelle: Kampf der Klane. — Sirach, Marie-José: Von der Zivilisa-
tion zur Barbarei. — Santi, Agnes: Herzog Theodor von Gothland im Théatre
de 'Epée de Bois (Ubersetzung: Bernard Pautrat)

30. Popig, Jiirgen: Des Teufels Stehaufminnchen : Bernard Sobel inszeniert
Herzog Theodor von Gothland in Paris. — lllustrationen. — In: Grabbe-Jahr-
buch. - Bielefeld. - 36. Jahrgang, 2017 (2018), Seite 11-16

Scherz, Satire, Ironie und tiefere Bedeutung / Miinster / Studiobithne (1949)

31. Klussmann, Paul Gerhard: Paul Gerhard Klussmann iiber Grabbes Scherz,
Satire, Ironie und tiefere Bedeutung : als studentischer Laienspieler bei der
ersten Inszenierung nach Griindung der Studiobithne im Jahr 1949 / Paul
Gerhard Klussmann ; Interview: Ortwin Limke. — Illustrationen. — In:
Studiobiithne Miinster 1949-2017 / Ortwin Limke (Hg.). — Berlin ; Miins-
ter : LIT, [2017]. - (Ausstellungskataloge). — ISBN 978-3-643-13851-4. —
Seite 30-32

32. Liamke, Ortwin: Die erste Inszenierung an der Studiobithne 1949 und ihre
Wiederaufnahme 1994. — Illustrationen. — In: Studiobiithne Miinster 1949-
2017 / Ortwin Lamke (Hg.). — Berlin ; Miinster : LIT, [2017]. — (Ausstel-
lungskataloge). — ISBN 978-3-643-13851-4. — Seite 33-37

Scherz, Satire, Ironie und tiefere Bedeutung / Miinster / Studiobiihne der
Universitit (1994)
s.o0.Nr. 32
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Scherz, Satire, Ironie und tiefere Bedeutung / Offenburg / Grimmelshausen-
Gymnasium (2018)

33.

34.

35.

36.

37.

Programmbheft. — Scherze, Spaf§ und tieferer Sinn : nach Christian Diet-
rich Grabbe / Grimmelshausen-Gymnasium Offenburg, Theater-AG der
Oberstufe : 16. und 17. November 2018 : Salmen Offenburg. — Offenburg,
2018. — 1 Faltblatt : Illustration. — Premiere: 16. November 2018
Grimmels-Theater AG mit einer Bithnen-Raritit : Christian Dietrich
Grabbes Komédie ,,Scherze, Spafl und tieferer Sinn® in einer Bearbeitung
von Hansjorg Haaser. — Illustration. — In: Badische Zeitung. — Freiburg,
Br. - 7.11.2018. — URL: http://www.badische-zeitung.de/offenburg/
grimmels-theater-ag-mit-einer-buchnen-raritact--159072259.html
Haaser, Hansjorg: Einblicke in eine burleske Welt : Theater-AG des ,,Grim-
mels* zeigt ,,Scherze, Spafl und tieferer Sinn® : Premiere ist am 16. Novem-
ber. — lllustration. — In: Offenburger Tageblatt. — Offenburg. - 7.11.2018
Vaternam, Jolina: Am Ende ist es doch die Liebe : ,,Grimmels“-The-
ater-AG prisentierte Komodie von Grabbe : pessimistisches Weltbild
tiberdauert nicht. — Illustration. — In: Offenburger Tageblatt. — Offen-
burg. — 24.11.2018. - Online-Artikel erschien am 23.11.2018 unter
dem Untertite. - URL: https://www.bo.de/lokales/oftfenburg/
grimmels-theater-ag-praesentierte-komoedie-von-grabbe

Dies.: Scherze, Spaf8 und tieferer Sinn : Theater-AG des Grimmelshau-
sen-Gymnasiums um ihren Leiter Hansjorg Haaser spielt eine Komaodie
nach Christian Dietrich Grabbe, einem Zeitgenossen Biichners. — Illus-
tration. — In: Badische Zeitung. — Freiburg, Br. — 23.11.2018. — URL:
heep://www.badische-zeitung.de/offenburg/scherze-spass-und-tieferer-
sinn--160320521.html

Scherz, Satire, Ironie und tiefere Bedeutung / Pegnitz / Faust-Festspiele
(2018)

38.

39.

Programmbheft. — Faust-Festspiele Pegnitz 2018 [Elektronische Res-
source] : verstindlich, volksnah, beriihrend, packend Faust I Goethe :
spannend, ergreifend, beeindruckend, kraftvoll Hamlet Prinz von Dine-
mark Shakespeare : und die grosse Sommerkomaodie 2018 Scherz, Satire,
Ironie und tiefere Bedeutung ... oder In der Holle wird gescheuert : ein
knallbuntes, vllig verriicktes Lustspiel von Grabbe : 18. Juli - 8. September
Schlossberg Pegnitz / Faust-Festspiele Pegnitz. — Pegnitz, 2018. - 32 unge-
zihlte Seiten : Illustrationen. — Premiere: 18. Juli 2018. — URL: heeps://
www.faust-festspiele-pegnitz.de/index.php/medien/programmheft-2018

Engelbrecht, Frauke: Viele Gags prigen die erste Premiere : Faust-
Festspiele. — Illustration. — In: Nordbayerischer Kurier. — Bayreuth. —
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40.

41.

Claudia Dahl

19.07.2018. — Ahnlich in der Druckausgabe am 20.07.2018 erschienen
unter dem Titel: Ein Abend voller Gags : Premiere des ersten Stiickes
der diesjahrigen Faust-Festspicle kam bei Machern und Zuschauern gut
an. — URL: hteps://www.nordbayerischer-kurier.de/inhalt.faust-fest-
spicle-icle-gags-pracgen-die-erste-premiere.bcbed079-2368-4652-a1df-
cd1db6df54d5.heml

Weiser, Michael: Faust-Festspicle: Start mit derbem Klamauk. — Hlustra-
tion. — In: Nordbayerischer Kurier. — Bayreuth. — 19.07.2018. - In der
Druckausgabe am 20.07.2018 erschienen unter dem Titel: Derber Kla-
mauk am Schlossberg : Gelidchter und dann Beifall: Faust-Festspiele star-
ten zweite Saison in Pegnitz mit ,,In der Holle wird gescheuert®. — URL:
heeps://www.nordbayerischer-kurier.de/inhalt.pegnitz-faust-festspiele-
start-mit-derbem-klamauk.254794¢9-9064-416¢e-91a3-febbcb2849¢7.
html

Ders.: Faustfestspiele-Start: ,,Ein Rundumschlag gegen alles®. — In: Nord-
bayerischer Kurier. — Bayreuth. — 16.07.2018. — Illustration. — In der
Druckausgabe erschienen am 17.07.2018. — URL: https://www.nord-
bayerischer-kurier.de/inhalt.faustfestspiele-start-ein-rundumschlag-gegen-

alles.973923a8-8a0c-4f96-b2ea-454574td0d3.html

Scherz, Satire, Ironie und tiefere Bedeutung / Rangsdorf/ Theatergruppe
Buntspecht (2018)

42.

43,

Programmbheft. — Scherz, Satire, Ironie und tiefere Bedeutung : ein Stick
von C.D. Grabbe in einer Inszenierung von Susan Klaffer / Kulturverein
Rangsdorf ; Buntspecht. — [Rangsdorf, 2018]. — 1 Faltblatt : Illustratio-
nen. — Premiere: 31. August 2018

Fournier, Andrea von: Neues Lustspiel der Buntspechte : zwei Auf-
fihrungen am Wochenende / avf. - Illustration. — In: Markische
Allgemeine. — Potsdam. — 8./9.09.2018

Scherz, Satire, Ironie und tiefere Bedeutung / Seligenstadt / Theaterensemble
Kunstforum Seligenstadr (2018)

44,

45.

Programmbheft. — Scherz, Satire, Ironie und tiefere Bedeutung : Komaodie
von Christian Dietrich Grabbe / Theaterensemble Kunstforum Seligen-
stadt ; Regie: Tanja Garlt. — [Seligenstadt, 2018]. — 1 Faltblat : Illustratio-
nen. — Premiere: 8. Juni 2018

In komodiantischer Bestform : Kunstforum-Ensemble spielt Grab-

bes Gesellschaftssatire ,Scherz, Satire, Ironie und tiefere Bedeutung /
zte. — [llustration. — In: Offenbach-Post. — Offenbach. - 16.06.2018
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46. Lustspiel um menschliche und teuflische Bosheiten : scharfe Gesell-
schaftssatire auf die Zeit des Biedermeiers beim Kunstforum / (red). —
Hlustration. — In: Seligenstidter Heimatblatt. — Offenbach. — 27.06.2018. —
Online-Artikel erschien am 26.06.2018. — URL: hteps://www.stadtpost.
de/seligenstaedter-heimatblatt/lustspiel-um-menschliche-teuflische-bos-
heiten-id62198.html

47. Menschliche und teuflische Bosheiten : Was fiir ein Theater!. — Illustra-
tion. — In: Der Seligenstidter. — Seligenstadt. — Juli 2018

Scherz, Satire, Ironie und tiefere Bedeutung / Oper von Detlev Glanert /

Fiirth / Stadttheater (2018)

48. Programmbheft. — Scherz, Satire, Ironie und tiefere Bedeutung : komische
Oper in zwei Akten / von Detlev Glanert ; frei nach Christian Dietrich
Grabbe ; Libretto von Jorg W. Gronius ; Produktion Stadttheater Fiirth/
Hochschule fir Musik Nurnberg ; Redaktion: Martthias Heilmann,
Laura Kersten. — Fiirth : Stadttheater, [2018]. — 32 Seiten : Illustratio-
nen. — (Spielzeit 2017/2018). — Premiere: 13. April 2018

49. Pressemappe. — Scherz, Satire, Ironie und tiefere Bedeutung [Elektroni-
sche Ressource] : komische Oper von Detlev Glanert : frei nach Christian
Dietrich Grabbe : Text von Jérg W. Gronius / Produktion Stadttheater
Firth/Hochschule fir Musik Niirnberg. — [2018]. — 15 ungezihlte Sei-
ten : llustration. — URL: hteps://stadttheater.de/stf/resource.nsf/imgref/
Download_Pressemappe%20Scherz,%208Satire,%20Ironic.pdf/$FILE/
Pressemappe%20Scherz,%20Satire,%20Ironie.pdf

50. Glanert, Detlev: Der Teufel ist cin Popanz : Detlev Glanert iiber Satire,
Anarchie, Temporiusche und erste Kiisse / Interview: Matthias Boll. — Illus-
tration. — In: Niirnberger Nachrichten. — Nirnberg. — 13.04.2018

51. Kalb, Reinhard: Teufelsspiel mit Kirchweihorgel und Gejodel : Grabbe-
Oper in Firth. — Hlustration. — In: Nurnberger Zeitung. — Nirnberg. —
16.04.2018

52. Mitsching, Uwe: Der Teufel trige High Heels : skurril und absurd: Domi-
nik Wilgenbus’ Interpretation der Glanert-Oper ,,Scherz, Satire, Ironie und
tiefere Bedeutung®. — Illustration. — In: Bayerische Staatszeitung. — Miin-
chen. - 20.04.2018. — URL: http://www.bayerische-staatszeitung.de/
staatszeitung/kultur/detailansicht-kultur/artikel/der-teufel-traegt-high-
heels.html

53. Voskamp, Jens: Teufels Werk und Oberkirchenrats Beitrag : Det-
lev Glanerts musikalische Komodie ,Scherz, Satire, Ironie und tiefere
Bedeutung® im Further Stadttheater. — Illustration. — In: Nurnberger
Nachrichten. — Nirnberg. — 16.04.2018
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Freiligrath-Bibliographie 2018

mit Nachtrigen

Alle Links wurden gepriift am 5.7.2019.

Textausgaben

1. Freiligrath, Ferdinand: Az asztalos legényck / (Freiligrath u.). - In: Szulik
J6zsef 6sszegytjtote kolteményei és miforditésai. — Obecse : Szulik Alapit-
vany, 2002. — Seite 224. — Gedicht ,,Die Schreinergesellen® auf Ungarisch,
iibersetzt von Szulik Jézsef

2. Ders.: Ferdinand Freiligrath Lesebuch / zusammengestellt und mit
einem Nachwort von Frank Stiickemann. — [Bielefeld] : Aisthesis Verlag,
[2018]. — 155 Seiten : [llustrationen. — (Nylands Kleine Westfilische Bib-
liothek ; 80). — ISBN 978-3-8498-1320-8

Zur Bibliographie

3. Freiligrath-Bibliographie 2016 : mit Nachtrigen / Claudia Dahl. - In:
Grabbe-Jahrbuch. - Biclefeld. — 36. Jahrgang, 2017 (2018), Seite 252-
254. — URL: http://www.llb-detmold.de/sammlungen/literaturarchiv/
freiligrath-sammlung/bibliographie/2016.html

Zu Leben und Werk

4. Taylor, Bayard: Views a-foot, or Europe seen with knapsack and staff [Elek-
tronische Ressource] : in two parts, part 1 / by J. Bayard Taylor. — New York
: Wiley and Putnam, 1846. - x, 393 Seiten. — (Wiley and Putnam’s library of
American books ; 23). — Zu Freiligrath: Seite 79-81 und 223-225. - URL:
hteps://archive.org/details/viewsafootoreuro00Ointayl/page/n6

5. Ulrich, Conrad: Der Verleger Jakob Lukas Schabelitz / von Conrad
Ulrich. - Ziirich, 1999. — 188 Seiten : Illustrationen + Beilage. — (Neu-
jahrsblatt auf das Jahr 1999 / herausgegeben von der Gelehrten Gesellschaft
in Ziirich (Nachfolgerin der Gesellschaft der Gelehrten auf der Chorher-
renstube am Grossmiinster) vormals zum Besten des Waisenhauses ; 162.
Stiick). — ISBN 3-906262-11-1. — Seite 73-79: Die Bezichung zu Freiligrath

6. Meyer-Doerpinghaus, Ulrich: Am Zauberfluss : Szenen aus der rheini-
schen Romantik. — Springe : zu Klampen Verlag, 2015. — Seite 93-128:
Zweierlei Mission : Ferdinand Freiligrath in Unkel
-Rez.: Rosch, Hermann. — In: Anarchismus in Vor- und Nachmirz / her-
ausgegeben von Detlev Kopp und Sandra Markewitz. — Bielefeld : Aisthesis
Verlag, [2017]. - (Jahrbuch ... / FVFE, Forum Vormirz Forschung ; 2016,
22. Jahrgang), Seite 421-424



10.

11.

12.

13.

14.
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Freiligrath, Ferdinand: ,Das Biichlein ist nun einmal, wie es ist!“ : Ferdi-
nand Freiligraths Briefwechsel mit August Schnezler / herausgegeben und
mit Erlauterungen verschen von Bernd Fillner. — Bielefeld : Aisthesis Ver-
lag, 2016. — (Veréffentlichungen der Literaturkommission fiir Westfalen ;
Band 67) (Veroffentlichungen der Literaturkommission fiir Westfalen.
Reihe Texte ; Band 33)

-Rez.: Weber, Robert . — In: Grabbe-Jahrbuch. — Biclefeld. — 36. Jahrgang,
2017 (2018), Seite 237-240

Bockow, Jorg: Ein aufgeschlagenes Buch. — Illustrationen. — In: Westfa-
lium. — Miinster. — Nr. 65 (Frithling 2018), Seite 88-92. — Auch zu Frei-
ligrath. — Titel lautet im Inhaltsverzeichnis: Von Grabbe bis Hiilshoff : auf
den Spuren der Romantiker im Land der roten Erde

Bouvier, Beatrix: Ferdinand Freiligrath (1810-1876). — In: Karl Marx
1818-1883, Leben. Werk. Zeit. : Trier 05.05.-21.10.2018 : Grofle Lan-
desausstellung / Rheinisches Landesmuseum Trier, Stadtmuseum Sime-
onstift Trier ; Beatrix Bouvier, Rainer Auts (Hg.). — Darmstadt : Theiss,
[2018]. — ISBN 978-3-8062-3702-3. — Seite 267

Das Fest in Bielefeld fiir Ferdinand Freiligrath im Juli 1869 / Manfred
Walz (Hrsg.). — Stuttgart, 2018. — 50 ungezihlte Blatter : Illustration
Godden, Walter: Unter westfalischen Demokraten : zum Karl-Marx-Jahr :
am 5. Mai jahre sich der Geburtstag von Karl Marx zum 200. Mal : auch in
Westfalen hat der revolutionire Denker (1818-1883) viele Spuren hinter-
lassen. — Illustrationen. — In: Westfalenspiegel. — Miinster. — 67. Jahrgang,
2 (2018), Seite 40-42. — Betrifft auch Ferdinand Freiligrath

Heidermann, Horst: Gustav Adolf Kottgen : Dokumentation und Werk-
verzeichnis / Horst Heidermann. — Bonn : Bibliothek der Friedrich-Ebert-
Stiftung, 2018. — 147 Seiten : Illustrationen. — (Verdffentlichungen der
Bibliothek der Friedrich-Ebert-Stiftung ; Bd. 25). — ISBN 978-3-96250-
200-3. - Zu Freiligrath: Seite 27

Konersmann, Frank: Zur Relevanz und Brisanz republikanischer Traditi-
onen in Deutschland und im Minnergesangsverein ARION in Bielefeld :
Professor Dr. Wolfgang Mager zum 85. Geburtstag. — Ilustrationen. — In:
Ravensberger Blitter : Organ des Historischen Vereins fur die Grafschaft
Ravensberg. — Bielefeld. — 2018, 1. Heft, Seite 1-14. — Zu Freiligrath Seite
3-5,10-13

Miiller, Ernst: Literarisches Rheinland / Ernst Miller. — 1. Auflage. - Dis-
seldorf : Edition Virgines, [2018]. — 167 Sciten. — (Nyland-Dokumente ;
Bd. 17). - ISBN 978-3-944011-86-8. — Seite 21-32: St. Goar: Ferdinand
Freiligrath (1810-1876) und die Lyrik der Revolution
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15. Schiicking, Levin: Levin Schiicking Lesebuch / zusammengestellt und mit
einem Nachwort von Walter Goédden. — Bielefeld : Aisthesis, [2018]. — 157
Seiten. — (Nylands Kleine Westfilische Bibliothek ; 77). — ISBN 978-3-
8498-1290-4. — Zu Freiligrath: Seite 37-54 zum Projeke des ,,Malerischen
und romantischen Westphalen® und aus Briefen Freiligraths an Schiicking
und mit Textauszug aus ,Das malerische und romantische Westphalen®

16. Wehner, Walter: Ferdinand Freiligrath und Iserlohn : Traditionspflege,
Rezeption und Vereinnahmungen. — In: Grabbe-Jahrbuch. — Bielefeld. —
36. Jahrgang, 2017 (2018), Seite 180-220

Zu einzelnen Werken

17. Schmidhuber, Werner: Im Gedicht lebt er weiter : Historie - Frido-
lin Blattner ist der ,, Trompeter von Vionville® und Griinder der Musik-
vereinigung / wr . — Illustration. — In: Mannheimer Morgen. — Mann-
heim. — 31.01.2018. — Auch zum Gedicht ,, Trompeter von Vionville® von
Freiligrath. — URL: https://www.morgenweb.de/bruhrainer-zeitung
artikel,-bruhrainer-zeitung-im-gedicht-lebt-er-weiter-_arid,1190580.html

Zur Wirkungsgeschichte

18. Koch, Sven: ,,Der Musikgeschmack ist der verdorbenste® : Geschichte: die
Landesbibliothek kauft Briefe von Lortzingund Freiligrath an / (sk) . — Illus-
tration. — In: Lippische Landes-Zeitung. — Detmold. — 22.06.2018

Weerth-Bibliographie 2018

mit Nachtrigen
Alle Links wurden gepriift am 5.7.2019.

Textausgaben

1.  Weerth, Georg: Georg Weerth Lesebuch / zusammengestellt und mit
einem Nachwort von Bernd Fillner. — [Bielefeld] : Aisthesis Verlag,
[2018]. — 159 Seiten : lllustrationen. — (Nylands Kleine Westfilische Bib-
liothek ; 78). — ISBN 978-3-8498-1306-2

Zur Bibliographie
2. Weerth-Bibliographie 2016 : mit Nachtrigen / Claudia Dahl. - In:
Grabbe-Jahrbuch. - Bielefeld. — 36. Jahrgang, 2017 (2018), Seite
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254-255. — URL: http://www.llb-detmold.de/sammlungen/literaturar-
chiv/weerth-archiv/bibliographie/2016.html

Zu Leben und Werk

3.

Godden, Walter: Unter westfilischen Demokraten : zum Karl-Marx-Jahr :
am 5. Mai jahrt sich der Geburtstag von Karl Marx zum 200. Mal : auch in
Westfalen hat der revolutionire Denker (1818-1883) viele Spuren hinter-
lassen. — Hlustrationen. — In: Westfalenspiegel. — Miinster. — 67. Jahrgang,
2 (2018), Seite 40-42. — Betrifft auch Georg Weerth

Heidermann, Horst: Gustav Adolf Kottgen : Dokumentation und Werk-
verzeichnis / Horst Heidermann. — Bonn : Bibliothek der Friedrich-Ebert-
Stiftung, 2018. — 147 Seiten : Illustrationen. — (Verdffentlichungen der
Bibliothek der Friedrich-Ebert-Stiftung ; Bd. 25). - ISBN 978-3-96250-
200-3. — Zu Weerth: Seite 28

Miiller, Ernst: Literarisches Rheinland / Ernst Miller. — 1. Auflage. - Dis-
seldorf : Edition Virgines, [2018]. — 167 Sciten. — (Nyland-Dokumente ;
Bd. 17). - ISBN 978-3-944011-86-8. — Scite 51-59: Kéln: Georg Weerth
(1822-1856) und der literarische Sozialismus

Zemke, Uwe: Travel through time on Highway 49! : Auf den Spuren Georg
Weerths wihrend des kalifornischen Goldrauschs. — In: Deutschland und
die USA im Vor- und Nachmiirz : Politik - Literatur - Wissenschaft / her-
ausgegeben von Birgit Bublies-Godau und Anne Meyer-Eisenhut. — Bie-
lefeld : Aisthesis Verlag, [2018]. — (Jahrbuch ... / FVE, Forum Vormirz
Forschung; 2017, 23. Jahrgang), Seite 277-304

Zur Wirkungsgeschichte

7.

Detmold [Tontriger] : die ganze Geschichte / Daniel Wahren - Sprecher
und Gesang, Texte, Cisther, Fiedel, Sandra Lubos - Gesang [und acht
andere]. — Detmold : www.Stadtgang-Detmold.de , [2017]. - 1 CD ; 12
cm. — 1 Beiheft. — Enthilt gesungen u.a.: Hungerlied (G. Weerth 1844 /
Wahren)

Rossmann, Andreas: Abzweig Meyerhof : die ,Wege durch das Land*
bleiben ihrer Linie treu. — In: Frankfurter Allgemeine. — Frank-
furta.M. - 24.07.2018. - Auch zur Lesung von Martin Feifel am
21.07.2018 von Texten von Georg Weerth

Schneider, Bjorn: Gottfried Klein liest im Bacchusspeicher Weingedichte
von Georg Weerth. — Illustration. — In: Wiesbadener Kurier. - Mainz. —
2.07.2018. — URL: hetps://www.wiesbadener-kurier.de/lokales/wiesba-
den/stadtteile-wiesbaden/kostheim/gottfried-klein-liest-im-bacchusspei-
cher-weingedichte-von-georg-weerth_18891205
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