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I.
Schwerpunktthema:

Asthetik im Vormirz






Norbert Otto Eke — Marta Famula (Paderborn)

Asthetik im Vormirz — Zur Einfihrung

1845 schreibt Theodor Mundt in der Einleitung seiner Aesthetik, ,ihre
Bedeutung als Wissenschaft® werde die Asthetik ,gerade darin zu erfiillen
haben, daf} sie das Bewuftsein tiber das ewige und unverlierbare Wesen der
Kunst als einer selbstindigen und urspriinglichen Lebenskraft der mensch-
lichen Natur, aufrecht zu erhalten und aus den innern Griinden des Gedan-
kens festzustellen hat! Vermoge es die Asthetik, ,die Kunst als diese dcht
menschliche Lebenskraft nachzuweisen, welche mit allen andern Gestal-
tungen und Mischungen des Daseins im Innersten® zusammenhinge, werde
sie als Wissenschaft dadurch ,ihre Stelle im Leben, ihre Stelle in der Zeit®,
gefunden haben. Denn dann werde sie ,in der Kunst einen Organismus
entfalten konnen, in welchem die Einheit und Harmonie der Verhiltnisse
als eine freie That des schaffenden Willens“ erscheine und der ,endlichen
schlechten Wirklichkeit® ein Gegen-,,Bild hoherer Wirklichkeit mahnend
vor Augen trete.!

Mundts Abhandlung, die programmatisch ,,Die Idee der Schonheit und
des Kunstwerks im Lichte unserer Zeit* untertitelt ist, bietet lediglich eiz,
wenn auch ein signifikantes Beispiel fiir die Einfaltung politischer Vorstel-
lungen in dsthetische Fragestellungen innerhalb der boomenden vormirz-
lichen Popularisthetik, deren Geschichte nach wie vor nicht geschrieben
ist. Wie Literaturgeschichtsschreibung und Literaturkritik folgt auch sie in
einer Zeit des Nebeneinanders rivalisierender isthetischer Formationen als
Ringen um Zeit bzw. Zeitgenossenschaft der agonalen Logik eines Kampfs
um Definitionshoheit. Der Junghegelianer Arnold Ruge hat in seinen Erin-
nerungen am Beispiel seiner Kritik an einer buchstiblich aus der Zeit gefal-
lenen Romantik diesen Kern — und das heifdt: die ,politische Absicht® — des
vormirzlichen Nachdenkens (und Schreibens) iiber das Wesen und die Wir-
kung von Kunst und Dichtung unumwunden eingerdumt. ,Es kam darauf
an®, so Ruge, ,das Abendroth des philosophischen Preufiens zu benutzen
und mit ihm das romantische oder reactionire System, noch ehe es form-
lich die Ziigel des ersten deutschen Staats ergriffen, zu beleuchten, um einer

1 Theodor Mundt. Aesthetik. Die Idee der Schinheit und des Kunstwerks im Lichte
unserer Zeit. Berlin: M. Simion, 1845. S. 8f.
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noch unbefangenen Zeit das Princip ihrer officiellen Zukunft [...] klar zu
machen:?

Der Abstand dieser Ausrichtung der vormirzlichen Wissenschaft des
Schénen zu den Anfingen der Asthetik um die Mitte des 18. Jahrhunderts
ist denkbar grofi, zumindest auf den ersten Blick. Die Meditationes philoso-
phicae de nonnullis ad poema pertinentibus Alexander Gottlieb Baumgartens
aus dem Jahr 1735 und seine Aesthetica von 1750/58 gelten gemeinhin als
die Griindungs- oder ,Initialschriften”® der modernen Asthetik als eigenstin-
diger philosophischer Disziplin, die sich von den unteren Erkenntnisver-
mogen (sensus = Gefithl, Empfindung, imaginatio = Einbildung, Fantasie,
Jfacultas fingendi = das Vermogen, zu dichten, und memoria = Erinnerungs-
vermégen) dadurch unterscheidet, dass sie auf den Verstand als Erkenntnis-
kraft setzt und das Erkenntnisvermogen erweitert. In der Nachfolge Baum-
gartens verstand sich Asthetik bis ins 19. Jahrhundert so als fest in einem
rationalistischen philosophischen System verankerte* Theorie des Schonen,
der Kunst und der sinnlichen Erkenntnis, wobei ihr als philosophische Dis-
ziplin von Baumgarten her die Aufgabe zukam, den Gegensatz zwischen der
Logos-orientierten Philosophie und der aus der Sinnesempfindung gespeis-
ten Kunst dergestalt zu vermitteln, dass sie die Philosophie um den Bereich
der sinnlichen Erkenntnis erweitert. Das sollte keineswegs die Bedeutung
der Logik und der auf ihr griindenden rationalen Erkenntnis mindern, setzte
nun aber die sinnliche Erkenntnis ins Recht.’ Kunst und Literatur wurden in
der Konsequenz dieser Ausrichtung der philosophischen Asthetik konzep-
tualisiert als Modi eines Denkens ,auf schone Weise, dem die Asthetik nicht
allein die Theorie nachliefern, sondern diese Theorie zugleich auch zu einer
»>Metaphysik des Schonen® erweitern sollte.

2 Arnold Ruge. Gesammelte Schriften. Bd. 6: Studien und Evinnerungen aus den Jah-
ren 1843 bis 45. Teil 2. Mannheim: J. B. Grohe, 1847.S. 79.

3 Constanze Peres. ,Die Grundlagen der Asthetik in Leibniz’ und Baumgartens
Konzeption der Kontinuitit und Ganzheit®. Die Permanenz des Asthetischen.
Hgg. Melanie Sachs und Sabine Sander. Wiesbaden: Verlag fiir Sozialwissenschaf-
ten, 2009. S. 139-162, hier S. 140.

4 Ebd,, S. 141.

S Vgl. dazu Joachim Ritter. ,, Asthetik, dsthetisch®. Historisches Wirterbuch der Phi-
losophie. Hg. Joachim Ritter. Vollig neubearbeitete Ausgabe des ,Worterbuchs
der philosophischen Begriffe” von Rudolf Eisler. Bd. 1: A-C. Darmstadt: Wissen-
schaftliche Buchgesellschaft, 1971. Sp. 555-580, hier Sp. 556f.
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Sehr schnell entwickelte sich die Asthetik von diesen Aufgaben her zu
einer philosophischen Modedisziplin, deren Konjunktur Teil eines komple-
xen kulturellen und sozialen Transformationsprozesses ist. Der Niedergang
der normativen Poetik, die nichts weniger wollte als in einem einheitlichen
System Wesen und Wirkung von Dichtung zu definieren und daraus ver-
bindliche Regeln fiir die dichterische Praxis und fir die wertende Beurtei-
lung poetischer Werke abzuleiten, ist eine Facette dieses Prozesses; die Auto-
nomisierung von Kunst und Literatur gegen Ende des 18. Jahrhunderts cine
andere. Die Vielzahl der in der zweiten Halfte des 18. Jahrhunderts erschei-
nenden Asthetiken jedenfalls verleitete Jean Paul in der Vorrede seiner Vor-
schule der Asthetik (1804) zu einem beriihmt gewordenen Bonmot iiber die
iberall herumwimmelnden Asthetiker: ,Von nichts wimmelt unsere Zeit so
sehr als von Aesthetikern®, so Jean Paul. Selten werde ,ein junger Mensch
sein Honorar fir dsthetische Vorlesungen richtig erlegen, ohne dasselbe nach
wenigen Monaten vom Publikum wieder einzufodern fiir etwas Ahnliches
Gedrucktes; ja manche tragen schon mit diesem jenes ab:*

Philosophische Disziplin, die als Theorie der sinnlichen Erkenntnis nach
Wesen, Bedeutung und Funktion von Kunst und Literatur fragt und inso-
weit Aufgaben der an Bedeutung verlierenden Poetik ibernimmt, bleibt die
Asthetik zunichst auch in den folgenden Jahren. Gegen Ende des Jahrhun-
derts allerdings steht ihre Bedeutung in dem Maf$e in Frage, in dem sich die
Kunst ,der schulgerechten Begriindung in einer philosophischen Disziplin
zu entziehen® und die ,isthetische Reflexion die Kunst aus sich selbst und
in ihrer Funktion zu begreifen®” beginnt. Johann Joachim Winckelmanns
Schriften Gedancken iiber die Nachahmung der griechischen Wercke in der
Mabhlerey und Bildhaner-Kunst (1755) und Geschichte der Kunst des Alter-
tums (1764) konnen mit der in ihrer Zeit bahnbrechenden Zusammenfiih-
rung innerer und duf8erer Schénheit und der in ihnen entfalteten Vorstellung
vom ,schénen Menschen als hchster Schépfung der sich steigernden Natur
als Schrittmacher dieser Wende gelten, die tiber die Wiederentdeckung
und -erweckung der Kunst als zweckfrei Schones und die Subjektivierung
des Kunstschonen die isthetische Theorie an einen Punkt fithrt, an dem sie
eine Wendung ins Utopische nimmt. Das ist der Fall etwa in Schillers Idee
des dsthetischen Staates, insoweit hier ,,die Entzweiung der natiirlichen und

6 Jean Paul. Vorschule der Aesthetik, nebst einigen Vorlesungen in Leipzig iiber die Par-
teien der Zeit. Erste Abtheilung. Hamburg: Perthes, 1804. S. XIIIf.
7 Ritter. Asthetik, dsthetisch (wie Anm. 5). Sp. 560.
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verniinftigen Existenz® nicht mehr als die ,,asthetisch korrigierbare®, sondern
vielmehr als ,,notwendige und fortbestehende Bedingung von Kultur und
Freiheit“ verstanden wird.®

Diese Entwicklungen sind zugleich als Teil kulturgeschichtlicher Pro-
zesse zu sehen, die aus historischer, politischer oder merkantiler Warte zum
Paradigmenwechsel nach der Franzosischen Revolution beitragen, mit der
historisches Bewusstsein zu einem nicht mehr hintergehbaren Teil des meta-
physischen und theoretischen Denkens geworden ist. Die sich verdndernde
Lebenswirklichkeit erhilt in dieser Zeit Einzugin das Denken von der Kunst
mit zahlreichen Konsequenzen fur die Asthetiktheorie, die nun verstirke
Kategorien des Hisslichen und Komischen zum Gegenstand hat, ebenso wie
fur die Realitdt der literarischen Produktion, die jetzt unter neuen Vorzei-
chen der Literaturkritik und der Literaturgeschichtsschreibung stattfindet.
Die philosophische Asthetik fungiert so zugleich als Motor und als Ergebnis
eines sich in einer neuen Freiheit begreifenden literarischen Selbstverstind-
nisses, das jetzt mehr und mehr Ziige einer Produktionsasthetik annimmt.

Von dieser Version (Wendung) der philosophischen Asthetik und mit
ihr der Idee dsthetischer Versohnung ins Utopische fithrt der Weg — wenn
auch nicht auf geraden Bahnen, nicht ohne Friktionen, Verwerfungen und
(Ab-Briiche) — zu den politisierten und politisierenden Asthetiken des Vor-
mirz, die im Themenschwerpunke des Jahrbuchs zunichst in Beitrdgen Nor-
man Kaspers, Hauke Kuhlmanns, Norbert Otto Ekes, Francesca Iannellis
und Marta Famulas diskutiert werden. NorRMAN KASPER fokussiert in sei-
nem Beitrag so Friedrich Theodor Vischers Versuch einer Erweiterung von
Hegels Kunstphilosophie, HAUKE KUHLMANN beleuchtet die politischen
Implikationen von Theodor Mundts Aesthetik und der ihr zugrunde liegen-
den Begriffsordnung, die NORBERT OTTO EXE anhand der Mundt’schen
Humorkonzeption dann exemplarisch vertieft; FRANCESCA JAENNELLI
riickt Kontamination von Leben, Asthetik und Politik beim jungen Fried-
rich Theodor Vischer in den Blick; MARTA FaAMULA schliefllich widmet
sich der beginnenden Relevanz des Hisslichen in der Asthetik des Philoso-
phen Christian Hermann Weife.

Die hier in unterschiedlicher Skalierung an ausgewihlten Beispiclen
zur Diskussion gestellte Popularisthetik gehort hinsichtlich der Werkwer-
dungsbedingungen zu der vernachlissigten Umgebung der ,kleinen® und
,groflen’ Texte des Vormirz. Ihnen sind, beginnend mit einer Studie AGNES

8 Ebd., Sp. 568.
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HOFFMANNS zur nur wenig beachteten literarischen Fantastik im Vormirz,
eine Reihe von Fallstudien gewidmet. Sie werfen den Blick auf Friedrich
Riickerts Zeitgedichte aus der Phase des Ubergangs von den Befreiungs-
kriegen zu den auf den Wiener Kongress folgenden Jahren (CHRISTOPH
JURGENSEN), auf das Verhiltnis von isthetischer Theorie und Praxis bei
Heine (FELix KNODE), auf Annette von Droste-Hiilshoffs ungeschrie-
bene Poetik (CORNELIA BLASBERG), auf die vormirzliche ,,Asthetik des
Niederen“ (IRENE HUSSER), auf die Ansitze einer visuellen Asthetik bei
Adalbert Stifter (EL1SA GARRETT) sowie die Konstruktion des Sehens im
Bild (THOMAS GIESE) und sie erinnern an die dem ,Hisslichen’ im Rah-
men radikaler Sozialkritik Raum gebende Dramatik des heute weitgehend
vergessenen Autors Sigismund Wiese (OLAF BRIESE). Den Abschluss
macht EL1SABETH DEcurToTs Darstellung einer speziellen Facette des
deutsch-franzésischen Kultur- und Ideentransfers um 1850, des Imports des
in Deutschland geprigten ,Asthetik’-Begriffs nach Frankreich, mit der der
Bogen zuriickgeschlagen wird in die Theoriediskussion.

Nach wie vor ist die Geschichte der dsthetischen und auch der poctolo-
gischen Debatten in der ersten Halfte des 19. Jahrhunderts, was ihre Breite
und Heterogenitit angeht, ein blinder Fleck der Forschung. Das tiberrascht
angesichts der Dynamik der Verschiebungen innerhalb der Paradigmata des
Schonen nach 1800, die der erstarkenden Bedeutung des Sehens im Hori-
zont medialer Formerweiterungen ebenso Rechnung trigt wie der philo-
sophischen Ausrichtung der Phinomenologie, der wachsenden Bedeutung
der Psychologie und auch dem steigenden Einfluss von wissenschaftlichen
Ordnungen auf die Kiinste. Allenthalben verschaffen sich neue Konzepte
des Schonen, der Kontinuitit, der Briichigkeit und der Kritik, des Verhalt-
nisses von Idee und Realitit, von Phinomen und System, von Erscheinung
und Abstraktion Ausdruck und werden wiederum in Asthetiken ,betrachtet’
und eingeordnet. Das vorliegende Jahrbuch holt mit seinem Themenschwer-
punke die Komplexitit dieser Entwicklung nicht ein, kann das auch im hier
zur Verfiigung stehenden Rahmen nicht. Es versteht sich als Impuls fir not-
wendige weitere Forschungen.

Paderborn, Dezember 2020






Norman Kasper (Halle-Wittenberg)

Die Geburt der dsthetischen Moderne aus dem Geist

ihrer kunst- und literaturgeschichtlichen ErschlieSung
bei Friedrich Theodor Vischer

Die asthetische Moderne des Vormirz ist — im Gegensatz zur Moderne ,um
1800° — nicht unsere. An keinem wird dies deutlicher als an Friedrich Theo-
dor Vischer (1807-1887). Sein Versuch, Hegels Kunstphilosophie zu erwei-
tern und an dessen romantische Kunstform eine moderne anzuschlieflen,
vergroflert die Aporien der geschichtsphilosophischen Konzeption mehr,
als dass er zu deren Behebung beitragen wiirde." Anstatt die Konsequenzen
aus Hegels These vom Ende der Kunst zu zichen und die dieser zugedachte
Aufgabe, cinen Beitrag zur Selbstbewusstwerdung des absoluten Geistes
zu leisten, endlich zu verabschieden, hilt Vischer in seinem Plan zu einer
neuen Gliederung der Asthetik (1843) an der Rolle der Kunst fest, wie sie
durch die philosophische Konstruktion der Kunstgeschichte bei Hegel mar-
kiert wird, und bestimmt das ,Moderne als eine selbstindige Hauptform
des dsthetischen Ideals“>. Hatte Hegel im Auseinanderfallen von Idee und
kiinstlerischer Gestalt ein Hauptmerkmal der romantischen Kunstform
ausgemacht und ein Weiterschreiten des absoluten Geistes zu Religion und
Philosophie diagnostiziert, so lisst Vischer auch in dezidiert geistphiloso-
phischer Hinsicht der romantischen eine moderne Kunstform folgen, die
die Restitution der Einheit von Idee und Form garantieren soll.> Im Kern

1 Vgl. konzis zu Vischers Weg zur Kunstphilosophie Hegels, allerdings ohne Fokus
auf die Diskussion der Kunstformen: Francesca Iannelli. ,In den Grenzen des
Schénen: Friedrich Theodor Vischers frithe Rezeption der Hegelschen Asthetik*.
Friedrich Theodor Vischer. Leben — Werk — Wirkung. Hgg. Barbara Potthast und
Alexander Reck. Heidelberg: Winter, 2011. S. 249-259.

2 Friedrich Theodor Vischer. ,Plan zu einer neuen Gliederung der Asthetik®
[1843]. Kritische Ginge. Bd. 4. 2. vermehrte Auflage. Hg. Robert Vischer. Miin-
chen: Meyer & Jessen, 1922. S. 159-197, hier S. 175.

3 Vgl. dazu nach wie vor grundlegend Willi Oclmiiller. Friedrich Theodor Vischer
und das Problem der nachhegelschen Asthetik. Stuttgart: Kohlhammer, 1959.
S. 91-97; Willi Oelmiiller. ,Hegels Satz vom Ende der Kunst und das Problem
der Philosophie der Kunst nach Hegel“. Philosaphisches Jahrbuch 73 (1965/66):
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geht es dabei um eine Verbindung der Merkmale klassischer (,antiker®) und
romantischer (;mittelalterlicher”) Kunst zu einer neuen, folglich modernen,
d.h.bei Vischer und den poetologischen Konzeptionen der Folgejahrzehnte:
,realistischen’ Kunstform.*

Wie immer man Vischers Argumentation einordnet, deutlich machen
sollte man sich zunichst, dass sie nicht allein kunstphilosophisch orientiert
ist, sondern den Austausch mit sich seit den 1830er Jahren zusehends plu-
ralisierenden und von der Zeitordnung, die Hegels Geschichtsphilosophie
vorgibt, emanzipierenden literatur- und kunsthistoriografischen Diskursen
sucht, womaglich sogar das Ergebnis literatur- und kunstgeschichtlicher
Revisionen dieses Zeitraums ist. Dies wiirde bedeuten, dass es nicht allein
(und vielleicht nicht einmal primir) das Gebiet der philosophischen Asthe-
tik (Kunstphilosophie) ist, innerhalb dessen Vischers Moderne ihre Kon-
turen gewinnt. Im Mittelpunke stehen wiirde demgegeniiber die empirisch
orientierte, d. h. an Einzelwerk und -kiinstler interessierte Kunst- und Lite-
raturforschung. Wenn wir im Weiteren diese These verfolgen, so nicht so
sehr aus dem Interesse heraus, den Anteil kunstphilosophischer Konzeption
im Denken Vischers tatsichlich marginalisieren zu wollen. Interessant ist
vielmehr die Moglichkeit, in heuristischer Absicht die Elemente der kunst-
und literaturgeschichtlichen Rede als eigenstandige Diskursformationen in

S.75-94; Hermann Kinder. Poesie als Synthese. Ausbreitung eines deuntschen Realis-
mus-Verstindnisses in der Mitte des 19. Jahrbunderts. Frankfurt a. M.: Athenium
1973. S. 63-111. Kinder formuliert prignant (S. 88): ,,Hegels Satz vom ,Ende’
der Kunst stimmt Vischer nicht zu. Im Gegenteil, Kunst bleibt Religion und Ver-
nunft als Medium der Wahrheit deshalb weit iiberlegen, weil allein in ihr jene
der absoluten Idee und dem Ziel der Geschichte entsprechende Aufhebung der
Gegensitze von Subjektivitit und Objektivitit, Denken und Sein usw. herrsche,
die Reflexion und Transzendenzvorstellung zum Dualismus verzerren:”

4 Vischer nimmt im 2. Teil seiner monumentalen Aesthetik oder Wissenschaft des
Schinen (1846-1857) das im Plan entworfene moderne Kunstideal auf; allerdings
ohne dessen Herleitung explizit aus der Verbindung von klassischer und romanti-
scher Kunstform heraus zu begriinden. Vgl. das ,moderne Ideal oder die Phantasie
der wahrhaft freien und mit der Objektivitit versohnten Phantasie” bei Friedrich
Theodor Vischer. Asthetik oder Wissenschaft des Schénen. Nach der 2., von
Robert Vischer besorgten Aufl. [1922]. Die Metaphysik des Schinen [1846] / Das
Schine in einseitiger Existenz [1847]. Zwei Teile in einem Band. Hildesheim u. a.:

Georg Olms, 1996. S. 595-625 (§§ 466-484).
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der Betrachtung scharfstellen zu kénnen.> Mit diesem Ziel soll es zunichst
darum gehen, das Verhiltnis von Romantik und Moderne im Haushalt
der hegelianischen Literatur- und Kunstgeschichtsschreibung um 1840 zu
bestimmen. Gefragt werden soll zudem: Wie lasst sich Vischers im Plan zu
einer neuen Gliederung der Asthetik entworfenes Moderne-Ideal in diesen
Rahmen integrieren (Kap. I)? In einem zweiten Schritt wird schliefSlich ganz
konkret jenen Spuren nachgegangen, die Vischers Argumentation im Ein-
flussgebiet kunst- und literaturgeschichtlicher Diskursmuster seiner Zeit zu
verorten erlauben (Kap. IT). Abschliefend wollen wir die Ergebnisse in cine
Konturierung des Moderne-Begriffes einbringen (Kap. III).

Mit der Feststellung, dass die Literatur- und Kunstgeschichtsschreibung der
Zeit um 1840 unter dem Einfluss von Hegel steht®, ist noch nichts dariiber
gesagt, was sie an eigenstindigen narrativen Mustern in den historiografi-
schen, epochentypologischen Diskurs einzubringen hat. So detailliert sie in
unterschiedlichen Hinsichten an ihr Vorbild anzukniipfen vermag, so eigen-
stindige Wege sind doch dort gefordert, wo die romantische Kunstform
hinsichtlich ihrer geschichtsphilosophischen Grofiraumperiodisierung als
nachantike mittelalterliche Kunst nicht mehr zu tiberzeugen versteht. Die
Etablierung und mikroepochentypologische Ausgestaltung der literarischen
Romantik unter dem Etikett Romantische Schule bei Heinrich Heine und

S In dieser Hinsicht habe ich bereits an anderer Stelle das Feld der Aufnahme der
Romantik in Literatur- und Kunstgeschichtsschreibung zwischen 1850 und 1880
vermessen. Vgl. Norman Kasper. ,Dramaturgien der Romantik. Die Epochen-
Diskurse der nationalliberalen Kunst- und Literaturgeschichte im Vergleich®.
Praxis und Diskurs der Romantik 1800-1900. Hgg. Norman Kasper und Jochen
Strobel. Paderborn: Schoningh, 2016. S. 221-240.

6 Vgl. zum literaturgeschichtlichen Hegelianismus Michael Ansel. Prutz, Hert-
ner und Haym. Hegelianische Literaturgeschichtsschreibung zwischen spekulativer
Kunstdeutung und philologischer Quellenkritik. Tubingen: Niemeyer, 2003; zum
kunstgeschichtlichen Hegelianismus, unter besonderer Beriicksichtigung von
Heinrich Gustav Hotho und Karl Schnaase, nach wie vor einschligig: Stephan
Nachtsheim. Kunstphilosophie und empirische Kunstforschung 1870-1920. Betlin:
Gebriider Mann, 1984. S. 47-65 und Michael Podro. The Critical Historians of
Art. New Haven/London: Yale University Press, 1982. S. 17-43.
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Karl Rosenkranz ist dafiir ein gutes Beispiel.” Freilich: Hegels Diktum vom
Ende der Kunst und deren Auflésung in schiere Alltiglichkeit und subjek-
tive Beliebigkeit, die den Verkérperungsinteressen des absoluten Geistes
nicht mehr angemessen sei, lieferte auch jene Stichworte, unter denen sich
von literaturgeschichtlicher Seite das Abebben romantischer Impulse im
Zeichen eines novellistischen, ,realistischen’ Neueinsatzes, etwa beim spaten
Tieck, rubrizieren lief8.* Dennoch lieferte Hegels Romantik-Kritik selbst kei-
nen Beitrag zu einer historiografischen Ordnung der neueren romantischen
Literatur. Ahnlich liegen die Dinge hinsichtlich der Romantik-Historiogra-
fie im Gebiet der bildenden Kunst. Hier ergab sich zwar die Méglichkeit,
die als unzeitgemif aufgefasste und deshalb kritisierte allegorische Malerei
der ,Nazarener® als Schwundstufe vormaliger mittelalterlicher Glaubensge-
wissheiten im Sinne der romantischen Kunstform Hegels zu deuten — und
Vischers Auseinandersetzung mit Overbecks Der Triumph der Religion in
den Kiinsten (1829-1840) ist ein gutes Beispiel fiir dieses Deutungsmuster.’

7 Vgl. zu Heine Michael Ansel. ,,Die Bedeutung von Heines ,Romantischer Schule*
fiir die hegelianische Romantik-Historiographie im 19. Jahrhundert®. Heine-Jahr-
buch 40 (2001): S. 46-78; Ansel. Hegelianische Literaturgeschichtsschreibung
(wie Anm. 6). S. 13-44; vgl. zu Rosenkranz: Ansel. Hegelianische Literaturge-
schichtsschreibung (wie Anm. 6). S. 181-196.

8 Vgl. dazu Norman Kasper. ,Ende im Alltag — Anfang der Beliebigkeit. Die Auf-
16sung der romantischen Kunstform bei Hegel und der Ausklang der Romantik
in der vormirzlichen Literaturhistoriografic®. Die alltigliche Romantik. Gewdihn-
liches und Phantastisches, Lebenswelt und Kunst. Hg. Walter Pape. Betlin/Boston:
de Gruyter, 2016. S. 13-26.

9 Friedrich Theodor Vischer. ,Overbecks Triumph der Religion® [1841]. Kritische
Ginge. Bd. 5. 2., vermehrte Auflage. Hg. Robert Vischer. Miinchen: Meyer & Jes-
sen, 1922. S. 3-34. Vgl. zu Vischers Overbeck-Interpretation: Christian Scholl.
Revisionen der Romantik. Zur Rezeption der ,neudentschen Malerei® 1817-1906.
Unter Mitarbeit von Kerstin Schwedes und Reinhard Spiekermann. Berlin: Aka-
demie, 2012. S. 130-143; vgl. grundsitzlich zur religionskritischen Ausrichtung
von Vischers Konzeption édsthetischer Wahrnehmung: Ernst Stdckmann. ,,Freier
Schein des Schénen, wunderloses Walten Gottes. Transformation religioser Glau-
benserfahrung als dsthetiktheoretische Kritik der Religion bei E.T. Vischer®.
Religionskritik in Literatur und Philosophie nach der Aufklirung. Hgg. Carsten
Jakobi u.a. Halle/S.: Mitteldeutscher Verlag, 2007. S. 52-78; vgl. grundlegend zur
allegorischen Struktur von Overbecks Der Triumph der Religion in den Kiinsten:
Michael Thimann. Friedrich Overbeck und die Bildkonzepre des 19. Jahrbunderts.
Regensburg: Schnell & Steiner, 2014. S. 195-202.
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Jedoch stellte sich die grundsitzliche Frage, ob und — wenn ja — wie genau
die neuere kiinstlerische Entwicklungsgeschichte der von den Weimari-
schen Kunstfreunden (Goethe und Heinrich Meyer) in der gleichnamigen
Abhandlung sogenannten Neudeutsch religios-patriotischen Kunst (1817) auf
die von Hegel postulierte schrittweise Reduzierung der Naturreferenz im
Verinnerlichungsprozess, den die Entfaltung des Absoluten auf dem Gebiet
der romantischen Kunstform mit sich brachte, appliziert werden solle. Auf
jeden Fall, dies zeigen von uns noch niher zu betrachtende kunstkritische
und kunstgeschichtliche Arbeiten, auf die sich Vischer bezieht und die er
im Rahmen seiner Kritischen Ginge auch selbst verfasst, wird das bei Hegel
noch als groffraumperiodische Abfolge konzipierte Nacheinander von antik-
klassischer und romantischer Kunstform in den Entwicklungsgang der Kunst
seit dem 18. Jahrhundert verlegt. Die Freisetzung der stiltypologischen Kate-
gorien von der angestammten geschichtsphilosophischen Matrix fiihrt im
Ergebnis nicht nur dazu, dass die von Hegel postulierte Unumkehrbarkeit
der einzelnen Kunstformen relativiert wird, vielmehr entwickelt sich aus
einem freieren Umgang mit dem romantischen und klassischen Stil und des-
sen Transposition in vergleichbare Stiltypologien (idealistisch — realistisch)
eine eigenstandige, von den diszipliniren Institutionalisierungsprozessen
des 19. Jahrhunderts dann mitvorangetriebene diskursive Identitit literatur-
und kunstgeschichtlicher Rede.!

So wenig sich die Literatur der Romantischen Schule und die Kunst
der ,Nazarener® angemessen als romantische Kunstform im Sinne Hegels
verstehen lassen, so wenig konnen sie umstandslos als modern klassifiziert
werden. Die Begriindung eines modernen Ideals stellt die Literatur- und
Kunstgeschichte jedenfalls vor ein besonderes Problem. Dies gilt sowohl
dort, wo man an der Geltung der geschichtsphilosophischen Signifikanz
kiinstlerischer Entwicklungsprozesse festhalten und dem absoluten Geist
auf seinem Weg in die Moderne folgen mochte. Aber auch in den Fillen,
in denen die Rede von der modernen Kunst etwas Neues bezeichnen soll,
ohne primir einer Entwicklungsgeschichte des absoluten Geistes das Wort
zu reden, tritt das Problem einer Begriindung auf. Der Grund dafiir ist darin
auszumachen, dass Hegel nicht systematisch zwischen romantischer und

10 Vgl. z.B. zum Einfluss von Vischer auf Anton Springers Raffael und Michelangelo
(1878) Johannes RoBler. Poetik der Kunstgeschichte. Anton Springer, Carl Justi
und die dsthetische Konzeption der deutschen Kunstwissenschaft. Berlin: Akade-
mie, 2009. S. 32-39.
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moderner Kunst unterscheidet.!! Es verwundert nicht, dass erste Schritte
in Richtung einer eigenstindigen Fundierung eines modernen Ideals trotz-
dem nicht ginzlich auf Hegel verzichten wollen, muss sich doch das Neue
vom Ende der romantischen Kunstform her, dem sozusagen die Funktion
einer Anschlussstelle zugewiesen wird, konzipieren lassen. Karl Rosenkranz’
Argumentation in Ludwig Tieck und die Romantische Schule (1838) ctwa
ist dafiir ein gutes Beispiel. Fiir Rosenkranz, der ein dreigliedriges Entwick-
lungsschema der literarischen Romantik vorschligt, entwickelt sich seit der
,Julirevolution® (1830) innerhalb der ,deutschen Literatur eine Schule [...],
welche die moderne genannt zu werden pflegt®, und die ihre ,,Vorgingerin®,
die ,yomantische”'* Schule, ablost. ,,Sollte [...] gezeigt werden, wie sich die
sogenannte 7zoderne Schule aus der romantischen entwickelte, so miifite
einerseits die Romantik Jeazn Paul’s, andererseits die Romantik Heines und als
Bindeglied zwischen beiden Birze’s humoristische Politik bertihrt werden:3
Die humoristische Komponente im Werk Bornes siecht Rosenkranz einer-
seits als Fortfithrung von Jean Paul, andererseits als Element, das auch Heine
nicht fremd sei:

11 Diese fehlende Trennschirfe zwischen romantischer und moderner Kunst in
Hegels Konzeption riickt solange nicht in den Blick, wie moderne Kunst schon
immer als Teil romantischer Kunst identifiziert wird, so etwa bei Terry Pin-
kard. ,,Symbolic, Classical and Romantic Art*. Hegel and the Arts. Hg. Stephen
Houlgate. Evanston, Illinois: Northwestern University Press, 2007. S. 3-28,
hier S. 18-23. Deutungsmuster, die in diesem Sinne Hegels romantische Kunst-
form - und die ihr im Besonderen wie der Kunst im Allgemeinen gewidmete
Auflésungsreflexionen — an den (abstrakeen) ,Modernismus’ (Clement Green-
berg) des spiten 19., vor allen Dingen jedoch des 20. Jahrhunderts anzuschlie-
Ren suchen (und nicht an die historische Moderne um 1840), sind sehr beliebt.
Vgl. z.B. Robert B. Pippin. After the Beautiful. Hegel and the Philosophy of Picto-
rial Modernism. Chicago u.a.: The University of Chicago Press, 2014; Benjamin
Rutter. Hegel on the Modern Arts. Cambridge u.a.: Cambridge University Press,
2010; Jere Suber. ,Art as a Mode of Thought: Hegel's Aesthetics and the Origins
of Modernism®. Hegel and Aesthetics. Hg. William Maker. Albany: State Univer-
sity of New York Press, 2000. S. 45-59.

12 Karl Rosenkranz. ,Ludwig Tieck und die Romantische Schule®. Ludwig Tieck.
Wege der Forschung. Bd. CCCLXXXVI. Hg. Wulf Segebrecht. Darmstadt: Wis-
senschaftliche Buchgesellschaft, 1976. S. 1-44, hier S. 2.

13 Ebd., S. 43 (Hervorh. i. Orig.).
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Heine ist auch humoristisch, aber nur mit sich beschiftigt. Er kennt nicht Jean
Paul’s Idealisieren. Er sicht das Wirkliche als das, was es ist [...]. Was bei Tieck
nur Doctrin war, ist bei Heine zur That, zur ganzen Persénlichkeit geworden.
Tieck miifite cigentlich in Heine die Existenz seiner Ironie anerkennen.'*

Eben jenes Heine attestierte Mit-sich-selbst-beschiftigt-Sein sei wiederum
Borne fremd. Rosenkranz’ Situierung des Ironikers Heine zwischen ,,Jean
Paul’s Idealisieren” und ,,Borne’s humoristische[r] Politik” trigt, und darauf
kommt es hier an, deutliche Ziige von Hegels Konzeption des ,o0bjektiven
Humor[s]“", wie er diesen fiir das ,,Ende der romantischen Kunstform“!¢
fur mafgeblich halt. Nach Hegel zeigen sich die ,,Auflosungsformen der
romantischen Kunst“ nicht nur darin, dass ,,die Nachbildung des duf$erlich
Objektiven in der Zufilligkeit seiner Gestalt” realisiert werde, auch trete im
»=Humor das Freiwerden der Subjektivitit ihrer inneren Zufilligkeit nach

heraus:"”

Wenn sich [...] diese Befriedigung an der Auferlichkeit wie an der subjekei-
ven Darstellung dem Prinzip des Romantischen gemif§ zu einem Vertiefen des
Gemiits in den Gegenstand steigert und es dem Humor andererseits auch auf
das Objekt und dessen Gestaltung seines subjektiven Reflexes ankommt, so
erhalten wir dadurch eine Verinnigung in dem Gegenstande, einen gleichsam
objektiven Humor.'®

Diese Form des Humors interessiert Rosenkranz weniger als Eigenschaft der
romantischen Kunstform in ihrer Spitphase, sondern vielmehr als Einsatz-
punke einer modernen Kunst, die — gleichsam als Ausweis ihrer Andersar-
tigkeit — jegliche geschichtsphilosophische Verbindung zum Mittelalter
gekappt habe. In diesem Sinne bezieht sich Rosenkranz auf Hegels ,,objec-
tiven Humor[]“. Mit diesem Begriff schildere Hegel, so Rosenkranz, ,,in der
That das, was jetzt die Aufgabe der Kunst geworden ist und was wir, obwohl
es seinem Princip nach romantisch, d. h. aus der Tiefe der [...] unendlichen
Subjectivitit entsprungen ist, doch zum Unterschied von der mittelaltrigen

14 Ebd., S. 44 (Hervorh. i. Orig.).

15 Georg Wilhelm Friedrich Hegel. Vorlesungen iiber die Asthetik II. Werke. Bd. 14.
Frankfurt a. M., 1986. S. 240 (Hervorh. i. Orig.).

16 Ebd.,,S.231.

17 Ebd.,, S. 239.

18 Ebd., S.240 (Hervorh. i. Orig.).
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Form des Romantischen, das Moderne zu nennen pflegen:!” Was Rosenkranz
aus Hegels Auflosung der romantischen Kunstform an Modernitit herausfil-
tert und in die Konstellierung von Jean Paul, Bérne und Heine einzubringen
sucht, kniipft zwar der Argumentation nach an die kunstphilosophische Tra-
dition an, im Ergebnis jedoch geht es um eine kleinteilige Abgrenzung der
Romantischen Schule von der modernen - eine Abgrenzung, die mit Hegels
GrofSraumperiodisierung, die Jahrhunderte und Jahrtausende zéisuriert, nur
noch wenig zu tun hat.

Explizit in Frontstellung zur geschichtsphilosophischen Ordnung Hegels
riickt die Moderne dann in Vischers Plan zu einer neuen Gliederung der
Asthetik. Vischer geht es um die Frage, ,,ob das moderne Ideal als eine beson-
dere Form aufzuzihlen oder unter das romantische zu subsumieren sei, so
etwa, dafl es, wie Hegel tut, als Auflésung an den Schluf8 gesetzt wiirde:°
Bei Vischer markiert die Epoche der Aufklirung jene ,Kluft®, ,welche die
moderne Kunst als ihre negative Voraussetzung niemals verleugnen darf,
noch kann, die der Autoritit entwachsene freie Subjektiviti, [...] die Ver-
weltlichung der Kunst:*' Auch wenn in stilistischer Hinsicht noch keine

19 Karl Rosenkranz. Kritische Erliuterungen des Hegelschen Systems. Reprografi-
scher Nachdruck der Konigsberger Ausgabe von 1840. Hildesheim u.a.: Olms,
1963.S. 200.

20 Vischer. Plan zu einer neuen Gliederung (wie Anm. 2). S. 174.

21 Ebd. Vischers ,Aufklirung’ stcht zwar im Zusammenhang mit der bei Jung-
hegelianern beliebten Denkfigur einer zunichst iiber den Protestantismus ver-
mittelten, spiter dann auch das 18. Jahrhundert umfassenden Emanzipation
des Menschen von klerikaler Bevormundung im Rahmen einer konsequent
,immanent’ konturierten Sinnorientierung, allerdings fokussiert er , Aufklirung'
nur insoweit, wie sie eine Trennscheide in der Formulierung des isthetischen
Ideals markiert. Deutlich erkennbar sind zudem die Vorbehalte gegentiber dem,
was er freie Subjektivitit” nennt. Vgl. zur historiografischen Vermessung und
politischen Aneignung der ,Aufklirung’ um 1840: Wolfgang Bunzel. ,Zuriick
in die Zukunft. Die Junghegelianer in ihrem Verhaltnis zur Aufklirung®. Der
nahe Spiegel. Vormdirz und Aufklirung. Hgg. Wolfgang Bunzel, Norbert Otto
Eke und Florian Vaflen. Bielefeld: Aisthesis, 2008. S. 79-98. Vgl. zur verinder-
lichen Beziehung von Aufklirung und Romantik im historiografischen Diskurs
der ersten Hilfte des 19. Jahrhunderts: Norman Kasper. ,,Flexible Differenzen.
Die Konstellation Aufklirung — Romantik in der Literaturgeschichtsschreibung
1800/1850%. Aufklirung und Romantik. Epochenschnittstellen. Hgg. Daniel
Fulda, Sandra Kerschbaumer und Stefan Matuschek. Paderborn: Fink, 2015.
S.119-139.
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einheitliche Sprache festzustellen ist, die die ,niederlindische Malerei im
17. Jahrhundert, die deutsche Musik und Poesie in der zweiten Hilfte des 18.,
die jetzigen vielversprechenden Anfinge neuer Malerschulen in Deutsch-
land, Frankreich und Belgien® als Ausdruck eszes Ideals zu identifizieren
erlauben wiirden, so sind sie doch ,,Friichte einer von der Anschauungsweise
des Mittelalters wesentlich verschiedenen Bildung der Phantasie:** Vischers
Riickfithrung der neuen, modernen Tendenzen auf verinderte Prozesse der
»Bildung der Phantasie” lisst ihn deutlich als Parteiginger Heinrich Gustav
Hothos erkennbar werden. Hotho kniipft zwar an Hegels Kunstformenlehre
an — gerade auch in der von Vischer besonders geschitzten Geschichte der
deutschen und niederlindischen Malerei (1842)% —, konzipiert diese jedoch
weniger von den formalen Merkmalen des Kunstwerks ausgehend, als viel-
mehr von deren Entwurf in der Phantasie des Kiinstlers.>* Das moderne Ideal
nun zeichnet sich nach Vischer durch die ,Versohnung der phantastischen
Subjektivitit mit der Objektivitit® und zwar ,wirklich auch historisch als
eine ,Vereinigung des Romantischen und Klassischen® aus. Dass es im
Gebiet der Dichtung Goethe und Schiller sind, die fiir die Vereinigung von
Romantik und Klassizismus im Rahmen einer neuen Kunstform einstehen
sollen, macht deutlich, dass die Moderne Vischers frither beginnt als dieje-
nige Rosenkranz, der als Startpunke ja die Julirevolution wihlt. Auch gibt

22 Vischer. Plan zu ciner neuen Gliederung (wie Anm. 2). S. 174.

23 Vgl. zu Hothos Spiegelung des Plastik-Malerei-Gegensatzes in der auf Hegels
Kunstformeneinteilung zuriickgehenden geschichtlichen Entwicklung von der
,griechischen’ (antiken) zur ,christlichen® (romantischen) Kunst: Heinrich Gus-
tav Hotho. Geschichte der deutschen und niederlindischen Malerei. Eine offentli-
che Vorlesung an der Koniglichen Friedrich-Wilhelms-Universitiit zu Berlin. Bd. 1.
Berlin: Simion, 1842. S. 27-58.

24 Francesca lannelli stellt fest, ,,dafl, wihrend Hegel die Kunstformen als Formen
geschichtlicher und kultureller Wirkung der Kunst charakeerisiert, Hotho eine
subjektive Titigkeit, namlich die ,innere Titigkeit der Phantasie’, zur Grundlage
dieser Ausdifferenzierung wihlt! Es ist diese Kunstformen-Konzeption Hothos,
mit der Vischer 1833 zum ersten Mal in Berithrung kommt, die sein eigenes
Werk — so auch den Plan zu ciner neuen Gliederung der Asthetik — charakteri-
siert. Vgl. Francesca Iannelli. ,,Friedrich Theodor Vischer zwischen Hegel und
Hotho. Edition und Kommentar der Notizen Friedrich Theodor Vischers zu
Hothos Asthetikvorlesung von 1833“. Hegel-Studien 37 (2002): S. 11-53, Zitat:
S. 38.

25 Vischer. Plan zu einer neuen Gliederung (wie Anm. 2). S. 180.
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es bei Vischer keine mikroepochentypologische — bei Rosenkranz in drei
Abschnitte unterteilte — Ordnung der literarischen Romantik, auf die dann
die neue Schule folgen wiirde. Das Moderne beginnt sich bei ihm bereits
in der hollindischen Genre- und Landschaftsmalerei des 17. Jahrhunderts
zu regen. Zudem spielt innerhalb Rosenkranz’ Konzeption der Romanti-
schen Schule das Romantische als Kunstform im Sinne Hegels keine Rolle.
Die Literaturgeschichte emanzipiert sich hier sichtlich von Hegels Verbin-
dung von Stiltypologie und Geschichtsphilosophie. Dies wire fur Vischer
undenkbar. Sein Konzept der Moderne — die Verbindung des ,,Objekti-
ven® und ,,Subjektiven” zum ,,Objektiv-Subjektiven” — beruft sich auf das
»Gesetz der Dreigliedrigkeit®, das demjenigen bekannt sein miisse, der ,,mit
dem Prozesse des Geistes vertraut“® sei. Mit anderen Worten: Es ist Hegels
Geschichtsphilosophie — die stufenweise Entfaltung des Geistes —, die vor-
ausgesetzt und als Matrix tatsichlich nachweisbarer literatur- und kunstge-
schichtlicher Entwicklungen konzipiert wird. ,,Die Sache hat sich von selbst
so gemacht, ich bin unschuldig daran“?’, beteuert Vischer, der den ,,Vorwurf
abstrakter Kategoriensucht® furchtet, namlich ,,dass ich von der metaphysi-
schen Kategorie ausging und den Stoff in sie hineinzwingte®.*® Unabhingig
davon, ob es sinnvoll ist, Vischer diesen Vorwurf tatsichlich zu machen, fillt
doch auf, dass er in seinen literatur- und kunstkritischen Arbeiten des glei-
chen Zeitraums an einer Synthese des klassizistischen und romantischen Stils
arbeitet. Hier wird jene Geburt der Moderne aus dem Geist ihrer kunst- und
literaturgeschichtlichen Erschliefung greifbar.

IL.

Ausgangspunkt von Vischers Kunst- und Literaturkritik ist ein gleicher-
maflen emphatisches wie problemorientiertes Verstindnis von Gegenwart.
Als emphatisch lisst es sich insofern verstehen, als es um die Inanspruch-
nahme dieser Gegenwart fiir ein als unbedingt aufgegeben erkanntes Kunst-
ideal geht; problemorientiert ist der Gegenwartsbezug hinsichtlich der
Uneinheitlichkeit der sich abzeichnenden kiinstlerischen Tendenzen. In
diesem Sinne kann Vischer paradox formulieren: ,,[U]nsere Zeit hat keine

26 Ebd., S. 159.
27 Ebd,, S. 160.
28 Ebd., S. 159.
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Gegenwart, sondern nur eine Vergangenheit und eine Zukunft:* Es ist
bekannt, dass diese Auszeichnung der Gegenwart im Vormirz ein wichtiger
Bestandteil jener argumentativen Positionierung ist, die die vergangenen
(romantischen) Gegenwartsdiagnosen desavouieren und die Bestimmung
des Zukinftigen fur sich reklamieren méchten.®® Doch Vischer kann es
weder bei einer Entmachtung romantischer Modernitit noch bei einer eige-
nen polemischen Modernediagnose bewenden lassen. Denn die behauptete
Moderne ist nur insofern glaubhaft, als es gelingt, sie als notwendiges, zu
erwartendes Produkt bereits vergangener (auch derjenigen als ;romantisch’
zu historisierender) kiinstlerischer Prozesse zu prisentieren. Der Kunsthisto-
riker muss demnach, wie er in Deutsche Kunstgeschichte formuliert, ,auf der
Hohe der Zeitbildung stehen und wissen, wo die Gegenwart hinwill, sonst
versteht er die Stromung der Vergangenheit nach ihrem Ziele nicht®! Es ist
wichtig, diesen Primat einer vornehmlich historisch orientierten Herme-
neutik von einer mehr oder weniger offenen Instrumentalisierung der Ver-
gangenheit fiir handfeste gegenwirtige Interessen zu scheiden, wie sie etwa
Arnold Ruge und Theodor Echtermeyer mit ihrer Kampfschrift Der Protes-
tantismus und die Romantik (1839/40) vorlegten. Vischer versichert dem-
gegeniiber, es gehe ihm ,nicht unmittelbar um dieses bestimmtere Interesse
fur die Gegenwart und Zukunft der ausitbenden Kunst®; vielmehr handele

29 Friedrich Theodor Vischer. ,Zustand der jetzigen Malerei® [1842]. Kritische
Ginge. Bd. 5. 2., vermehrte Auflage. Hg. Robert Vischer. Miinchen: Meyer &
Jessen, 1922. S. 35-55, hier S. 38. Uber die Pluralitit aktueller Kunst heift es
bereits kurz zuvor (S. 37): ,Da ist keine Mitte, keine Hauptgattung [...]. Reflek-
tierend und wihlend steht jetzt der Kiinstler tiber allen Stoffen, die jemals vor-
handen waren und sieht den Wald vor Biumen nicht. Dies ist das bedenkliche
Prognostikon unserer modernen Kunst:* Oexle deutet diese Zeilen als Voraus-
griff auf Nietzsches Historismus-Kritik der 1870er Jahre. Otto Gerhard Oexle.
sFriedrich Theodor Vischer und das Problem des Historismus®. Friedrich Theo-
dor Vischer. Leben — Werk — Wirkung. Hgg. Barbara Potthast und Alexander
Reck. Heidelberg: Winter, 2011. S. 57-65, hier S. 62f.

30 Vgl. Norbert Otto Eke. ,Moderne Zeit(en). Der Kampf um die Zeit in Roman-
tik und Vormirz®. Romantik und Vormérz. Zur Archiologie literarischer Kommu-
nikation in der ersten Hilfte des 19. Jabrhunderts. Hgg. Wolfgang Bunzel, Peter
Stein und Florian Vaflen. Bielefeld: Aisthesis, 2003. S. 163-183.

31 Friedrich Theodor Vischer. ,Deutsche Kunstgeschichte® [1844]. Kritische
Ginge. Bd. 5. 2., vermehrte Auflage. Hg. Robert Vischer. Miinchen: Meyer &
Jessen, 1922. S.98-172, hier S. 108.
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es sich um ein ,noch nicht beschriebenes Blatt in der Kunstgeschichte®,
das er zu fullen sich zur Aufgabe gemacht habe. In dieser Hinsicht ist die
Frage nach der Genealogie der Moderne fiir ihn eine der richtigen Verkniip-
fung unterschiedlicher Entwicklungspunkte zu einem Muster, man kénnte
auch sagen: ein historiografisches, narratives Problem. Deutlich wird dies
an seiner Kritik an den Einlassungen zur modernen Kunst in Franz Kuglers
Handbuch der Kunstgeschichte (1842): ,Er [Franz Kugler, N.K.] verschmiht
die philosophische Erkenntnis der inneren Notwendigkeit eines Entwick-
lungsganges nach einem bestimmten Ziele hin, das als Aufgabe moderner
Kunst zu begreifen ist“.** Kugler muss sich damit zu jenen zihlen lassen,
die — wie Gustav Friedrich von Waagen, Aloys Hirt, Karl Griineisen und
Karl Schnaase — ,vereinzelte[] Aufhellungen, Bausteine[] fiir eine grindli-
che Geschichte“ geliefert haben, es jedoch nicht vermochten, tatsichlich
narrative Ordnung zu stiften. Das Vischer vorschwebende historiografische
Modell versucht ersichtlich zwischen kunstphilosophischem und kunstge-
schichtlichem Betrachtungsstandpunkt zu vermitteln: Die Philosophie sei
zwar weder ,apriorisch noch aposteriorisch, sondern beides zugleich®, aller-
dings erkennbar ,apriorisch in Vergleichung mit der Geschichtskunde®; der
Historiker hingegen an ,,der Tatsache® interessiert, ,,mit Liebe zum Objekte®
beseelt und mit dem ,,bestimmten Organ [...] fiir das Konkrete*** ausgestat-
tet. Mustergiiltig vereint werden die Perspektiven des Philosophen und His-
torikers fir Vischer von Hotho und Georg Gottfried Gervinus. Besonders
Letzterer ist es, den er der Kunstgeschichtsschreibung als historiografisches

Modell empfichle:

Es schwebt mir [...] ein Ideal von Kunstgeschichte vor, wozu mir Gervinus’
Geschichte der dentschen Nationalliteratur die Ziige gegeben hat. [...] Hier wird
die Geschichte der Poesie wahrhaft konkret; hier erscheint jede Schule, jeder
grof8e Dichter, jedes grofle Werk als ein Ausdruck des innersten geschichtli-
chen Lebens, als Spiegel des Zeitgeistes [...]. Ganz in demselben Sinne sollte
die bildende Kunst betrachtet werden.

Dass Vischer ausgerechnet Gervinus als Vorbild wihlt, tiberrascht zunichst,
da die Vorbehalte des Literaturhistorikers gegeniiber Hegel, an den Vischer

32 Ebd., S. 98. Vorhergehende Zitate gleichfalls.
33 Ebd.,, S. 104f.

34 Ebd., S. 105. Vorhergehende Zitate gleichfalls.
35 Ebd., S. 106 (Hervorh. i. Orig.).
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anzukniipfen sucht, bekannt sind.** Andererseits jedoch ist es uniiberseh-
bar, dass Gervinus die Analyse der ,Entwicklung der Literatur® schr wohl
»mittels geschichtsphilosophischer Kategorien® betreibt — nur glaubt er sie
auf ,empirische Weise vergegenwirtigt zu haben“?” Dies ist der Punke, der
Vischer an Gervinus imponiert haben diirfte. Er ist sich dariiber im Klaren,
dass Gervinus kein Philosoph ist, ,aber er hat den Instinke, die Witterung
und den Tastsinn der Philosophie und bringt in allen Hauptknoten Sitze
zutage, in welchen er ganz mit den geldufigen Entdeckungen der neueren
Philosophie zusammentrifft. Mit anderen Worten: Die ,schematisch®
abgeschlossenen ,Gedanken unserer Philosophen® werden durch Gervinus
»in einem bestimmten® — namlich literaturgeschichtlichen — ,,Gebiet kon-
kret angeschaut“*®. Vischers Lob der ,Anschauung’ — wie er es auch Hotho
zollt¥ — wendet sich nicht nur gegen eine rein philosophische Konstruk-
tion der Geschichte sowie eine Auflosung des tatsichlich Beobachtbaren
in (frithromantische) ,Reflexion’; iiberwunden werden muss auch eine
politisch-kulturgeschichtliche Fundierung der Kunstgeschichte, die dufiere
Begebenheiten lediglich in der Formanalyse spiegelt. Demgegeniiber muss
von der ,Anschauung’ der Form ausgegangen werden. In diesem Sinne ist
,Anschauung’ als methodisches Ideal zu verstehen, das auf dem Gebiet der
empirisch ausgerichteten Kunstanalyse das leistet, was die Kunstphilosophie
nur als geschichtliche Entwicklungsstufe begrifflich ausweisen kann. Ein
weiterer Punke, der bei Vischers Hochschitzung von Gervinus eine Rolle
gespielt haben diirfte, ist das verbindende Ideal einer klassizistischen Kunst.
Auch diese normative Orientierung teilen beide mit Hegel.

36 Vgl. zu Gervinus' Hegel-Bezug Karl-Heinz Gétze. Grundpositionen der Lite-
raturgeschichtsschreibung im Vormirz. Frankfurta.M. u.a.: Peter Lang, 1980.
S.282-289.

37 Michael Ansel. G. G. Gervinus’ ,Geschichte der poetischen National-Literatur der
Deutschen”. Nationbildung aufliteraturgeschichtlicher Grundlage. Frankfurt a. M.
u.a.: Peter Lang, 1990. S. 154.

38 Friedrich Theodor Vischer. ,Noch ein Wort dariiber, warum ich von der jetzigen
Poesie nichts halte® [1844]. Kritische Ginge. Bd. 2. 2., vermehrte Auflage. Hg.
Robert Vischer. Miinchen: Meyer & Jessen, 1922. S. 135-147, hier S. 145. Vor-
hergehendes Zitat gleichfalls.

39 Hotho verbinde ,das frischeste Auge mit dem tiefen Denken des Kunstphiloso-
phen®. Friedrich Theodor Vischer. ,,Kunstbestrebungen der Gegenwart” [1843].
Kritische Ginge. Bd. 5. 2., vermehrte Auflage. Hg. Robert Vischer. Miinchen:
Meyer & Jessen, 1922. S. 56-87, hier S. 77 (Anmerkung).
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Das klassizistische Ideal wird bei Vischer nun — und darin zeigt sich die
bereits erwihnte von Hegel verschiedene chronologische Ordnung stil-
typologischer Muster — durch ein romantisches erginzt, das seinerseits wie-
derum einer Korrektur durch das antike Formgefiihl bedarf. Diese Denk-
figur konnte Vischer nicht bei Gervinus finden, der in seiner Geschichte der
poetischen. National-Literatur der Deutschen zwar gleichfalls die romanti-
sche Literatur kritisiert — die er tibrigens, durchaus Rosenkranz in seinem
Tieck-Aufsatz folgend, als eigenstindige Stromung zwischen 1795 und 1830
situiert® —, jedoch fehlt bei Gervinus die Uberwindung des Romantischen
durch eine neue Klassizitit. Uberhaupt ist Vischer die innerhalb der lite-
raturgeschichtlichen Epochenkonstruktion der Zeit beliebte Verbindung
von Sturm-und-Drang und Romantik, der sich auch Gervinus bedient, cher
fremd. Sieht Gervinus mit Goethe und Schiller eine Bliite der Dichtkunst
erreicht, von der aus die romantische Literatur welk erscheint, so vereinen
bei Vischer die beiden Dioskuren Klassizitit und Romantik. In diesem Sinne
kann Vischer auch davon sprechen,

daf nicht etwa nur iiberhaupt die Bildung den neueren Volkern jene Ver-
s6hnung mit der Wirklichkeit brachte, sondern sie schopften diese zu einem
guten Teile eigentlich und wirklich aus den alten. Dies war nun zugleich eine
neue formelle Kunstbildung; die unvermischte Romantik war bei aller Unend-
lichkeit des Gehalts nie von Formlosigkeit frei, das Formgefiihl als solches
war noch nicht ausgebildet, das BewufStsein der schopferischen Freiheit und
ihrer Gesetzmifigkeit. Die Grazie der Alten ging nun der Phantasie auf, die
Durchsichtigkeit der Form, die reine Harmonie der Form mit dem Gehalte.
Nirgends ist diese Vereinigung schéner vollzogen als in unserem Goethe und

Schiller.*!

Vischer nutzt in Deutsche Kunstgeschichte die im Plan Goethe und Schiller
attestierte Vereinigung der beiden Stilprinzipien zur kleinraumperiodischen
Strukturierungdes kunstgeschichtlichen Feldes des 18. und 19. Jahrhunderts.
Gemif3 dieser Erzihlordnung droht im Anschluss an die mafigeblich durch
Winckelmann beférderte und freilich auch von Vischer befiirwortete Klassi-
zitat kiinstlerischen Strebens die Gefahr, dass die Malerei ,.einseitig plastisch”

40 Vgl. Georg Gorttfried Gervinus. Geschichte der poetischen National-Literatur der
Deutschen. Bd. 5. Von Goethe's Jugend bis zur Zeit der Befreiungskriege. 2. Auflage.
Leipzig: Wilhelm Engelmann, 1844 [1842]. S. 587.

41 Vischer. Plan zu einer neuen Gliederung (wie Anm. 2). S. 180.
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werde. Die Malerei verlor ,die Farbenwelt, in deren Magie das unendliche
Gemiit sein Echo findet. Es folgte, wie in der Poesie, die Schule der Roman-
tiker, um diesen Mangel zu erginzen:** Die Aufwertung des Kolorits inner-
halb romantischer Kunst ist nun gleichfalls korrekturbediirftig. Dies liegt
daran, dass Vischers Ideal der Verbindung klassischen und romantischen
Stils — er spricht auch von der ,Vereinigung der entgegengesetzten Stilprin-
zipien® zu einem ,,Dritte[n]“*® — maflgeblich in der Individualisierung des
Plastischen besteht. Peter von Cornelius, Julius Schnorr von Carolsfeld, Carl
Friedrich Lessing und Wilhelm von Kaulbach sicht er auf einem guten Weg,
in diesem Sinne romantische und klassizistische Darstellungsprinzipien zu
versohnen.* Bereits Christian Scholl hat darauf hingwiesen, dass Vischers
Versohnungsnarrativ sich bei der zeitgenéssischen Kunstkritik und Kunstge-
schichtsschreibung, genauer gesagt: bei Karl Griineisen und Karl Schnaase
bedient.” Hinzufiigen muss man: Der literaturgeschichtlichen Erzihlung ist
dieses Muster — dies zeigt ein Blick auf Gervinus — eher fremd. Vischer kann
sich zwar hinsichtlich einer Verbindung von Empirie und Geschichtsphiloso-
phie auf die Literaturgeschichtsschreibung Gervinus’ berufen, die konkrete
inhaltliche Verbindung von Romantik und Klassik bictet hingegen allein die
kunsthistoriografische Erzihlordnung. Entscheidend ist innerhalb des hier
gesetzten Rahmens, dass das kunstgeschichtliche Narrativ von Vischer nicht
einfach reproduziert wird, sondern zum festen Bestandteil modernetheore-
tischer chrlegungen avanciert. Denn ,,das Moderne als eine selbstindige
Hauptform des dsthetischen Ideals“, wie er es in seinem Plan zu einer neuen
Gliederung der Asthetik entwirft, legitimiert sich iiber eine geschichtsphi-
losophische Signifikanz, der die kunstkritische und kunstgeschichtliche
Rede zwar zuarbeiten, die diese selbst jedoch nicht begriinden kann. Der
Anlage nach ist die Betrachtung der Entwicklung der Kunst nimlich unter
die Auspizien einer geschichtsphilosophischen Asthetik gestellt. Dies meint
Vischer, wenn er Kunstgeschichte als den ,,sinnliche[n], im Sinnlichen aber
reinste[n] Ausdruck der Geschichte des Geistes“? verstanden wissen will.
Doch sind Kunst und Literatur der Gegenwart tatsichlich in diesem Sinne

42 Vischer. Deutsche Kunstgeschichte (wie Anm. 31). S. 100.

43 Ebd., S.99.

44 Vgl. ebd., S. 101£.

45 Vgl. Scholl. Revisionen der Romantik (wie Anm. 9). S. 93-101.
46 Vischer. Plan zu einer neuen Gliederung (wie Anm. 2). S. 175.
47 Vischer. Deutsche Kunstgeschichte (wie Anm. 31). S. 108.
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ein Spiegel der Geistesgeschichte? Lassen sich Kunsturteil, Literaturkritik
und deren Fundierung in historischen Analysen als Geschichte des Geistes
konzipieren? Ein Blick auf den kunstkritischen und kunstgeschichtlichen
Diskurs der Zeit zeigt, dass hier die fur das dsthetiktheoretische Ideal der
Moderne wichtige versohnliche Beziehung von Romantik und Klassizismus
keineswegs mit Notwendigkeit festgeschrieben ist, zumal ja nach Hegel die
romantische auf die klassische Kunstform folgt und eine Verbindung beider
Formen - etwa im Zeichen einer neuen Klassizitit — nicht vorgesehen ist.
Vischers literaturkritische Arbeiten der spiten 1830er Jahre lassen allerdings
recht eindeutigjene Versohnungsbeziechung von Romantik und Klassizismus
erkennen, die er dann zu Beginn der 1840er Jahre in den Stand einer eige-
nen, eine neue Einteilung der geschichtsphilosophischen Systematik Hegels
notwendig machenden asthetischen Epoche erheben wird. Gut zeigen lisst
sich dies an Vischers Umgang mit Eduard Mérikes Kiinstlerroman Maler
Noltern (1832). Vischer projiziert in seiner Rezension des Buches in den Hal-
leschen Jahrbiichern fiir deutsche Wissenschaft und Kunst den entwicklungs-
geschichtlichen Gang vom Romantischen zum Klassischen einerseits in den
vom Roman entworfenen Bildungsweg des Helden hinein. Andererseits ist
es Morike selbst, dessen poetologische Entwicklung sich diesem Muster fiigt.
So erfahre man laut Vischer iiber den

Entwicklungsgang als Kiinstler [...], daf er aus der romantischen Tendenz in
das Gebiet klassisch gereinigter naturgemifier Schénheit aufzusteigen bedeu-
tende Schritte getan hat, nicht um die phantastisch-romantischen Stoffe
ganz aufzugeben, wohl aber, um auch sie im Sinne veredelter, reiner Kunst-
form zu behandeln. [...] Wir sehen [...] unsern Dichter mit einem Fufe noch
in der Romantik, den andern auf die Stufe des klassisch-modernen Ideals
emporgehoben.

Was Vischer an der Entwicklung von Mérikes Malerfigur und dem Dich-
ter selbst zeigen mochte, macht zunichst noch nicht den Anspruch eigen-
standiger Epochalitit; als signifikant ausgewiesen ist es allein hinsichtlich
eines Einzelwerks und Einzelautors. Doch nimmt man hinzu, dass der
kunstgeschichtlichen Entwicklung in Deutsche Kunstgeschichte ein ganz
ahnliches Telos unterlegt wird, so ist deutlich, dass es sich um ein einzelne

48 Friedrich Theodor Vischer. ,,Eduard Mérike. Maler Nolten, Novelle in zwei Tei-
len® [1839]. Kritische Ginge. Bd. 2. 2., vermehrte Auflage. Hg. Robert Vischer.
Minchen: Meyer & Jessen, 1922. S. 1-20, hier S. 5.
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Kunstarten iibergreifendes stilgeschichtliches Modell handelt, das sich
sechr wohl dazu eignet, den ,,Ausdruck der Geschichte des Geistes“” zu
veranschaulichen. Was in Vischers literatur- und kunstkritischen Arbei-
ten hiufig noch geschieden ist — die Diskussion der Stilprinzipien erfolgt
entlang medialer Grenzen —, das zeigt sich im Plan zu einer neuen Gliede-
rung der Asthetik zu einheitlichen Ideal-Kunstformen, die unterschiedliche
kiinstlerische Auflerungsweisen zusammenfassen, verbunden. Dabei muss
Epochendiagnostik als Kunstformanalyse die von einem proto-disziplinar
ausgerichteten Fokus der Kunst- und Literaturgeschichte vorangetriebene
Differenzierung der Gegenstandsbereiche in der Formulierung einheitlicher
Stilkategorien zuriicknehmen. Dies gelingt ihr umso besser, je konsequenter
sie an der Empirisierung ihrer geschichtsphilosophischen Matrix arbeitet:
Denn nicht das epochentypologische Korsett und diesem zugeordnete Stil-
prinzipien markieren den Anfang der Bestimmung, sondern die konkrete,
,beobachtende’ Arbeit an Bild und Text. Es verwundert deshalb nicht, dass
es zunichst die Felder der Kunst- und Literaturkritik sowie der Kunst- und
Literaturgeschichtsschreibung sind, in denen sich jene quasi-empirische
Forschungsarbeit als unmittelbare ,Anschauung’ des Besonderen zu realisie-
ren hat — eine ,Anschauung’, die dann in einem zweiten Schritt gleichsam
geschichtsphilosophisch sanktioniert und als Allgemeines bestatigt wird.

III.

Wir hatten eingangs davon gesprochen, dass die isthetische Moderne
Vischers nicht unsere ist und wir eher mit der Moderne ,um 1800° sympathi-
sieren, mit jener ,sentimentalischen” Moderne Schillers also, die die Konse-
quenzen aus der Einsicht gezogen hat, dass der Mensch wohl nicht als ,,unge-
teilte sinnliche Finheit, und als ein harmonierendes Ganze[s]“* vorzustellen
ist. Der moderne Dichter

reflektiert iiber den Eindruck, den die Gegenstinde auf ihn machen, und nur
aufjene Reflexion ist die Rithrung gegriindet, in die er selbst versetzt wird, und

49 Vischer. Deutsche Kunstgeschichte (wie Anm. 31). S. 108.

50 Friedrich Schiller. ,,Uber naive und sentimentalische Dichtung® [1795]. Werke
in 12 Bd. Hgg. Otto Dann u.a. Bd. 8. Theoretische Schrifien. Hg. Rolf-Peter Janz.
Frankfurt a. M.: Deutscher Klassiker Verlag, 1992. S. 706-810, hier S. 733.
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uns versetzt. Der Gegenstand wird hier auf eine Idee bezogen und nur auf die-
ser Bezichung beruht seine dichterische Kraft. Der sentimentalische Dichter
hat es daher immer mit zwei streitenden Vorstellungen und Empfindungen,
mit der Wirklichkeit als Grenze und mit seiner Idee als dem Unendlichen zu
tun [...].>!

Das ,,moderne Ideal® Vischers hingegen glaubt diesen Zustand autheben zu
konnen, indem es eine ,wahrhaft befreite[] und zugleich mit der Objekti-
vitat versohnte[] Subjektivitat® postuliert — wodurch seiner Meinung nach
ausgesprochen wird, ,dafl hier das Objektive und Subjektive wieder in
Eins zusammengehen®?, und damit keine ,Reflexion’ von der Erkenntnis
des Gegenstandes entfremdet. Uber Vischers Moderne lisst sich demnach
mit Hermann Kinder festhalten, dass ihr ,erstmals ein zutreffendes Wissen
vom Verhiltnis der Objektwelt zum Subjekt® zugeschrieben wird, ,daf$ das
Bewufitsein erstmals die Synthese der absoluten Idee eingesechen hat“ und
»dafd die Moderne erstmals um die ,Jmmanenz’ weif3“.>> Sowohl Schiller als
auch Vischer leiten ihren Zustand der Moderne aus einer bestimmten epis-
temologischen Situation her, zu der die Kunst in Bezug gesetzt ist; doch
wihrend Schiller jene ,naive’ Einheit von Erkenntnis und Welt in die Ver-
gangenheit und das ,,Ideal” in eine nahezu unerreichbare Zukunft verlegt,
glaubt Vischer Mitte der 1840er Jahre erkennendes Subjekt und erkannte
Welt versohnen zu kénnen, und zwar in der ,,subjektiv-objektive[n] Existenz
des Schonen in der Kunst“*. Schillers ,,Ideal” ist fiir ihn das Produke jener
,Reflexion’, die es durch ,Anschauung’ zu ersetzen gilt. Daher rithrt auch die
Offnung der isthetiktheoretischen Konzeption hin zu Kunst- und Litera-
turkritik sowie das Interesse an Literatur- und Kunstgeschichtsschreibung,
wird doch hier faktisch jene ,Anschauung’ als Arbeit am konkreten kiinstle-
rischen Material gestiftet, die die Kunstphilosophie als geistesgeschichtliches
Zeichen lesbar machen méchte. Insofern lisst sich an dieser Stelle tatsich-
lich von der Geburt eines modernen isthetischen Ideals aus dem Geist seiner
kunst- und literaturgeschichtlichen Erschliefung sprechen. Das Verhiltnis
von kunstphilosophischer und kunstgeschichtlicher Argumentation bleibt
allerdings ambivalent. Einerseits darf die geschichtsphilosophische Asthe-
tik der Moderne nichts behaupten, was nicht schon vor dem Priifstein der

51 Ebd., S.739 (Hervorh. i. Orig.).

52 Vischer. Plan zu einer neuen Gliederung (wie Anm. 2). S. 178f.
53 Kinder. Poesie als Synthese (wie Anm. 3). S. 67.

54 Vischer. Plan zu ciner neuen Gliederung (wie Anm. 2). S. 180.
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,Anschauung’ einer kunst- und literaturgeschichtlichen Registratur Bestand
gehabt hitte. Andererseits interessiert das von dieser Registratur erschrie-
bene Stilideal die philosophische Asthetik lediglich als Ausdruck eines
Erkenntnisideals, das sich zwar in der Kunst zeigen, aber natiirlich auch
auf8erhalb ihrer Bestand haben soll, geht es doch um nichts Geringeres als
ein harmonisches Entsprechungsverhiltnis von Erkennendem (Subjekt) und
Erkanntem (Objekt).

Dass Vischers Moderne heute von cher historiografiegeschichtlichem
Interesse ist, als dass hier tatsichlich jene Asthetik der Moderne verhandelt
wird, die sich als groffraumperiodische, makroepochentypologische Struk-
tur seit 1800 zu konstituieren beginnt®, spricht nicht gegen eine Auseinan-
dersetzung mit ihr. Vielmehr schirfen Vischers modernetheoretische Uber-
legungen den Blick dafiir, dass die konzeptionellen und begriffspolitischen
Diskussionen zu vielgestaltig sind, um auf den einen, linearen Entwicklungs-
nenner gebracht werden zu konnen, der die Moderne schon immer in jenem
Kollektivsingular verhandelt, der uns selbst ,modern’ erscheint.

55 Vgl. zu einer solchen Moderne-Konzeption den einflussreichen Band Astheti-
sche Moderne in Europa. Grundziige und Problemzusammenhinge seit der

Romantik. Hgg. Silvio Vietta und Dirk Kemper. Miinchen: Fink, 1998.
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Wahre Bilder
Uber Theodor Mundts Aesthetik (1845)

Theodor Mundts Schrift Aesthetik. Die Idee der Schonbeit und des Kunst-
werks im Lichte unserer Zeit erschien 1845 und entstand, wie der Autor im
Vorwort schreibt, aus ,,Vortriagen®, die er ,vor einiger Zeit an der hiesigen
Universitat, d.h. in Berlin, ,iber die Wissenschaft der Kunst*' gehalten
habe. Die Aufgabe, der sie sich stellt und die der Untertitel andeutet, ist, die
Funktion der ,Wissenschaft der Kunst®, also der philosophischen Asthetik,
und der Kunst selbst vor dem Hintergrund der eigenen Zeit neu zu bestimm-
ten. Mundt wendet sich dabei insbesondere gegen Hegels Relativierung der
Kunst als letztlich unvollkommene Auferungsform des absoluten Geistes
und ihre Herabsetzung im Verhiltnis zur Philosophie.” Im Versuch, diese
Aufgabe zu bewiltigen, bewegt sich die Aesthetik im Kreuzungsfeld von
politischen Interessen, philosophischer Asthetik und Erfahrungsgeschichte.

1 Theodor Mundt. Aesthetik. Die Idee der Schinheit und des Kunstwerks im Lichte
unserer Zeit. Faksimiledruck nach der 1. Auflage von 1845. Mit einem Nachwort
von Hans Diivel. Géttingen: Vandenhoeck & Ruprecht, 1966. S. III (im Folgen-
den zitiert mit der Sigle MA). Die Aesthetik besteht, wie die Forschung verschie-
dentlich bemerkt hat, in Teilen aus Texten, die bereits frither an unterschiedli-
chen Stellen publiziert worden sind (vgl. nur Hanna Quadfasel. Theodor Mundts
literarische Kritik und die Prinzipien seiner , Asthetik" Bruchsal i. B.: Kruse, 1932.
5,110, 135).

2 Vgl. Petra Hartmann. ,,Von Zukunft trunken und keiner Gegenwart voll*. Theo-
dor Mundts literarische Entwicklung vom ,Buch der Bewegung* zum historischen
Roman. Bielefeld: Aisthesis, 2003. S. 159. Zu Mundts Aesthetik vgl. die iltere,
merklich in lebensphilosophischen Zusammenhingen stchende Arbeit von
Quadfasel. Mundsts literarische Kritik (wie Anm. 1). bes. S. 76-110. Quadfasel
bespricht wichtige Begriffe und Konzepte in Mundts Text (z.B. das Prinzip der
Unmittelbarkeit, Idealisierung, die geschichtsphilosophische Dimension und den
Bildbegriff ), woraus sich stellenweise Uberschneidungen mit meinen Uberlegun—
gen ergeben. Vgl. des Weiteren Annemarie Gethmann-Siefert. ,Hegelsches gegen
Hegel. Zu Th. Mundts anti-hegelschem Entwurf einer Asthetik®. Hegel-Studien
15 (1980): S. 271-278, bes. S. 273-278 u. Hartmann. Von Zukunft trunken.
S.153-161,227-229.
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Im Folgenden mochte ich Mundts Schrift in ihren Hauptmomenten vor-
stellen und dabei schlaglichtartig derartige Schnittstellen erhellen: die Idee
einer grofen, die modernen Differenzerfahrungen authebenden Vermittlung
und deren politische Implikationen (1.); die Moglichkeiten einer politischen
Artikulation im Rahmen der philosophischen Asthetik des Vormirz (2.); die
dynamische Begriffsordnung der Aesthetik, deren Bewegungsemphase und
das zugleich bemerkbare Erproben formativer Krifte (3.); Phantasie und Ide-
alisierung (4.) und schliefSlich den fiir Mundts Schrift wichtigen Begriff des
Bildes (5.). Die Verbindungslinien, die sich zwischen Mundts Aesthetik und
der Asthetik des Jahrhunderts zeigen werden, sind dann zugleich Ausweis
von Kontinuititen, die sich zwischen den beiden Jahrhunderthilften, zwi-
schen Vormirz und Nachmirz erstrecken.?

Die Aufthebung der Kluft

Wollte man Mundts Aesthetik im Feld der isthetischen Positionen des
19. Jahrhunderts verorten, so bietet sich der 1904 von Rudolf Eisler ver-
wendete Begrift der ,idealistischen Gebaltsisthetik™ systemphilosophischen
Vorgehens an, d.h. einer im Deutschen Idealismus begriindeten, auf syste-
matische Erschliefung aller zugehorigen Themen Anspruch erhebenden
Asthetik, die die von ihr behandelten Phinomene und Gegenstinde (ins-
besondere Schonheit und Kunst) nicht ausschlieSlich oder nicht primir
auf Formbestimmungen bezieht. Vielmehr gewinnt fiir die philosophische
Erérterung der ,Gehalt® an Gewicht, der in unterschiedlichen Varianten als
wesentlich oder allgemein begriffen wird und der im Schénen und in der
schonen Kunst sinnlich anschaubar sein soll.> So ist das Schone, um dies

3 Vgl. dazu Norbert Otto Eke. ,Vormirz/Nachmirz. — Bruch oder Kontinuitit?
Nachfragen an die Begriffsgeschichte®. Vormirz — Nachmiirz. Bruch oder Konti-
nuitit? Vortrige des Symposiums des Forum Vormarz Forschung e. V.vom 19. bis 21.
November 1998 an der Universitiit Paderborn. Hgg. Norbert Otto Eke und Renate
Werner. Bielefeld: Aisthesis, 2000. S. 11-30.

4 Rudolf Eisler. Worterbuch der Philosophischen Begriffe. Historisch-quellenmdifSig
bearbeiter. Zweite vollig neu bearbeitete Aufl. Bd. 1. Berlin: Mittler, 1904. S. 89
(Hervorh. i. Orig.).

5 Vgl. dazu auch Gerhard Plumpe. ,Einleitung®. Theorie des biirgerlichen Realismus.
Eine Textsammliung. Hg. Gerhard Plumpe. Stuttgart: Reclam, 2009. S. 9-40, hier
S. 16.
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vorauszuschicken, auch fiir Mundt dadurch definiert, dass ,die Idee in die
Erscheinung tritt” (MA 57). Strukeuriert ist ein solches Denken, das hier
zum Ausdruck kommt, durch Oppositionen, um deren Authebung im Rah-
men der Asthetik es zugleich bemiiht ist. Dieses Denken steht im engen
Zusammenhang mit der Philosophie um 1800, die sich seit Kant dem nun-
mehr verschirften Problem widmet, wie die zumal in Erkenntnistheorie und
Bewusstseinsphilosophie verhandelten Gegensitze (Sinnlichkeit und Ver-
stand, Subjekt und Objekt, Innenwelt und Auf8enwelt ...) noch miteinander
zu vermitteln sind. Schillers kulturkritisch ausgerichtete Schriften zur Asthe-
tik arbeiten sich bekanntlich an diesem Problem ab.

Diesem philosophiegeschichtlichen Hintergrund der Aesthetik wohnt
freilich eine gewisse Abstraktheit inne, die sich so allerdings auch in Mundts
kritischer Beschreibung seiner eigenen Zeit wiederfindet. So sei das

hohe Streben unserer Zeit [...] dies, die wahre Wirklichkeit der ewigen Ideen-
welt darzustellen, sie zu Form und Gestalt zu bringen, und die himmelweit
gerissene Kluft zwischen dem Geist und der Materie auszufiillen durch das
Gliick, die Freiheit und die Einheit des Menschengeschlechts. (MA 14)

Geist und Materie bilden hier jene paradigmatische Opposition, die in viel-
facher Abwandlung (Idee/Wirklichkeit, Idee/Form, Wesen/Form, Gottli-
ches/Menschliches, Unendliches/Endliches, Gedanke/Bild) die Argumen-
tation des Textes steuert. Den mithilfe dieser Gegensitze ausgedriickten
Zustand moderner Differenz und Entfremdung bezeichnet Mundt im
politischen und religiosen Kontext als ,transzendent’ — ein Zustand, in dem
Gliick und Freiheit jenseits des Diesseits verortet werden. Als Gegenbegriff
hierzu bringt Mundt den der ,Immanenz’ ein, der auf die Authebung solcher
Widerspriiche und Spannungen zielt:

Immanent heifit diejenige Weltansicht, welche sich der unheilvollen Trennung
zwischen der Idee und Wirklichkeit frei entwunden, welche die nothwendige
gottliche Lebenskraft der Wirklichkeit erkannt und zum Princip aller Gestal-
tungen des Daseins erhoben hat. (MA 16)

Ein weiterer zentraler Begriff, der eng mit jenem der Immanenz in Ver-
bindung steht und grofle Uberschneidungen mit ihm aufweist, ist der der
,Unmittelbarkeit’. Mundt unterstellt ihm gar sein ganzes Anliegen, wenn er
vom ,,Prinzip der Unmittelbarkeit* als ,Prinzip der Aesthetik” (MA VI) und
von der ,,Philosophie der Unmittelbarkeir* (MA 65) spricht, die zu entwickeln
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die Aufgabe seiner Zeit sei. Gemeint ist damit die Einbettung des Begriffs in
die Lebenswirklichkeit, sein ,Unmittelbarwerden’, was so auch gegen Hegel
gerichtet ist: Nach Mundt liegt das Problem von Hegels Philosophie auch
darin, dass sich in ihr das Leben im Gedanken auflost. Eine solche Auffassung
basiert sicherlich auf Missverstindnissen®, deren Auswirkungen auf die Kon-
turierung von Mundts Positionen nicht unterschitzt werden sollten. Letz-
tere profilieren sich umso mehr, je einseitiger Hegels Philosophie dargestellt
wird und je aggressiver sie als Gegensatz zur eigenen Auffassung fungiert.
Der gegen Hegel ins Spiel gebrachte Begrift der Unmittelbarkeit gewinnt
von hieraus an rhetorischer Wirksamkeit, die nicht gleichbedeutend ist mit
definitorischer Schirfe. Eine gewisse begriffliche Weitlaufigkeit ist gerade
die Stirke von Mundts Konzepten wie dem der Transzendenz, Immanenz
und Unmittelbarkeit, die gemeinsam das eine Problem, die Uberwindung
der Kluft von Geist und Materie, umkreisen. Im Zusammenspiel mit meta-
phorischen und metonymischen Verschiebungen erlaubt es diese begriffli-
che Unschirfe, von den abstrakten Konzepten zur politischen Wirklichkeit
tiberzuleiten, wobei die vormirzlich-oppositionellen Intentionen uniiber-
sehbar sind.” So entspricht dem zu tiberwindenden Zustand der Transzen-
denz die absolutistische Herrschaftsform, eine ihr entsprechende Machtkon-
zentration und -willkiir: die ,declarirte Geistesabwesenbeit des Volks, seinen
Herrschern gegeniiber, die, als die Stellvertreter Gottes und der gottlichen

6 Hans Diivel. ,Nachwort®. Mundt: Aesthetik (wie Anm. 1). S. 391-403, hier S. 394.
Zu Mundts Hegel-Kritik generell und in der Aesthetik im Speziellen vgl. des Wei-
teren Walter Grupe. Mundts und Kiihnes Verbaltnis zu Hegel und seinen Gegnern.
Halle an der Saale: Jung, 1928 (Reprographischer Nachdruck Tiibingen, 1973),
zur Aesthetik insbes. S. 90-92 und Hartmann. Von Zukunft trunken (wie Anm. 2).
S. 157-159.

7 Zu sozialen und politischen Implikationen von Mundts Uberlegungen vgl. auch
Quadfasel. Mundts literarische Kritik (wie Anm. 1). S. 85. Helmut Koopmanns
im Kontext seiner Ausfiihrungen zu Ludwig Bornes Stilkonzept gefalltes Urteil
tiber die Aesthetik, dass, wenn Bekundungen iiber den Zusammenhang von ,,Leben
und Philosophie® fehlen wiirden, ,nichts [...] darauf hindeuten [wiirde], daf hier
ein Jungdeutscher geschrieben® habe, ist vor dem Hintergrund solcher politischen
Absichten und Implikationen sicherlich zu korrigieren (Helmut Koopmann.
»Doppeldeutiges. Zum literarischen Stil Ludwig Bérnes®. Ludwig Borne. 1786-
1837. Bearbeitet von Alfred Estermann. Im Auftrag des Dezernats fiir Kultur und
Freizeit der Stadt Frankfurt am Main. Hg. von der Stadt- und Universititsbiblio-
thek. Frankfurt a. M.: Buchhindler-Vereinigung, 1986. S. 175-187, hier S. 177).
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Gnaden, sich allein das geheimnifivolle Privilegium vorbehalten hatten, die
Maschinerie zu verstehn und zu lenken® (MA, 12). Die neue Zeit, so lassen
sich Mundts andeutende Formulierungen verstehen, strebt hingegen im Zei-
chen von Immanenz, Individualitit und (politischer) Freiheit eine grofere
Verteilung von Macht und die Begrenzung politischer Willkiir an:

Immanent heifit das aus dieser Weltansicht hervorgebildete Staatsleben, wel-
ches das Volk nicht mehr wie sonst als die unreine und unwiirdige Materie
betrachtet, auf welche der jenseits von ihm thronende absolute Herrscher
nach Umstinden bald Sonnenschein bald Regen herabfallen lifit, sondern wo
in dem Volke [...] die hochste Idee des Staats, welches die Idee der Freiheit ist,
sich wesentlich verkorpert und organisch ineinsgebildet hat. (MA 17)

Fiir die Idee der ,Unmittelbarkeit* wiederum gilt, dass eine ihr entsprechende
Philosophie zur ,ichte[n] Philosophie der That“ (MA 65) fiihre. Das ist kein
Aufruf zum Umsturz, dafiir aber der Versuch einer philosophischen Refle-
xion, die auf Entschlussfreudigkeit und die Méglichkeit von (gesellschaftlich
relevanter) Aktion zielt. Sie meint aber auch die Verwirklichung, Einsetzung
und Institutionalisierung revolutionirer Intentionen, d.h. also der Absich-
ten der Franzosischen Revolution und der Julirevolution von 1830.

Exkurs: Arnold Ruges Newue Vorschule der Aesthetik (1837)

Die Ausdriicklichkeit, Unbefangenheit und Polemik, die Mundts politische
Kritik in der Aesthetik auszeichnet, ist vor dem Hintergrund der rigiden Zen-
surpraxis im Vormirz durchaus bemerkenswert. So wird der ,,moderne[n]
Staatslehre® zur Aufgabe gemacht, darzulegen, dass der ,wahre christliche
Staat kein anderer als der freie und organisch verfassungsmifiige“ (MA, 5)
sein konne. Mundt erklirt frei heraus, das monarchistische Herrschaftsprin-
zip fithre zum ,politischen Fetischismus® (MA, 151) und wihrend der
»Restauration” diene den ,Regierungen® die Kunst als eine ,,siifie Belohnung
fiir blinden Gehorsam® (MA 25).

Solche Auflerungen zeugen von weicheren Zensurbestimmungen oder
wenigstens von der Auffassung, dass derartige Positionen eigentlich keiner
Verhiillung mehr bediirfen. Insbesondere im Vergleich mit Arnold Ruges
acht Jahre zuvor erschienenen Schrift Neue Vorschule der Aesthetik (1837)

lasst sich hieran der Spielraum ermessen, den eine dezidiert politische
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Artikulation im Diskurs der philosophischen Asthetik des Vormirz besitzt.
Ruge widmet sich hier schwerpunktmifig dem Komischen, dies unter Ruick-
griff auf Hegel und in Auseinandersetzung insbesondere mit Jean Paul und
dem Philosophen Christian Hermann Weifle. Zwar wird eine demokratische
Herrschaftsform andeutungsweise thematisiert, sie ist aber in einer kriti-
schen Auslassung zu Heinrich Heine gleichsam verstecke, dessen Schriften
selbst wiederum als Beispiele fir das Hissliche in der Kunst herhalten miis-
sen: ,So ist ihm ferner die Staatsfreiheit nichts als Willkithr Aller ohne die
Fessel Eines Willens, denn daff im Grunde die Vernunft dieser Eine Wille
sei, mufd er absurd finden, weil er nur immer die Seite der Unvernunft in
ihrer Bethitigung entdeckt®. Das ist derart versteckt in den Tiefen der
Gesamtargumentation, dass es strukturell keine Relevanz entfalten kann,
als plotzlich aufscheinende politische Positionierung allerdings umso mehr
Aufmerksamkeit auf sich zu ziehen vermag.

Demgegentiber kennzeichnet den Text als Ganzes eine Schreibstrategie,
die die Abstraktheit der Formulierungen nutzt, um einen Assoziationsraum
zu schaffen, in dem die allgemeinen Philosopheme — auch durch das Wis-
sen iiber die kritische, linkshegelianische Einstellung Ruges — auf die Situa-
tion der eigenen Zeit bezogen werden konnen.” Wenn Ruge an einer Stelle
erklart, dass das ,Princip der Philosophie [...] der absolute, der freie, der
ewige Geist“ (RA 99) sei, dann ist mit der hier angesprochenen Freiheit erst
einmal weniger ein gesellschaftlich wirksamer Faktor als eine subjekephilo-
sophische Voraussetzung angesprochen. Zumal im Zusammenhang mit dem
Komischen kommt es dann aber zu Ausfithrungen tber die freie Person-
lichkeit, deren Emphase eben auch andere Horizonte aufruft: Die ,,Lust am
Komischen, d.h. die Heiterkeit des Gelachters, [ist] dieses Freiheitsgefihl
[...], und zwar das Gefiihl des Sichbefreiens“ (RA 130), andernorts ist die
Rede von einer ,emancipirenden That“ (RA 129). Der ,komische Vorgang"
wird als der ,Gewinn der Personlichkeit® verstanden, ,welcher das Eine abso-
lute Selbstsein d. h. Selbstbethitigung des Geistes ist, die nicht als Privilegium

8 Arnold Ruge. Neue Vorschule der Aesthetik. Das Komische mit einem komischen
Anhange. Halle: Verlag der Buchhandlung des Waisenhauses, 1837. S. 102 (im
Folgenden zitiert mit der Sigle RA).

9 Dieses Vorgehen ist vergleichbar mit Ludwig Bérnes Uberlegungen zum Stil in
repressiven Zeiten, der auf ,, Ambiguitit” und auf eine ,,politisch motivierte[] dop-
pelte[] Optik®, auf ein Schreiben ,.in zweierlei Bezichungssystemen® setzt (Koop-

mann. Doppeldeutiges [wie Anm. 7]. S. 179f.).
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und nicht als schlechtes AufSending zu denken ist“ (RA 125f.) - eine For-
mulierung, die mit dem ,,Privilegium® eine stindische Dimension aufruft.
Dieser Assoziationshorizont wird durch die Momente Bewegung, Kampf
und Unruhe (vgl. u.a. RA 65f.), die deutlich betont werden, noch verstirke.
Auch die Wiederholungen und Redundanzen in Ruges Ausfithrungen wir-
ken sich hier aus. Sie stabilisieren diesen Horizont gerade dadurch, dass zen-
trale Begriffe wie Freiheit immer wieder aufgerufen und so prisent gehalten
werden.

(Begriffs-)Bewegungen

Die Verinderung der gesellschaftlichen Zustinde setzt die Losung der defi-
zitaren kulturellen Ausgangslage, d.h. also die grofie Synthese voraus. Die
Aesthetif ist auch Geschichtsphilosophie, die jene Synthese durch die Ent-
stehung des Christentums, das Mundt vorrangig als Gott und Menschen ver-
mittelnde Religion versteht (vgl. MA 6)', als moglich erachtet und von ihr
zur welthistorischen Aufgabe erhoben wird. Antike und Christentum, grie-
chische Objektivitit, die sich in der griechischen Kunst verwirklicht habe,
und die Gottlichkeit des Menschen, die durch Christus zur Erscheinung
gekommen sei, sowie die menschliche Subjekeivitat gelten als wirksame Fak-
toren des Geschichtsprozesses. Dieser verlduft in Richtung der in die Zukunft
verlagerten Vermittlung von ,antike[r] Objectivitit“ und ,christliche[r]
Subjectivitit®, die die Wiederherstellung der ,,Einheit des Menschengeistes*
(MA 247) bedingt.

Diese Einheit des Differenten ist nun konstitutiv fiirr die Schonheit und
die (schone) Kunst und damit fiir weitere zentrale Begriffe von Mundts
Asthetik: Schénheit ist das ,Heimathlichwerden der Idee in der Wirklich-
keit, sie ist die als Wirklichkeit gestaltete Idee selbst (MA 54), der Kiinstler
schafft im Kunstwerk ,.¢ine neue Einheit von Geist und Korper (MA 261).
Zwar wird das Christentum als geschichtsphilosophisch entscheidender Fak-
tor ausgemacht, ihm wird aber eigentlich auch nur die Idee der groflen Syn-
these zugrunde gelegt, die ja fiir die wichtigsten Begriffe und Konzepte der
Aesthetik konstitutiv ist, zu denen auch das der (politischen) Freiheit zahlt.
Christentum, subjektive wie politische Freiheit, die an das Christentum

10 Vgl. (hier im Kontext des Madonna-Romans [1835]) Hartmann. Von Zukunft
trunken (wie Anm. 2). S. 224.
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zuriickgebunden werden, Authebung der grundsitzlichen Differenzerfah-
rung, Immanenz, Unmittelbarkeit, Schonheit und Kunst befinden sich in
Mundts Aesthetik in einem Wechselverhiltnis, dass sie in wesentlicher Hin-
sicht iibereinstimmen und dass sie stellenweise (wie Immanenz und Unmit-
telbarkeit oder Freiheit und Schonheit [s.u.]) gegenseitig austauschbar
sind.!! So entwickeln sich an einer Stelle aus der christlichen Idee Schon-
heit und Freiheit (vgl. MA 5), an anderen Stellen wiederum wird politische
Freiheit an ein immanentes Leben zuriickgebunden (vgl. MA 17), Schénheit
wiederum auf den Begriff der Unmittelbarkeit zuriickgefiithrt (vgl. MA 57)
und mit dem Begrift des Lebens in Verbindung gesetzt (vgl. MA 66). Das
Schonheitsideal sei das Ideal der neuen Zeit, identisch mit dem Ideal der
Freiheit und in der Verschmelzung von Antike und Christentum gegriindet
(vgl. MA 388). Andere Formulierungen erwecken dagegen den Eindruck,
die Kunst stehe im Zentrum des Geschichtsprozesses: Im Kunstwerk voll-
bringe sich die ,Wiederherstellung aller urspriinglichen Einheit des Daseins®
(MA 270), in der Kunst wird dasjenige angeschaut, was ,in allen unsern
heutigen Lebenszustinden uns Noth thut“ (MA 19£). In der Gesamtschau
zeigt sich, wie in Mundts Argumentation die Begriffe einander ersetzen,
sich gegenseitig verdringen oder zueinander tiberleiten. Das steht in einem
bemerkenswerten Kontrast zu dem immer wieder bemiihten und vielfach
variierten Oppositionspaar ,Geist/Korper', entspricht aber von einer ande-
ren Seite her auch nur wieder dem Uberbriickungs- und Vermittlungsauf-
wand der Aesthetik.

Mundts Begriffe weisen also, weil sie an dieselbe Ausgangslage und utopi-
sche Zielvorstellung gebunden sind, die Tendenz auf; sich einander anzuni-
hern; auch ist ihr Gebrauch stellenweise weniger statisch als flexibel, obwohl
oder gerade weil sie dasselbe Grundproblem umkreisen. Jenen Begriffen, die
sich gegenseitigersetzen konnen, kommt damit auch kein fest definierter Ort
im System zu. Diese Eigenheiten des Argumentationsstils sind ursichlich an
der fir Mundts Text so kennzeichnenden Evokation von Evidenz beteiligt,
weil durch sie die besprochenen Bereiche des Lebens stets mit jenem Grund-
problem und mit der Idee der grofSen Synthese als dessen Losung verkniipft
werden.

11 Vgl. Michael Titzmann. Strukturwandel der philosophischen Asthetik 1800-1880.
Der Symbolbegriff als Paradigma. Miinchen: Fink, 1978. S. 52: ,Irgendwelche
Hierarchisierungen von Merkmalskomplexen kennt Mundt kaum®.
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Diese Aufweichung eines streng begrifflichen Denkens steht bei Mundt
im Zusammenhang mit der emphatischen Bezugnahme auf Bewegungsphi-
nomene und Bewegung iiberhaupt.'> Unruhe, fortwihrendes Sich-Bewegen,
Verindern und Neu-Gestalten sind hier Charakter der Weltgeschichte, der
eigenen Zeit, der Wirklichkeit und des Denkens. Derartiges findet sich bei-
spielsweise gleich zu Beginn, wenn von den ,innersten Bewegungselemen-
ten unserer Zeit® (MA III), dem ,unruhige[n] Geistesdrang des heutigen
Lebens (MA2) sowie der ,Fortbewegung des heutigen Vélkerlebens®
(MA 9) die Rede ist. Bewegung ist die Signatur von Denken und Natur glei-
chermaflen: Das ,Denken ist seinem Grund und Wesen nach durchaus ein
Producieren, es geht ein fortwihrendes Schaffen, das heildt, Verindern, auch
durch das Reich des Denkens, ebenso wie durch das Reich der Natur (MA
91) Diese Bedeutung, die hier die unterschiedlichen Formen von Bewegung
besitzen, ist zeithistorisch signifikant und autorspezifisch. ,D <eutsch>land
ist fortgerissen in die Beweg<un>g“®, wie Heine zu sagen weif, und die
»Gegenwart®, wie Heinrich Laube 1843 schreibt, sei ,seit Jahrzehnten in
einer rastlosen Umsetzung begriffen. Glaube, Heldengedanke, Staat, Ver-
dienst, Vélker- und Volksleben, ja Hauslichkeit und Umgang sind im man-
nigfachsten Wechsel begriffen®'®. Derartige Beispicle lielen sich mehren.
Sie sind Ausdruck fir die revolutioniren Umbriiche im politischen Bereich,
die Verinderungen durch die voranschreitende Industrialisierung, die damit
zusammenhingende Herausbildung neuer gesellschaftlicher Schichten und
Klassen sowie generell fiir mentalitits- und anschauungsgeschichtliche Ver-
anderungen, deren bekanntestes Symbol zumal in der Forschung sicherlich
die Entstechung und Durchsetzung der Eisenbahn (Wolfgang Schivelbusch)

geworden ist.””

12 Dazu vgl. Hartmann. Von Zukunft trunken (wie Anm. 2). S. 159, 235-241.

13 Heinrich Heine. ,,[Die hochste Bliithe des deutschen Geistes]“. In: Heinrich
Heine. Historisch kritische Gesamtausgabe der Werke. In Verbindung mit dem
Heinrich-Heine-Institut. Hg. Manfred Windfuhr. Bd. 10. Bearbeitet von Jan-
Christoph Hauschild. Hamburg: Hoffmann und Campe, 1993. S. 336f,, hier
S. 336.

14 Heinrich Laube. ,Neues Theater IV: [1843] Der Literarische Vormdirz. Hgg.
Wolfgang W. Behrens, Gerhard Bott, Hans-Wolf Jiger u. a. Miinchen: List 1973.
S. 105f,, hier S. 106.

15 Vgl. die konzisen Informationen bei Norbert Otto Eke. Einfiibrung in die Litera-
tur des Vormdrz. Darmstadt: Wissenschaftliche Buchgesellschaft, 2005. S. 20f.
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Auch fir Mundts Schreiben ist dieser emphatische Bezug auf Bewegungs-
phinomene von grofler Bedeutung.'® So stelle Mundt in seinem Aufsatz
Ueber Bewegungsparteien in der Literatur, mit dem er die von ihm redigierte
Zeitschrift Literarischer Zodiacus. Journal fiir Zeit und Leben, Wissenschaft
und Kunst (1835-1836) eroffnet, v.a. die Geschichte der Literatur seit Goe-
the als eine Abfolge von Bewegung und Erstarrung dar und bekennt sich
gleich zu Beginn zu ersterer: ,,Ich widme mich der Bewegung, denn sie ist die
Wahrheit'” In seinem Roman Madonna. Unterhaltungen mit einer Heiligen
aus dem gleichen Jahr ist sie, wie dann zehn Jahre spiter in der Aesthetik,
charakeeristisch fir die eigene Zeit: ,Die Zeit befindet sich auf Reisen'®.
Literatur, die unter dieser Bedingung entsteht, wird zu ,Bewegungslitera-
tur’, Mundts Roman mithin zu einem ,,Buch der Bewegung®, deren vekrori-
elle Ausrichtung auf die noch unerreichte Zukunft das ,Unvollendete dieser
Bewegungsbiicher!? begriinden soll.

Im Gegensatz zur Madonna, wo ,unvollendet® inszenierte Fragmentarizi-
tit bedeutet, ist die Aesthetik durchaus nicht unvollstindig oder gar fragmen-
tarisch. Sie stellt den Versuch dar, trotz allem Misstrauen am systemphiloso-
phischen Vorgehen und einer mit ihr assoziierten ,,Abgeschlossenheit des
Wissens (MA, 89)% cine systematische Erfassung aller fiir sic wesentlichen
Erfahrungsbereiche zu leisten. Die zuvor beschriebene Aufweichung und
Dynamisierung des Denkens, in dem sich die Begriffe einander gegeniiber
offnen und ihre Positionen wechseln konnen, korrespondiert der Bewe-
gungsemphase von Mundts Schreiben innerhalb und aufSerhalb der Aestherik
und trigt gerade so dazu bei, eine Erstarrung des Denkens zu verhindern.

16 Vgl. Quadfasel. Mundts Literarische Kritik (wie Anm. 1). S. 32-34 und (zu
Mundts Roman Moderne Lebenswirren [1834]) Grupe. Verhilenis zu Hegel (wie
Anm. 6). S. 69-72, 89f.

17 Theodor Mundt. ,Ueber Bewegungsparteien in der Literatur®. Literarischer
Zodiacus. Journal fiir Zeit und Leben, Wissenschaft und Kunst. 1835. Januar bis
Juni. Leipzig: Gebriider Reichenbach [o0.].]. S. 1-20, hier S. 1. Vgl. Hartmann.
Von Zukunft trunken (wie Anm. 2). S. 236-238.

18 Theodor Mundt. Madonna. Unterbaltungen mit einer Heiligen (1835). Frank-
furt a. M.: Athendum, 1973. S. 434 (Athenium Reprints. Das Junge Deutschland.
Hg. Alfred Estermann).

19 Ebd,, S. 434.

20 Zudieser Kritik Mundts am System Hegels vgl. Grupe. Verhilenis zu Hegel (wie
Anm. 6).S.75, 87f.
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In ihrem grundsitzlichen Charakter kénnen solche Bewegungsphino-
mene das Zeichen der Géttlichkeit tragen und kontrastieren darin auch jener
schlechten ,,Verinderlichkeit* (MA 95), die Mundt exemplarisch an Schel-
lings Philosophie aufzuzeigen versucht. So erschopfe sich diese in einer dest-
ruktiven, systemaufbrechenden Titigkeit (vgl. MA 96), was Mundt als einen
Ausdruck fir ein ungeléstes Verhiltnis von philosophischem und poetischem
Vorgehen versteht. Wesentlicher fir die gesamte Aesthetik als das, was Mundt
an dieser Stelle als Problem ausmacht, ist aber das sich hier zeigende Ungenii-
gen an einem blof negativen und zerstorerischen Denken, dem jede positive
Setzung fehlt. Denn Mundts Ausfiihrungen ist durchaus das Bemiihen ables-
bar, unter der Bedingung grundsatzlicher Dynamik und Verinderung von
Welt und Denken Moglichkeiten des Formativen und Stabilen zu erproben.”
Dieses Bemiihen verrit sich durch den Einsatz einer Art Stabilititsrhetorik.
An unterschiedlichen Stellen des Textes wird so mithilfe bestimmter Ausdrii-
cke eine Semantik formativer Krifte erzeugt (u.a. ,Einheit’, ,Gestalt’, ,Form,
,Grenze', ,Ganzes', ,gegenstindlich’, ,zusammenfiigen’, ,unzerstorbar’). Das
kulminiert in der Behandlung der schénen Kunst:

Das Kunstwerk bezeichnet tiberhaupt diejenige Sphire des Menschengeistes,
in welcher die auseinanderfallenden natiirlichen und geistigen Gegensitze
des Lebens sich aus ihrer Zerstiickelung zu erheben, und in ein festes Lebens-
bild zusammenzuftigen trachten. [...] [Das] Kunstwerk [schliefit] die Ruhe
und die Bewegung zugleich in sich, es ist der ewig nothwendige Stillstand des
Organismus, an den sich das Dasein hier gefesselt hat, und zugleich treibt in
diesen Grinzen der volle Lebensstrom in die Unendlichkeit der Zukunft hin.
(MA 262f)

Das zu Mundts Zeiten lingst etablierte Konzept des Organismus unterstiitzt
die Fortsetzung der Vermittlungsprogrammatik bis in den Bereich der Kunst
hinein. Ruhe als Ergebnis formativer Energien und Bewegung als grundsatz-
licher Charakter des Lebens kommen hier zusammen. Hierdurch vermag die
Kunst, fir Sistierungen und Haltepunkte innerhalb der die Welt und das
Denken bestimmenden Dynamik zu sorgen, in denen die gliicksverheiffende
Synthese erfahrbar wird.

21 Das ist — zumal mit Blick auf die Auseinandersetzung mit Schellings Phi-
losophie — als Beitrag zu der Frage zu werten, welche Alternativen sich zur
»negative[n] Kritik (Mundt. Bewegungsparteien [wie Anm. 17]. S. 17) im Vor-
mirz denken lassen (vgl. dazu Eke. Einfithrung [wie Anm. 15].S. 51).
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Zu demselben konzeptuellen Zusammenhang, der an dieser Stelle von
der gebrauchten Lexik gestiftet wird (,festes®, ,,zusammenzufiigen®, ,,Ruhe*,
,Stillstand®, ,gefesselt”, ,Grinzen ), gehéren Uberlegungen, nach denen
die Kunst ,die innere Ewigkeit der dufleren Erscheinungswelt festhalt und
gewissermaflen zum Stillstand bringt® und ,in der Form das Wesen zwingt,
sich zu etwas Bleibendem [...] zu machen® (MA 268f.) Solche Haltepunkte,
wie sie vom Kunstwerk in konzentrierter Weise gebildet werden, gehen aufs
Wesentliche und damit aufs Ganze. Gestalten, Begrenzen und Stillstellen
sind so Strategien, um im Verlauf aller Veranderungen Momente der Ver-
dichtungzu schaffen, denen Einheit, Sinn und Ordnung zukommen sollen.*
An ihnen wird jene formative Kraft sichtbar, die auch fir die Gestaltung
politischer Strukturen wichtig ist. Mundt bezieht sich in seiner Orts- und
Funktionsbestimmung von Kunst und Asthetik als Wissenschaft explizit auf
Schillers Abhandlung Uber die dsthetische Erziehung des Menschen (1795)
(vgl. MA 22 u.é.). Schillers Idee, auf dem Weg der Schénheit und Kunst
eine Verbesserung des Menschen zu erzielen, die ihn tiberhaupt erst zu einer
politischen Verinderung befihigt, eignet sich Mundt in der Weise an, dass
die bildende Titigkeit, die fur die politische und kiinstlerische Gestaltung
gleichermafien wichtig ist, vom Kunstwerk vorgefithrt wird. Letzteres wird
so zum Vorbild der politischen Gestaltung:

Die kiinstlerische That, die That des schaffenden Genius, sie enthilt immer die
Gewihrleistung in sich fiir die That der Geschichte, fir die That des politischen
Gesetzgebers, fir die That des in seine Einheit und Freiheit sich erhebenden
Staatslebens, eine Gewihrleistung, indem sie den Bildungs- und Formtrieb des
menschlichen Geistes an einem Object der Freiheit siegreich aufzeige. Wird
dieser freie Bildungstrieb der Volker, der durch die Kunst gewissermaflen seine
Erzichung erhalten kann, die politischen Verhiltnisse, den Staat, ergreifen, so
wird das politische Schépfungswerk von dem Kunstwerk die Idee der freien
Organisation zu entlehnen haben. (MA 21)%

22 So aufgefasst arbeitet sich Mundts Aesthetik an der dialektischen Verschrinkung
von modernen Auflésungsprozessen und von Versuchen einer (Neu-)Ordnung
ab, die in deren Verlauf zu beobachten sind. Vgl. dazu die konzisen Bemerkungen
von Bernhard Waldenfels. ,,Ordnung im Potentialis. Zur Krisis der europdischen
Moderne®. Der Stachel des Fremden. Hg. Bernhard Waldenfels. Frankfurt a. M.:
Suhrkamp, 1990. S. 15-27, bes. S. 25 und Jiirgen Habermas. Der philosophische
Diskurs der Moderne. Zwolf Vorlesungen. Frankfurta.M.: Suhrkamp, 1985,
S. 16.

23 Vgl. auch Quadfasel. Mundts literarische Kritik (wie Anm. 1). S. 85.
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Der freie Staat ist wie das Kunstwerk das Produkt einer formgebenden Titig-
keit. Wie bei der Rede vom Volk, in dem sich die Staatsidee ,verkorpert und
organisch ineinsgebildet” (MA 17) habe, zeichnet sich auch an dieser Stelle
ein gestalt- und strukturgebendes Moment ab, das hier in der Idee der Schép-
fung, der Organisation und — damit zusammenhingend — des Organismus*
erscheint. Der hier anvisierte Staat erscheint so als eines jener Werke, in
denen sich (hier: geschichtliche) Prozesse kristallisieren und gestalthaft kon-
zentrieren. In ihm findet das Bediirfnis nach Immanenz und Freiheit seine

Befriedigung.

Phantasie und Idealisierung

Um ein Kunstwerk schaffen zu kénnen, ist Phantasie notwendig. In ihr
kommen Einheit und Gestalt zusammen: ,Die Phantasie ist das gestaltige
Denken der Wirklichkeit, das wirkliche Leben wird von ihr gedacht als
diese einheitsvolle Gestalt, in der Form und Idee sich ewig ineinanderge-
bildet haben: (MA 123) In der Aesthetik wird die Phantasie als ein Modus
verstanden, durch den die Welt auf eine bestimmte Weise aufgefasst wird.
Das kommt im Ergebnis auf das Gleiche hinaus wie das ,,[dealisiren” (MA
55) der schonen Kunst, von dem Mundt an fritherer Stelle spricht. Wird ein
Gegenstand im kiinstlerischen Prozess idealisiert, dann wird er auf Ideelles,
Allgemeines oder Wesentliches bezogen und ihm gewissermafSen angeni-
hert. Dieser Gedanke wird von Mundt mehrfach variiert: Abgezielt wird im
Kontext einer Auseinandersetzung mit reprisentativer Portraitmalerei auf
den ,wahren und ganzen Konig, das ideale konigliche Lebensbild, dem kein
endlicher Widerspruch etwas anzuhaben vermag” (MA 80), auf dic ,wahre
Realitit dessen [...], was an den Dingen ewig ist* (MA 145) oder auf die
»hochste[] Weltordnung, wie sie gedacht werden kann®, mit der der Humor
»jeden materiellen Stoff, den er beriihrt, [...] in Bezichung setzt* (MA 136f.)
Daraus ergibt sich beinah von selbst, dass Kunst keine ,,bloffe Na[c]hahmung
der Natur” (MA 266) sei. Im Zusammenhang mit der Lyrik ist dagegen auch

24 Vgl. fir den damaligen Sprachgebrauch den Eintrag ,Organe’ in Allgemeines
Handwérterbuch der philosophischen Wissenschaften, nebst ibrer Literatur und
Geschichte. Nach dem heutigen Standpuncte der Wissenschaft bearbeitet und
herausgegeben von Wilhelm Traugott Krug. Bd. 3. Leipzig: F. A. Brockhaus,
1828.S. 115f.
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von der ,Liuterung und Befreiung des menschlichen Herzensinhalts® (MA
328) die Rede. Eine derartige Auffassung ist, bedenkt man die der Weimarer
Klassik und der Romantik gemeinsame Abneigung gegeniiber blofSer Mime-
sis, weder neu noch findet sie mit Mundts Aesthetik ihr Ende. Vielmehr
weisen Ausdriicke wie ,Liuterung’ und ,Verklirung (MA 269), weist das
Konzept der Idealisierung insgesamt auf dsthetische Positionen realistischen
Zuschnitts voraus, die sich spatestens nach der gescheiterten Revolution von
1848/49 zunchmend durchsetzen.” Idealisierung und Verklarungals Teil der
idsthetischen Theorie sind damit nicht erst eine Sache der zweiten, sondern
bereits der ersten Jahrhunderthilfte.? Dass sich im Verlaufe des Jahrhunderts
dann die Gewichtung von Idealem und Wirklichem zugunsten des Letzteren
verschiebt, indert nichts an der sich fortsetzenden Struktur: Die Idee einer
produktiven Titigkeit, die einen Gegenstand dem ideellen Gehalt annihert
und ihn dabei von Unwesentlichem und Kontingentem ,reinigt’, scheint sich
(Differenzen im Einzelnen abgerechnet) durch das gesamte 19. Jahrhundert
zu ziehen.

Bild

Die Arbeit am Gegenstand des Kunstwerkes geht bis zu dessen Neubildung.
Er wird im Rahmen der Titigkeit der Phantasie vom ,,anschauenden Geist*
»neu erschafffen] und gestaltet” (MA 131). Das Ergebnis dieses Vorgangs
ist ein Bild¥’, was Mundt am Beispiel der Landschaftsbetrachtung ausfihrt:
Der anschauende Geist nimmt die Landschaft ,,in sich auf, und sie erhilt aus
ihm heraus erst ihre wahre Begrinzung, ihre hohere geistige Form, in der sie
sich zu einem wahren Bilde abschliefen kann“ (MA 131f.). Die konstruktive
Leistung des Geistes liegt in der Eingrenzung des Gegenstandes durch cine
ihm auferlegte Form und in einer (Neu-)Strukturierung, die dazu fithre, dass
er als geschlossen erscheint. Dieses Moment der Schliefung ist im Kontext

25 Vgl. nur die Hinweise auf Vischer, Kirchmann und Carriere bei Hugo Aust. Rea-
lismus. Lebrbuch Germanistik. Stuttgart/Weimar: Metzler, 2006. S. 61-63.

26 Vgl. nur Friedrich Konrad Griepenkerls Lebrbuch der Asthetik (1826), Johann
Piskorz’ Aesthetik (1839) und Karl Hinckels Allgemeine Aesthetik fiir gebildete
Leser (1847).

27 Zum Verhiltnis von Phantasiec und Bild in der Aestherik vgl. auch Quadfasel.
Mundts Literarische Kritik (wie Anm. 1). S. 89 (zum Bildbegriff bes. S. 96-102).
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der Gestaltwerdung und Sistierung des Kunstwerkes zu schen, das selbst als
ein ,geschlossene[r] Organismus” (MA 261) begriffen wird. Als geschlosse-
nes Bild, als ,festes Lebensbild’, von dem bereits weiter oben die Rede war,
vermag es — so zumindest dem Anspruch nach -, die verschiedenen Sphi-
ren des Lebens zusammenzufiithren und -zuhalten. Im Modus des Bildes
entsteht so innerhalb der allgegenwirtigen Dynamisierungserfahrung einer
jener ,festen” Haltepunkte, in denen sich noch Einheit, Sinn und Ordnung
manifestieren.?®

Die Verwendung des Ausdrucks ,Bild‘ ist in der Aesthetik keine Rander-
scheinung. Vielmehr ist es so, dass auch dieser Ausdruck und der ihm hin-
terlegte, recht weite Begriff zu jenem bereits beschriebenen Set an Grund-
begriffen gehort, auf denen Mundts Ausfithrungen basieren. So ist dem
Bild in seinem Zusammenspiel mit dem Gedanken ein eigenes Kapitel
gewidmet (vgl. MA 142-146). Es wird innerhalb der Begriffsordnung der
Aesthetik auf Seiten der Form, der Materie und der Wirklichkeit verortet
(vgl. MA 76, 142,317) und ist einer jener Begriffe, derer es fiir das Verstind-
nis des ,,Grundwesen(s] der kiinstlerischen Darstellung® (MA 142) bedarf.
,Bild* wird aber auch umfassender verwendet und meint dann ,,die Einheit
von Wesen und Form*“ (MA 143). In dieser Verwendungsweise ist das Bild
»diejenige Form, welche das Wesen selbst ist, und in der sich darum die fiir
die menschliche Anschauung einzig mégliche Erscheinung der Einheit des
Gottlichen und Menschlichen darstellt” (MA 143) Nur noch im Bild ist jene
Einheit, um die es in der Aesthetik geht, erfahrbar — eine womdglich tiber-
anstrengte Begriffsverwendung, die ihren Riickhalt wenigstens darin findet,
dass ,Bild‘ im 19. Jahrhundert sowohl eine sinnliche als auch geistige Dimen-
sion besitzt und hierdurch gerade syntheseaffinen Intentionen wie denen von
Mundt dienlich werden konnte.”” Dem Bild wird so letztlich das gesamte
System tiberantwortet und in seiner superlativischen Variante als ,,wabre[s/

28 Vgl. dazu Thomas Althaus. ,,Bildrhetorik“. Darstellungsoptik. Bild-Erfassung und
Bilderfiille in der Prosa des 19. Jahrbunderts. Hg. Thomas Althaus. Bielefeld:
Aisthesis, 2018. S. 9-36, bes. S. 27-29. Freilich ist das nicht die einzige Funk-
tion, die dem Bild im Kontext moderne- und erfahrungsgeschichtlicher Verldufe
zukommt. Seine Verwendung in Texten des 19. Jahrhunderts zielt gerade auch
auf den gegenteiligen Effeke: die Begleitung und Kommunikation von neuen
Bewegungs- und Beschleunigungserfahrungen (vgl. ebd. S. 24-27).

29 Vgl. Hauke Kuhlmann. ,Titelmode, Asthetik, visuelle Kultur: Zu einigen Kon-
texten von Friedrich Kaisers ,Lebens-* und ,Charakterbildern™. Nestroyana 38

(2018): S. 69-80, hier S. 76.



52 Hauke Kublmann

Bild“ (MA 144) wird es geradewegs zum Mittelpunke der geschichtsphilo-
sophischen Betrachtung. Die Weltgeschichte erscheint nun als Suche nach
dem wahren Bild und so als Abfolge unterschiedlicher Versuche, dieses Bild
bzw. die mit ihm verbundene Einheit von Géttlichem und Menschlichem,
Geist und Materie zu gestalten: ,,Die Geschichte des Bildes ist die Geschichte
der Zeiten selbst” (MA 146). Am Ende dieser Geschichte steht dann die
bereits angesprochene Synthese von Antike und Christentum, die sich, dem
Sprachgebrauch von Mundts Aesthetik ganz entsprechend, beide ,,zu einem
neuen wahren Lebensbilde der Freiheit und Schonheit zusammenzuftigen®
(MA 247) haben. Bei aller Begriffshypertrophie handelt es sich hier um den
faszinierenden Versuch, Geschichte und Asthetik in radikaler Weise zusam-
menzudenken und Geschichte unter dsthetischen Gesichtspunkten, d.h. im
Modus des Bildes, zu rekonstruieren.

Mundts Aesthetik ist damit recht besehen eine Bild-Asthetik. Diese Bild-
emphase zeichnet sich bereits im Madonna-Roman ab, wo der Protagonist
fur die ,, Wiedereinsetzung des Bildes* kimpft und die ,Versohnung zwischen
Bild und Wahrheit“ zur ,welthistorischen Aufgabe“ erklart. Sie hat ihren
Ort aber auch in einem mehrschichtigen Begriffszusammenhang, der sich
spatestens seit dem Ende des 18. Jahrhunderts verdichtet und sich dann im
19. Jahrhundert und dariiber hinaus deutlich in der Asthetik beobachten
lisst. Denn zur Geschichte der Asthetik gehért die Geschichte des Bild-
begriffs. Dabei hingt der Versuch, Schénheit und Kunst als Bild oder im
Modus des Bildes zu denken, mit dem Verhiltnis von Einbildungskraft und
Bild, wie es sich um 1800 darstellt®, der gehaltsisthetischen Profilierung
der Philosophie des Schonen und der Kunst zur gleichen Zeit und im ersten
Drittel des 19. Jahrhunderts (v.a. Schelling und Hegel) sowie mit der in die-
sem Kontext zu beobachtenden Verwendung des Bildbegriffes zusammen.
So ist bei Kant der Vorstellungsaufbau an die Einbildungskraft gekniipft, die
sinnliche ,,Eindriicke zu einem ,,Bild“ zusammenfugt, in dem sie tiberhaupt
erst einen ,Zusammenhang“** aufweisen. Auch besitzt die Einbildungskraft

30 Mundt: Madonna (wie Anm. 18). S. 406, 131f. Vgl. Hartmann. Von Zukunft
trunken (wie Anm. 2). S. 159f,, 226f.

31 Vgl. dazu Hauke Kuhlmann. ,Die Bilder der Einbildungskraft. Beobachtun-
gen zu einem Begriffszusammenhang um 1800% Kanzt-Studien 112 (2021) [im
Erscheinen].

32 Immanuel Kant. Kritik der reinen Vernunft. Nach der ersten und zweiten Ori-

ginalausgabe. Hg. Jens Timmermann. Mit einer Bibliographie von Heiner
Klemme. Hamburg: Meiner, 1998. S. 225f. (KrV A 120f.).
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eine — seit langer Zeit in der Geschichte der Philosophie verbiirgte — ver-
mittelnde Funktion. Sie tritt bei Kant ins Mittel zwischen Sinnlichkeit und
Verstand: ,,Beide duflerste Enden, nimlich Sinnlichkeit und Verstand, miis-
sen vermittelst dieser transzendentalen Funktion der Einbildungskraft not-
wendig zusammenhingen®. Wirke sich die Einbildungskraft in dieser Weise
aus, dann sind ihre Produkte (ihre Bilder) Ausdruck dieses Vermittlungsvor-
ganges.* Beides ist fiir die weitere Entwicklung wichtig, da sich hier die Ver-
kniipfung von Ordnungs- und Vermittlungskonzepten mit dem Bildbegriff
deutlich abzeichnet, die sich dann ja auch bei Mundt beobachten lasst.

In der Kritik der Urteilskraft (1790) werden sodann Asthetik, Einbil-
dungskraft und Bild zusammengedacht. Das geschicht im 17. Paragraphen,
wenn Kant tiber die ,asthetische Normalidee* spricht. Diesen Paragraphen,
der sich eigentlich dem Ideal der Schénheit widmet, kritisch diskutierend,
fithre Wilhelm Traugott Krug in seiner Geschmackslehre (1810) diese Kopp-
lung von Begriffen und Konzepten im Zeichen einer nun stirker auf einen
,Gehalt* hin orientierten Asthetik weiter. Hier erschafft die Einbildungskraft
das ,Bild** eines Gegenstandes, das der Idee der Schonheit angemessen ist,
und durch welches diese Idee anschaulich gemacht werden kann. Wenn in
Hegels Enzyklopidie der philosophischen Wissenschaften im Grundyisse (1830)
einer der tiberlieferten miindlichen Zusitze konzis bestimmt, dass die Kunst
»das wahrhaft Allgemeine oder die Idee in der Form des sinnlichen Daseins,

33 Ebd,, S.228 (KrV A 124). Vgl. Johann Heinrich Trede/Karl Homann. ,Einbil-
dung, Einbildungskraft®. Historisches Worterbuch der Philosophie. Véllig neube-
arbeitete Ausgabe des Worterbuchs der philosophischen Begriffe von Rudolf
Eisler. Hg. Joachim Ritter. Bd. 2. Darmstadt: Wissenschaftliche Buchgesell-
schaft, 1972. S. 346-358, hier S. 347.

34 Zu Kants Bildbegriff vgl. Dietrich Schliiter/Wolfram Hogrebe. ,,Bild“. Histo-
risches Waorterbuch der Philosophie. Vollig neubearbeitete Ausgabe des ,\Wor-
terbuchs der philosophischen Begriffe® von Rudolf Eisler. Hg. Joachim Ritter.
Bd. 1. Darmstadt: Wissenschaftliche Buchgesellschaft, 1971. S.913-919, hier
S.915: Das Bild ,,ist die vermittels des Schemas in den Begriff gefafite sinnliche
Wahrnehmung als Vermittlung von Sinnlichkeit und Verstand:

35 Immanuel Kant. Kritik der Urteilskraft. Beilage: Erste Einleitung in die Kritik der
Urteilskraft. Mit einer Einleitung und Bibliographie. Hg. Heiner Klemme. Mit
Sachanmerkungen von Piero Giordanetti. Hamburg: Meiner, 2009. S. 89.

36 Wilhelm Traugott Krug. System der theoretischen Philosophie. Dritter und letzter
Theil: Geschmackslebre oder Asthetik. Konigsberg: A. W. Unzer, 1810. S. 102.
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des Bildes,”” darstelle, dann ist das ein sehr genauer Reflex dieses Begriffszu-
sammenhangs. In Hegels Asthetik ist ganz dhnlich von der ,wesentliche[n]
Bildlichkeit und Sinnlichkeit des Kunstwerks“*® und von der ,,bildliche[n]
und duf8erliche[n] Seite“ die Rede, die dem Kunstideal ,ebenso notwendig
ist als der in sich gediegene Inhalt“”. Das sind grundsitzliche Bestimmun-
gen fur die philosophische Asthetik, die trotz wichtiger Gegenbewegungen
im Verlaufe des 19. Jahrhunderts tradiert werden.® Allerdings betreffen
diese Absetzbewegungen v.a. die gehaltsisthetische Ausrichtung und/oder
die idealistische Grundierung, weniger aber den Bildbegriff, der eine gewisse
Persistenz in der philosophischen Asthetik des 19. Jahrhunderts behauptet.
Neben den genannten Beispielen lisst er sich in Griepenkerls Lebrbuch der
Asthetik (1826), Joseph Hillebrands Lebrbuch der Literar-Aesthetik (1827),
Bernhard Heinrich Carl Lommatzschs Die Wissenschaft des Ideals (1835),
Carl Johns Uber die Wissenschaft des Schinen und der Kunst (1838), Piskorz’
Aesthetik (1839), Franz Fickers Aesthetik (1840), Heinrich Ritters Uber die
Principien der Aesthetik (1840), August Kahlerts System der Aesthetik (1846)
und in Hinckels Allgemeine Aesthetik fiir gebildete Leser (1847) nachwei-
sen. Er findet in den enzyklopidischen Projekten von Ignaz Jeitteles (Aes-
thetisches Lexikon [1835/37]) und Wilhelm Hebenstreit (Wissenschaftlich-
literarische Encyklopédie der Aesthetik [1843]) und auch in der Schulpoetik
Verwendung (Friedrich Joachim Giinthers ,fiir Gymnasien® geschricbene
Pocetik [Nach Hegel’s Aestherik] [1845]). Schlieflich findet er sich bei Fried-
rich Theodor Vischer, in dessen Habilitationsschrift Ueber das Erhabene und

37 Georg Wilhelm Friedrich Hegel. Enzyklopidie der philosophischen Wissenschaf-
ten im Grundyisse. 1830. Dritter Teil: Die Philosophie des Geistes. Mit den miind-
lichen Zusiitzen. Frankfurt a. M.: Suhrkamp, 2016. S. 267 (Werke in 20 Binden.
Auf der Grundlage der Werke von 1832-1845 neu edierte Ausgabe. Redaktion:
Eva Moldenhauer und Karl Markus Michel. Bd. 10).

38 Georg Wilhelm Friedrich Hegel. Vorlesungen iiber die Asthetik I. Frankfurt a. M.:
Suhrkamp, 2016. S. 63 (= Werke in 20 Binden. Auf der Grundlage der Werke
von 1832-1845 neu edierte Ausgabe. Redaktion: Eva Moldenhauer und Karl
Markus Michel. Bd. 13).

39 Ebd., S. 212. Weitere Belegstellen fiir die Verwendung des Bildbegriffs (nicht
nur) im Diskurs der Asthetik listet Quadfasel. Mundts literarische Kritik (wie
Anm. 1).S. 99, auf.

40 Zum Weiterleben der idealistischen Asthetik im 19. Jahrhundert vgl. die konzi-
sen Ausfithrungen von Plumpe. Einleitung (wie Anm. 5). S. 16f.; zum Spekerum
der ,nichtidealistischen’ Asthetik vgl. Titzmann. Strukturwandel (wie Anm. 11).
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Komische (1837) und in seiner grolangelegten Aesthetik oder Wissenschaft
des Schonen (1846-1857), in der der Bildbegriff ausgiebig genutzt wird.
Wenn es dort im ersten Band heifdt, der Begriff des Schonen zerfalle in die
drei,,Momente: Idee, Bild, Einheit beider*!, dann driicke sich in dieser lako-
nischen Formulierung der ganze Begriffs- und Konzeptzusammenhang aus,
in dem auch Mundts Aesthetik steht. Ein direktes Abhingigkeitsverhilenis ist
damit freilich nicht unterstellt, sondern die Teilhabe am selben Diskurs, der
hier in bemerkenswert dichter Weise fast zeitgleich (Mundt: 1845, Vischer:
1846) verarbeitet wird.

In der zweiten Jahrhunderthilfte verwendet Otto Ludwig den Bildbegrift
in scinen Shakespeare-Studien (entst. 1851-1865), man findet ihn in Moriz
Carrieres mehrfach aufgelegter Aesthetik (1859) und fiir Julius Hermann
von Kirchmanns Aesthetik auf realistischer Grundlage (1868) ist ,Bildlich-
keit® ein zentraler Grundbegriff. Besonders auffillig ist die in der zweiten
Hilfte des 19. Jahrhunderts in der Asthetik mehrfach verwendete Metapher
vom ,gereinigten Bild der Wirklichkeit', die in prignanter Weise Kunst,
Idealisiecrung (die in der Metapher angesprochene ,Reinigung’) und den
Bildbegriff zusammenbringt. Sie findet sich in Adolf Stahrs Einleitung zu
seiner Ubersetzung von Aristoteles Poetik (1860)* und zieht sich iiber Max
Schaslers Schriften zur Asthetik der 1870er und 1880er bis zum Anfang des
20. Jahrhunderts durch.

Fragt man von hieraus noch einmal nach den Eigenschaften solcher ,Bil-
der’ und betrachtet dazu den Diskurs der Asthetik im Querschnitt, dann
ergibt sich ein dhnliches Ergebnis wie fir Mundts Aesthetik, nur kommen
mehrere Eigenschaften noch hinzu: Ein Bild in diesem Sinne ist ein einzel-
nes und individuell, ist ruhend und gleichbleibend, fixiert und fest, raumlich
und zeitlich begrenzt, tiberschaubar, sistiert und konzentriert, geschlossen,
einheitlich, ein Ganzes und fasslich sowie — im Falle einer gehaltsastheti-
schen Ausprigung — qua Gehalt geordnet. Eine Asthetik, die sich einen sol-
chen Bildbegriff zu eigen macht bzw. eine Kunst, die im Modus des Bildes

41 Friedrich Theodor Vischer. Aesthetik oder Wissenschaft des Schonen. Zum
Gebrauche fiir Vorlesungen. Erster Theil: Die Metaphysik des Schonen. Reutlin-
gen/Leipzig: Carl Macken’s, 1846. S. 39.

42 Vgl. Aristoreles Poetik. Uebersetzt und erklirt von Adolf Stahr. Stuttgart: Krais
& Hoffmann, 1860. S. 21: In Stahrs Deutung sagt Aristoteles, ,daf$ das dchte
Kunstwerk hoher stehe als die Wirklichkeit, deren gereinigtes Bild es widerzu-
spiegeln bestimmt sei.*
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verfihrt, ist damit ausgesprochen ordnungsaffin und (im Falle des Kunst-
werks) deutlich konturiert. Es handelt sich hierbei um Spezifika von zentra-
len Grundpositionen innerhalb des Diskurses der Asthetik im 19. Jahrhun-
dert, die tiber die politische und kulturgeschichtliche Grenzscheide 1848/49
hinaus Gultigkeit bewahren und die gerade im Begrift des Bildes einen prig-
nanten Ausdruck gefunden haben.

Offensichtlich wird damit aber dem Bildbegriff, werden der Asthetik und
der Kunst im Ganzen viel zugemutet. Die hypertrophe Begriffsverwendung
in Mundts Aesthetik hat das ja bereits tiberdeutlich gezeigt. Auf unterschied-
liche Weise wird hier mit einem offenen Bildkonzept auf jene Erfahrungen
von Dynamisierung und Beschleunigung sowie politischer und gesellschaft-
licher Veranderung reagiert, die fir das 19. Jahrhundert zu verzeichnen sind:
Das ,Bild* fungiert als deren Korrektiv, ist Ausdruck utopischer Zielvorstel-
lungen und hat die Aufgabe, im Bereich der Kunst Erfahrung zu konstitu-
ieren, die innerhalb dieser von Unruhe gekennzeichneten bewusstseinsge-
schichtlichen Situation als sistiert erscheint und die Sinn und Ganzheit zu
verkorpern vermag. Mundts Aesthetik ist damit tatsichlich ein ,kostbarer
Fokus ihrer Zeit“?, indem sie einen Schnittpunkt dsthetikgeschichtlicher
Entwicklungen, politischer Bediirfnisse und modernegeschichtlicher Voll-

ztige bildet.

43 Diivel. Nachwort (wie Anm. 6). S. 403.



Norbert Otto Eke (Paderborn)

»Burleske Philosophie*

Theodor Mundts Humorkonzeption in der Abhandlung
Aesthetik. Die Idee der Schonheit und des Kunstwerks im Lichte
unserer Zeit (1845)

Kunst und Leben

Im 15. Abschnitt seiner Aesthetik kommt Theodor Mundt auf den Humor
als ,burleske Philosophie® zu sprechen. Als erster deutscher Asthetiker hatte
der von dem berithmt-beriichtigten Verbotsbeschluss des Bundestags vom
10. Dezember 1835 gegeniiber dem sogenannten Jungen Deutschland hart
getroffene Autor 1837 in seiner Abhandlung Die Kunst der deutschen Prosa
systematisch die ,zeitgemifle Stellung® der deutschen Prosa und damit
deren Vorrangstellung gegentiber der Poesie begriindet.” Eine neue elegante
und bewegliche Prosa, ,in welcher der schaffende poetische Geist der Nation
am michtigsten wird, in der die Ideenbewegung der Zeit vorzugsweise ihre
Sache fihrt*, sei, so Mundt in dieser Schrift, an die unbewegliche Prosa
der alten Zeit getreten — Mundt nennt sie ein ,,schwerlothiges, vierundzwan-
zigpfiindiges Geschiitz vom grébsten Kaliber® —, die noch den Geist der
Wissenschaften als ihren Ursprung geatmet habe.

Richtete Mundt in dieser Abhandlung den Fokus noch auf die ,,Emancipa-
tion der Prosa®, ist es in der Aesthetik nun ,.das Prinzip der Unmittelbarkeir“®
als ,,Philosophie der That*”. Mundt selbst spricht im Vorwort selbstbewusst

1 Theodor Mundt. Die Kunst der deutschen Prosa. Aesthetisch, literargeschichtlich,
gesellschaftlich. Berlin: Veit und Comp., 1837. S. 138.

2 Vor ihm hatte wenige Jahre zuvor bereits Ludolf Wienbarg in seinen Asthetischen
Feldziigen (Hamburg: Hoffmann und Campe, 1834) auf die Bedeutung der Prosa
als Waffe der Gegenwart im Kampf um die 6ffentliche Meinung hingewiesen.

3 Mundt. Kunst der deutschen Prosa (wie Anm. 1). S. 138.

4 Ebd.,, S. 49.

5 Ebd.

6 'Theodor Mundt. Aesthetik. Die Idee der Schonheit und des Kunstwerks im Lichte
unserer Zeit. Berlin: M. Simion, 1845. S. VL.

7 Ebd., S. 65.
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von dem ,von mir neu aufgestellte[n] Prinzip der Aesthetik. Es sei, so
Mundt, notwendig, der ,,Anschauung und Ausiibung der Kunst in unserer
Zeit das Lebensprinzip zuriickzugeben, wodurch sie als ein nothwendiges
Moment in den Bewegungen und Entwickelungen des Vélkerlebens festzu-
halten ist“’ Die ,,grofle Aufgabe unserer Zeit* sei es,

die Philosophie der Unmittelbarkeit zu finden, und darin die ichte Philosophie
der That in das unentschlossene und schwankende Herz der heutigen Mensch-
heit zu pflanzen. Wir betreten die ersten Wege dazu auf der Seite der Kunst,
von der die Menschheit tiberhaupt in ihren ersten geistigen Entwickelungen
ausgegangen, und die in ihren Gestaltungsversuchen des Gottlichen und
Menschlichen ilter ist als alle Erkenntnifiversuche oder Systeme. Wir haben
dabei wenigstens die GewifSheit, einen urspriinglichen Weg, den der mensch-
liche Geist schon immer als den seinigen anerkannt hat, zu nehmen, und
wir diirfen gerade auf diesem Wege hoffen, in dies gottliche Geheimnif des
unmittelbaren Lebens einzutreten, indem wir in dem Schonen, als diesem aus
dem schaffenden SelbstbewufStsein heraustretenden Idealismus der Unmit-
telbarkeit, die lebendige Wirklichkeit der Idee, den eigentlichen Organismus
des Lebens, die unmittelbare Einheit von Idee und Wirklichkeit, anzuschauen
haben.!®

Kunst und Leben begegnen an dieser Stelle der Aesthetik in grundlegender
Koinzidenz: ,Denn fragend, was das Schéne sei, so Mundt, ,miissen wir
zugleich fragen, was das Leben sei, und der Begriff des Lebens ist es, den wir zu
erkennen haben werden, um den Begriff des Schonen in uns zu vollenden:!

Aufgerufen ist damit noch einmal eine Zentralvorstellung jungdeutscher
Literatur, die sich ihrer ,Zeitgenossenschaft® dadurch hatte versichern wol-
len, dass sie, was ,an der Zeit" sei, auch zur Sprache zu bringen den Anspruch
erhob. Fluchtpunkt dieser ,Zeitgenossenschaft’ war einerseits dabei die
Zukunft; andererseits galt es den Jungdeutschen, die Interessen der Gegen-
wart durchzusetzen, wobei wiederum die Aufhebung der Trennung von
Kunst und Leben als Hebel dieses Gegenwartsbezugs betrachtet wurde.
Entsprechend bestimmte Ludolf Wienbarg 1834 in den Aesthetischen Feld-

zdigen, einer der zentralen Programmschriften des Jungen Deutschland, den

8 Ebd.,S.VIL
9 Ebd, S.IV.
10 Ebd., S. 65f.

11 Ebd,, S. 66.
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Unterschied zwischen Alt und Neu, zwischen ,Altem Deutschland® und
,Jungem Deutschland’, mit Blick auf das Verhiltnis von Kunst und Leben:
»die Dichter und isthetischen Prosaisten stehen nicht mehr, wie vormals,
allein im Dienst der Musen, sondern auch im Dienst des Vaterlandes und
allen michtigen Zeitbestrebungen sind sie Verbiindete®; und weiter:

sie kénnen die Natur nicht tiber die Kunst vergessen machen, sie konnen nicht
immer so zart und itherisch dahinschweben, die Wahrheit und Wirklichkeit
hat sich ihnen zu gewaltig aufgedrungen, und mit dieser, das ist ihre Schick-
salsaufgabe, mit dieser mufd ihre Kraft so lange ringen, bis das Wirkliche nicht
mehr das Gemeine, das dem Ideellen feindliche Entgegengesetzte ist.'?

Das Echo dieses jungdeutschen Programms einer Synthese von geistig-asthe-
tischer und politischer Emanzipation (,Dienst der Musen® — ,Dienst des
Vaterlandes®) klingt nach, wenn Mundt in der Aesthetik erklirt:

Wir sind schon frither zu der Bemerkung gelangt, daff der wahre Begriff
der Schénheit zugleich der wahre Begriff des Lebens ist. Wenn wir aber den
Begriff des Lebens vorzugsweise dahin bestimmen wollen, daf8 er das orga-
nisch gewordene richtige Verhiltnifd von freier Bewegung und nothwendigem
Gesetz ist, so tritt uns darin zugleich jener siegreiche Organismus der Schon-
heit entgegen, der das Rithsel dieses Einsseins von Geist und Materie in sich
gelost hat.

Habe man ,das hohere Leben der Unmittelbarkeit immer mehr in seine
Erkenntnif§ aufgenommen®, finde man auch dort tiberall Schénheit, ,wo
man sie sonst in der Welt nicht geschen” habe.'* Eine ,auf diese Idee der
Unmittelbarkeit begriindete Kunst und Kunstbetrachtung® werde ,Vieles
dem Gebiet des Schonen zurechnen miissen, was sonst von demselben am
liebsten ausgeschlossen wurde®."®

Die politische ,Ladung’ dieser Kopplungvon,Schonem‘und ,Realem’ wird
offensichtlich, wenn Mundt im zweiten Teil der Aesthetik dann ausfiihre:

12 Ludolf Wienbarg. Aesthetische Feldziige. Dem jungen Deutschland gewid-
met. Hamburg: Hoffmann und Campe, 1834. S. 298f.

13 Mundt: Aesthetik (wie Anm. 6). S. 74.

14 Ebd.

15 Ebd.
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Der Poesie kann die lebendige Mitarbeit an der Entwickelung der Volkerzu-
stinde niemals abgesprochen werden, und sie hat darin wesentlich ihr po/izi-
sches Moment, wie denn die wahrhaft nationale Poesie, welche in ihren For-
men die thatsichliche Bewegung des Volksgeistes aufgenommen, allein die
dchte politische Poesie ist, wozu man diejenige nicht unbedingt rechnen kann,
die blof8 durch momentane Anregung dem Tage dienen will und die dazu oft
schr gefallsiichtig zierliche Visitenkarten bei der Freiheit abgiebt.'¢

Hier findet dann auch das ,,Prinzip der Unmittelbarkeit® seine eigentliche
Bedeutung als kategoriale Leitidee nun der Emanzipation von Kunst und
Literatur als lebendiger Philosophie gegeniiber den (fiir Mundt) blutleeren
und soten rationalen Systemen der Philosophen:

Die Philosophie hat es mit der Absolutheit des Geistes zu thun, in welcher alle
Wirklichkeit aufgeht. Das Schone dagegen, die Kunst des Schénen, hat es mit
der Absolutheit der Form zu thun, in welcher alle Idee aufgeht, aber so, daf8 sie
darin zur Erscheinung kommt. Denn das ist eben das Schine, daf8 die Idee in
die Erscheinung tritt, aber nicht die Erscheinung zerfrifit, wie es bis jetzt vor-
zugsweise der Philosophie Werk gewesen. Das Schone, als diese absolute Form
der Wirklichkeit, wird aber darin zum eigentlichen Idealismus der Unmittel-
barkeit, und wir haben in diesem Sinne das Schine vorzugsweise als den Idea-
lismus der Unmittelbarkeit zu bestimmen.!”

Die Polemik richtet sich an dieser Stelle in erster Linie gegen Hegels Theo-
rie logischer Vermittlung."® Aus Mundts jungdeutscher Zeit erfihrt so die

16 Ebd.,, S. 308.

17 Ebd., S.57.

18 Hans Diivel. ,,Nachwort“. Theodor Mundt: Aesthetik. Faksimiledruck nach der
1. Auflage von 1845. Mit einem Nachwort von Hans Divel. Géttingen: Van-
denhoeck & Ruprecht, 1966. S. 391-403, hier S. 394. Uber die hegelkritische
Stof8richtung der Aesthetik ist sich die nicht sehr umfangreiche Mundt-For-
schung ebenso einig wie dariiber, dass Mundt bei aller Kritik ,,auf die Hegelsche
Terminologie selbst angewiesen® bleibt und ,,in der Sprache des Gegners® spricht
(ebd.). Vgl. dazu auch Petra Hartmann. ,, Von Zukunft trunken und keiner Gegen-
wart voll*. Theodor Mundsts literarische Entwicklung vom Buch der Bewegung
zum historischen Roman. Bielefeld: Aisthesis, 2003. S. 158f.; Hubertus Fischer.
»Theodor Mundt 1848 Jahrbuch fiir die Geschichte Mittel- und Ostdeutschlands.
Zeitschrift fiir vergleichende und preufSische Landesgeschichte 47 (2001): S. 137-
192, hier S. 159.
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Kritik an der abstrakten ,Lebens‘-Ferne der Hegelschen Philosophie eine
Verliangerung in die Aesthetik hinein.

Mundts Hegel-Kritik der 1830er Jahre hatte Ausdruck gefunden zumal
in der 1832 in den Blittern fiir literarische Unterhaltung erstverdftentlichten
kleinen Humoreske ,Kampf eines Hegelianers mit den Grazien® und in dem
zwei Jahre darauf veréffentlichten Roman Moderne Lebenswirren. Briefe
und Zeitabenteuer eines Salzschreibers. In der Humoreske lisst Mundt einen
Hegelschiiler mit dem Versuch scheitern, sich das ihm epiphanisch in der
Natur erscheinende Schone anzuverwandeln und es in das Hegelsche Sys-
tem einzupassen. Bei einem Spaziergang trifft der Erzahler zunichst auf den
auch jenseits der Rdume universitirer Gelehrsamkeit, in der Natur namlich,
mit nichts anderem als dem abstrakten System der Hegelschen Naturphilo-
sophie (Enzyklopidie der philosophischen Wissenschaften, Teil 2) beschiftig-
ten Professor Firsich, bevor die Erzahlung dem personifizierten Schénen
in Gestalt der Grazien Euphrosyne (die ,,Frohsinnige®), Thalia (die ,,Bli-
hende®) und Aglaia (die ,,Strahlende®) einen iiberraschend-eigentiimlichen
Auftritt in der Welt des Realen gibt. Anders als den Erzihler lisst die plotz-
liche Erscheinung des Schonen den spekulativen Philosophen buchstablich
kalt; mehr als tanzende Aktricen des Musiktheaters (,Operntinzerinnen")
vermag er in den Grazien nicht zu erkennen. Darauf hingewiesen, dass sich
mit den Ténzerinnen nichts weniger als das Schone selbst in der Welt zu
erkennen gebe, schicke er sich immerhin an, das Hegelsche System, in dem
die Grazien nicht vorkdmen, zu vervollstindigen, indem er die Grazien (und
damit das Schone) ,,zu ihrem Begriff an und fiir sich“* zu bringen versucht:
»Ich fithle mich plotzlich berufen, noch iiber das System Hegel’s selbstindig
hinauszugehen, und unser Meister soll nicht mehr denken, daf seine Schii-
ler nichts Neues und Eigenthiimliches mehr der absoluten Wissenschaft
hinzuzufiigen vermoégen:*' Die ,Goéttinnen des Lebensschénen und des
Kunstschénen** sollten, so seine Forderung, ,ihre Individualitit® aufgeben,
sich auf diese Weise ,,unserm philosophischen Begriff “ annihern (und nicht

19 Theodor Mundt. ,Kampf cines Hegelianers mit den Grazien. Eine phi-
losophische Humoreske®. Ders. Kritische Wilder. Blitter zur Beurtheilung der
Literatur, Kunst und Wissenschaft unserer Zeit. Leipzig: G. Wolbrecht, 1833.
S. 33-58, hier S. 40.

20 Ebd., S. 42.

21 Ebd., S. 41.

22 Ebd,, S.52.
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etwa umgekehrt), und dann, ,,in der Idee mit uns sich zusammenschliefend,
in unserm System zu Grunde [....] gehen®* Das Schone bringt er damit nicht
nur nicht auf den Begriff, er treibt es damit (und mit der Behauptung, allein
das Denken sei es, wodurch ,,der Mensch sich vom Vieh unterscheidet%,
nicht etwa die Kunst) in die Flucht. ,Dieser letzte Lehrsatz Hegel's", heifit es
zum Ende der Erzihlung, ,hatte die Grazien auf immer aus unserm Gesichts-
kreise verscheucht, und die Schonheitsgottinnen des Lebens schienen, durch
das grobe Geschiitz dieses Paragraphen angedonnert, lautlos wie im Nu in
der Aetherferne zerflossen zu sein:®

Die hier formulierte Kritik an der Kunstfeindlichkeit des Hegelschen
Denkens wird in den ,,Briefen und Zeitabenteuern® gewissermaflen grund-
sitzlich. Mundt lsst hier den Salinenschreiber Seeliger in einer im Horsaal
spielenden Traumszene (,Der letzte Philosoph) einen wahren Abgesang auf
das ,tote’ Vernunftsystem Hegels anstimmen. Die Form, die er dafiir wihle, ist
die einer Leichenrede auf den eingesargten Philosophen. ,,Ein Hoherpriester
des Absoluten®, heifSt es hier, ,hast Du, grofler Mann, Dein Leben daran-
gesetzt, das System des Todes zu construiren. Es ist das letzte System! Aus
dieser Philosophie des Todes hast Du die ewige Auferstehung des absoluten
Gedankens fiir die Menschheit gewonnen. Es ist die letzte Stufe des mensch-
lichen Gedankens, denn er hat in Deinem System sich selbst gedacht!?
Dagegen setzt Seeliger seine neue, und das heifit: eine aus Verstand, Gefiihl
und Phantasie gleichermaflen gespeiste lebendige Philosophie, ,in welcher
der Memnon vom Lichtstrahl tont!“?

Humor als ,,burleske Philosophie®

Ungeachtet aller hier und andernorts in seinem Werk begegnenden Polemik
gegen das Hegelsche Systemdenken ist Mundt mit der Konzeptualisierung
des Humors in der Aesthetik niher bei Hegel, als er den Anschein zu erwe-
cken versucht.

23 Ebd., S.51.

24 Ebd., S.5S5.

25 Ebd.

26 Theodor Mundt. Moderne Lebenswirren. Briefe und Abenteuer eines Salz-
schreibers. Leipzig: Gebriider Reichenbach, 1834. S. 214.

27 Ebd.,, S.225.
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Seine Ausfithrungen zum Humor selbst beginnt Mundt mit einer Unter-
scheidung zwischen Ironie und Humor als wesensfremden Ausdrucks-
formen einer auf das Verhiltnis von Sozialem und Subjekt bezogenen
Differenzerfahrung; Mundt selbst spricht von der ,Zerfallenheit mit der
Wirklichkeit“*®. Zwar schléssen Ironie und Humor gleichermaflen Raume
eines ,Dazwischen’ auf: zwischen ,alt’ und ,neu’, Subjekt und Objeks, Ich
und Welt; im Unterschied zur Ironie allerdings gilt ihm der Humor in seiner
Wirkung weniger als ein ,die Schranke der Wirklichkeit negirendes und in
dieser Negation sich ideal vorkommendes Element“?, wie dies bei der Ironie
als gewissermaflen ,starker® Differenzerfahrung der Fall sei; Mundt will den
Humor verstanden wissen vielmehr als einen Widerspriiche zusammenfiih-
renden und Gegensitzliches kombinierenden Modus des Komischen. Wie
die Ironie sei der Humor ,ein kiinstlicher Sieg der Gesinnung tiber den Zwie-
spalt des Individuums mit dem Allgemeinen der Weltordnung“*. Wihrend
die Ironie ,gern alle Illusion® vernichte, ,um die reine Wahrheit zu ermit-
teln®, besitze der Humor ,,das Talent des Scheins, das er aber nur aufwecke,
um der Wahrheit zu Sieg und Verherrlichung zu helfen:?! Dabei finde der
Humor seine Bestimmung als ,,burleske Philosophie®** - dies insofern, als
er die Versohnung der Gegensitze ,wie im Fluge auf der Hohe seiner rei-
nen, kindlichen, siegesiibermiithig scherzenden Gesinnung“* erringe. Das
unterscheide ihn dann auch von der allein vernunftgeleiteten Philosophie als
solcher, die ,jene Conflikte des Individuellen und Allgemeinen® auf ,,dem
rein gedankenmifligen Wege® tiberwinde, ,und mit allem ehrbaren Ernst
der Logik und der ganzen Mithsamkeit ihrer Consequenzen die Welthar-
monie in der Idee” auferbaue.’* Fiir Mundt verbindet sich von hier aus mit
dem Humor die Idee einer ,Vorschule der politischen Freiheit“¥. Zwar gilt
ihm auch der Witz des Humors (hier zu verstehen als Darstellungsmodus) als
ein vernichtender (nimlich des Nichtigen); allerdings vernichte er mit dem
Nichtigen nicht das Substantielle. Durch die ,wunderbare Gewalt seiner

28 Mundt. Aesthetik (wie Anm. 6). S. 132.
29 Ebd., S. 134.

30 Ebd.

31 Ebd., S. 134f.

32 Ebd., S.135.

33 Ebd.

34 Ebd.

35 Ebd., S. V.
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witzigen Combinationen® mache der Humor vielmehr ,allem Bestehenden
die Geltung streitig®, veranstalte, sekundiert durch , Witz und Laune®, in
~bunten Festkleidern® eine ,Feier der Wahrheit“* und 6ffne den Weg ins
Utopisch-Offene der ,Freiheit® hinein, was die zergliedernde Ironie nicht zu
leisten imstande sei.

Mundt orientiert sich hier an Uberlegungen Schillers, der in seinen Schrif-
ten zur Dichtkunst die Herausbildung und Bewusstwerdung menschlicher
Freiheit iiber Fragen der Asthetik verhandelt hat. Insbesondere der utopische
Vorscheincharakter des Schénen und die Idee eines indirekten Einwirkens
der Kunst auf die Sphire des Politischen (durch die ,,Schénheit” wandere
man ,zu der Freiheit“”) haben Eingang gefunden dabei in Mundts eigenes
Denken:

Im Kunstwerk empfangen wir das erste geistige Bild der Organisation, das auf
den freien Menschen selbst zuriickweist, und das darum zugleich den ersten
Weg darbietet, um von ihm aus zur wahren freien Gestaltung aller menschli-
chen Zustinde tiberzugehn. Schiller sagt deshalb in seinen Briefen ,iiber die
asthetische Erziechung des Menschen® sehr treffend: ,,es giebt keinen andern
Weg, den sinnlichen Menschen verniinftig zu machen, als dafy man denselben
zuvor isthetisch macht!“3

Eine Einschrinkung allerdings, die gleichsam die politische Bestimmung der
komischen Form schirft, macht Mundt an dieser Stelle dann doch: Schil-
ler habe dies ,fiir seine Zeit gewif ausreichend gesagt, nicht aber fur die
Gegenwart. ,Den sinnlichen Menschen verniinftig zu machen®, darauf, so
Mundt, kénne es ,,heutzutage nicht mehr ankommen. Wir sind gewif§ schon
sehr verniinftig geworden, und es wiirde heutzutage von uns vielmehr heiffen
miissen: ,es giebt keinen andern Weg, den verntinftigen Menschen frei zu

machen, als dafd man ihn aus seiner Vernunft eine That machen laf¢:“%°

36 Ebd., S. 135.

37 Friedrich Schiller. Uber die dsthetische Erziehung des Menschen in einer
Reihe von Briefen. Schillers Werke. Nationalausgabe. Hg. Lieselotte Blumenthal
und Benno von Wiese. Bd. 20: Philosophische Schriften. Erster Teil. Hg. Benno
von Wiese. Weimar: Hermann Béhlaus Nachfolger, 1962. S. 573.

38 Mundt: Aesthetik (wie Anm. 6), S. 22.

39 Ebd., Hervorhebung N. O.E.

40 Ebd.
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»That“ meint bei Mundt in der Fluchtlinie und Konsequenz von Schillers
Idee des dsthetischen Staats: ,kinstlerische That*, d. h.

die That des schaffenden Genius, sie enthilt immer die Gewihrleistung in
sich fiir die That der Geschichre, fir die That des politischen Gesetzgebers, fiir
die That des in seine Einheit und Freiheit sich erhebenden Staatslebens, eine
Gewihrleistung, indem sie den Bildungs- und Formtrieb des menschlichen
Geistes an einem Object der Freiheit siegreich aufzeigt. Wird dieser freie Bil-
dungstrieb der Voélker, der durch die Kunst gewissermaflen seine Erzichung
erhalten kann, die politischen Verhiltnisse, den Staat, ergreifen, so wird das
politische Schépfungswerk von dem Kunstwerk die Idee der freien Organisa-
tion zu entlehnen haben.*!

Unberiithrt von diesem entscheidenden Schritt in die ,Unmittelbarkeit® der
Aktion (,That®) hinein bleibt dabei die Vorstellung, dass es Aufgabe der
Kunst sei, das Ideale im Schoénen zu verwirklichen. Im Abschnitt ,,Die Idee
der Schonheit” schreibt Mundt in der Aesthetik entsprechend:

Der cinzige Betrug, der durch das Schéne veriibt wird, geschicht daher nur
an der endlichen und schlechten Wirklichkeit, der durch diese gottliche
Téuschung zugemuthet wird, ihre Zerfallenheit und Zerfahrenheit aufzuge-
ben, und sich zusammenzuftigen aus dem ewigen Gedanken heraus zu einem
Lebensorganismus, in dem Alles von der Nothwendigkeit der Idee glinzend
erschimmert. Die einzige wahrhafte Illusion des Schonen ist das Ideal selbst
oder dieses als Form festgehaltene Scheinen der Idee in der Wirklichkeit.
Dies Ideal ist in der Kunst als ein Existirendes vorhanden, und der hochste
Zweck der Kunst ist eben der, durch ihre Mittel dem Ideal die Form eines Exi-
stirenden zu geben.

Das Kunstschone hat die hochste Aufgabe, es zum Existirenden zu bringen,
und dasselbe durch sich darzustellen, wihrend das philosophische Bestreben
des menschlichen Geistes bisher vorzugsweise die entgegengesetzte Aufgabe
verfolgt hat, das Existirende aufzuldsen, und erst durch diese dialektische
Auflésung, welches das Begreifen ist, die Einheit des Existirenden als Begriff

nachzuweisen.®

Eher beildufig schreibt Mundt hier dem Humor nicht allein eine Art Beweis-
kraft fiir die als ,Zeitgenossenschaft’ codierte Modernitit der Kunst zu. Die

41 Ebd., S.21.
42 Ebd., S.55f.
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bis zu Aristoteles zuriickreichende Tradition einer ,ek-statischen” Bestim-
mung des Komischen erfihrt an dieser Stelle der 4sthetik zugleich hier auch
eine politische Bestimmung als mzise en forme des Freiheitsstrebens, deren
riickwirtiges Webmuster wiederum die ,,Krankhaftigkeit“®® der Lebensver-
hiltnisse im Vormirz, vulgo: die Unfreiheit als politische Erfahrungsspur
der Kunst ist. Rehabilitiert ist in Mundts Ausfithrungen damit zumindest
das Komische als zeitgemdifSe Form, wenn vielleicht auch noch nicht die in
der zeitgendssischen Asthetik weithin als »nichtswiirdige[s] Gertimpel“*
beiseite geschobene Komaédie als solche.

Wahrend die ,Poesie der Alten® mit Ausnahme der aristophanischen
Komédie als (fiir Mundt) Ausdruck einer Ubergangsperiode noch gewis-
sermaflen humorfrei gewesen sei, da sich die ,antike Natur® ,ohne grofien
Kampf innerer Gegensitze, in jener schonen Einheit und Harmonie der
Bildung“® bewegt gehabt habe (der Einfluss Winckelmanns ist hier mit
Hinden zu greifen), komme der mit ,,Weltanschauung® verbundene Humor
vorzugsweise in der modernen Poesie zum Ausdruck, eben ,weil diese die
eigentliche Kunst der zur Gestalt werdenden Weltbetrachtung” sei.*

Man kann daher den Humor, wie sehr auf der einen Seite eine gesunde Reac-
tion und ein Lebensdrang der Freiheit sich in ihm Luft schafft, doch zugleich
als ein Symptom der Krankhaftigkeit des modernen Lebens anschen, als ein
Product derjenigen modernen Schnsucht und Wehmuth, welche August
Wilhelm Schlegel als das Muttermaal aller Poesie der Neueren bezeichnet.
Die romantische Schule, die den Humor wie die Ironie als ein so absichtli-
ches Kunst- und Lebensprinzip sich ausbildete, hat denn auch den krankhaf-
ten Sinn davon genug hervorgekehrt, und ist ihm besonders in den spitern
Schicksalen von einigen ihrer Mitglieder entschieden verfallen.”

Den Weg des Komischen in die Kunst des 19. Jahrhunderts hinein ver-
folgt Mundt dabei von Shakespeare und Cervantes iiber Swift und Sterne
bis hin zu Theodor Gottlieb Hippel, dem ,ersten grofflen Humoristen der

43 Ebd., S. 139.

44 Arnold Ruge. Neue Vorschule der Aesthetik. Das Komische mit einem komischen
Anhange. Halle: Verlag der Buchhandlung des Waisenhauses, 1837. S. 254.

45 Mundt: Aesthetik (wie Anm. 6). S. 138.

46 Fbd.,S. 137.

47 Ebd.,, S. 139.
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Deutschen®, der dem Humor ,ein entschieden philosophisches Element*#
zugeschrieben gehabt habe. Das ist so weit nicht von der Humorkonzeption
Hegels entfernt, der sich seinerseits in verschiedenen Zusammenhingen zum
Komischen und zur Komédie geduflert hat, ohne eine geschlossene Theorie
zum Wesen und zur Wirkung des Komischen vorgelegt zu haben®; am ein-
gehendsten der Fall ist dies noch in der Phinomenologie des Geistes, den Vor-
lesungen iiber die Asthetik, die mit einem Blick auf die Komédie enden, sowie
in dem Aufsatz Uber die wissenschafiliche Behandlung des Naturrechts aus
dem Jahr 1802. In den Vorlesungen hatte Hegel, der seinerseits die Ironie als
asthetisches Prinzip absoluter Subjektivitit aus dem ,,Kreis des Komischen°
ausgeschlossen hatte, den Unterschied zwischen dem Lacherlichen und dem
»eigentlich Komischen' stark gemacht: Licherlich konne ,jeder Kontrast
des Wesentlichen und seiner Erscheinung, des Zwecks und der Mittel wer-
den, ein Widerspruch, durch den sich die Erscheinung in sich selber authebt
und der Zweck in seiner Realisation sich selbst um sein Ziel bringt. Fiir das
Komische miissen wir noch eine tiefere Forderung machen:*

Das st die Stelle, an der auch bei Hegel der Humor ins Spiel kommt — und
zwar ebenfalls als tibergreifende Kategorie, die verschiedene Inhalte in sich
einzuschlieffen in der Lage sei. Der Humor zeichnet sich fir Hegel - ich
greife hier auf Niklas Hebings profunde Studie zu Hegels Asthetik des Komi-
schen (2015) zuriick — ,zunichst ebenso wie die alte Komédie dadurch
aus, die tiberkommenen Stoffe wie Masken behandeln und diese auch nur

48 Ebd., S. 141.

49 Zu Hegels Theorie des Komischen siche Helmut Schneider. ,,Hegels Theorie der
Komik und die Auflésung der schonen Kunst®. Jabrbuch der Hegelforschung 1
(1995): S. 81-110; Stephan Kraft. Zum Ende der Komédie. Eine Theoriegeschichte
des Happyends. Gottingen: Wallstein, 2011. S. 262-314; grundlegend vor allem:
Niklas Hebing. Hegels Asthetik des Komischen. Hamburg: Meiner, 2015.

50 Hebing. Hegels Asthetik des Komischen (wie Anm. 49). S. 40. Hegel, so Hebing,
konzeptualisiere das Komische als ,,Gegenentwurf zur abstrakt-subjektiven Iro-
nie; von der ,Willkiirfreiheit ihrer Negativitit“ hebe er das Komische begriff-
lich ab (ebd., S. 44).

51 Georg Wilhelm Friedrich Hegel. Vorlesungen iiber die Asthetik. Auf der Grund-
lage der Werke von 1832-1845 neu edierte Ausgabe. Redaktion Eva Molden-
hauer und Karl Markus Michel. Bd. III. Frankfurta.M.: Suhrkamp, 1986.
S.527.

52 Ebd.
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kurzzeitig aufnehmen und wieder ablegen zu kénnen:>* Weitergehend hebe
der Humor sich aber im

Punkt der stofflichen Unendlichkeit von der Komédie ab, indem er alle Inhalte
in sich einbezieht, und zwar historische kiinstlerische Stile und Gehalte, tages-
politische Stoffe, religiése Motive, theologische Fragen und sogar Grundsitze
und Deduktionen der zeitgendssischen Philosophie samt der Kritik an ihr
genauso wie belanglos wirkende Alltagsbegebenheiten.™

Dabei unterscheidet Hegel dem Wesen nach zwischen dem Humor als Habi-
tus, d. h. einem ,Haben’, und dem Komischen als Attribut eines Gegenstan-
des, dessen Bestimmung wiederum die ,dispositio’ des Humors voraussetzt.
Im Humor verwirklicht sich somit das Komische, kommt gleichsam zu sich.
Fiir Hegel ist dabei der Witz (im iibergreifenden Sinne des geistreichen
Esprits und zugleich des geistreichen Scherzes) Garant der formalen Ein-
heit der humoristischen Dichtung, er spielt also eine entscheidende Rolle
in seiner Humorkonzeption als gewissermaflen ,,produktionsisthetisches
Prinzip“?. Der Humor verbindet Heterogenes und entbindet im Sinne Jean
Pauls aus der ,,schweren Materie das leichte Feuer des Geistes“*.

Mundt kniipft nicht allein hier an Hegel an (wenn auch uncingestandener-
weise). Auch die Hochschitzung Hippels teilt er mit Hegel, der in seiner
1828 in den Jahrbiichern fiir wissenschaftliche Kritik erschienenen Hamann-
Rezension Hippel als Reprisentanten des objektiven Humors und damit
einer Ausdrucksform des Komischen gefeiert hat, die sich tiber die Sprung-
haftigkeit der subjektiven Natur (und damit des subjektiven Humors) erhebt
und es vermag, die ,witzigen Einfille“ des subjektiven Humors zusammen-
zubinden.” ,Der ,wohl ohne Widerspruch [...] vorziiglichste Deutsche
Humoriste® lasse den ,0bjectiven Humor* zur ,geistreichen Form, zum Talent
eines Auszeichnens von hochst individuellen Gestalten, von den feinsten

und tiefsten Empfindungen und philosophisch gedachten Gedanken und

53 Hebing. Hegels Asthetik des Komischen (wie Anm. 49). S. 300.

54 Ebd.S.301.

55 Ebd., S.312.

56 Jean Paul. Vorschule der Aesthetik nebst einigen Vorlesungen in Leipzig tiber die
Parteien der Zeit. Neueste vermehrte Auflage. Wien: Catharina Griffer und
Herter, 1815.S.221 (§ 49).

57 Vgl. Hebing. Hegels Asthetik des Komischen (wie Anm. 49). S. 354.
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originellen Charakteren, Situationen und Schicksalen® erblithen:** Dieser
im Werk Hippels begegnende objektive Humor sei verséhnend; er fasse die
Extreme zusammen und im objektiven Humor findet die Weltzugewandt-
heit der Kunst ihren vollendeten Ausdruck und wird fur sich ,lebendig'.
Niklas Hebing fasst diesen Gedanken Hegels folgendermafien zusammen:

Wenn Kunst wieder poetisch wird, ist es eine entscheidende Voraussetzung
fiir sie, den wahren Geist des Lebens geatmet zu haben; um selber lebendig
werden zu kénnen, muss sie sich in ein inniges Verhaltnis zur vorgefundenen
sittlichen Wirklichkeit setzen und dieselbe mit ihrem innersten subjektiven
Wesen in Versohnung bringen. Das Kiinstlersubjekt versenke sich in die gegen-
standliche Welt, erfihrt darin sein Anderes, bringt sich zur voriibergehenden
Entfremdung, um gesittigt von dieser Erfahrung zu sich, und als ein ande-
rer zu sich, zuriickzukehren. Es hat sich dazu herangebildet, dieses Andere
als sein eigenes Anderes zu nehmen und in der Identifikation mit ihm sich
und ihm einen gemeinsamen wesentlichen Ausdruck zu schenken. In dieser
Identitdt — das ist die Kernbestimmung — ist die tragische Polaritit von Ich
und Welt, ihr entfremdetes Verhaltnis, aufgehoben [...]. Im Humor [...] hat
der Geist seine Entzweiung zur heiteren Vermittlung mit seinem Gegensatze
zusammengeschlossen, er ist zu einer welthaltigen Kunst in dem Sinne gewor-
den, dass er die sittliche Welt in ihrem ganzen Reichtum in die Breite seiner
Gedankenwelt tibertrigt und darin geistreich poetisiert.>

Mundt widerspricht dieser Einschiatzung nicht, im Gegenteil; allerdings bie-
tet er in der Aesthetik eine iber Hegel hinausgehende, aus der dsthetischen
Theorie heraus begriindete Legitimation fiir den gerade in der letzten Phase
des Vormirz zu beobachtenden Riickgriff politisch orientierter Autoren auf
die komisierenden Formen des Lachtheaters als Instrument im politischen
Kampf zu einer ,Komédirung staatlicher Zustinde*®. Als gebranntes
Kind® beldsst er es andererseits bei allein vagen Andeutungen zum poli-
tischen Charakter des Komischen, hilt sich im Ubrigen auch erst gar nicht
weiter auf mit einer an dieser Stelle eigentlich zu erwartenden Diskussion

58 Ebd., S. 355.

59 Ebd., S. 356f.

60 Hermann Hettner. Das moderne Drama. Aesthetische Untersuchungen. Braun-
schweig: Vieweg und Sohn, 1852.S. 162.

61 Mundts Habilitation und damit seine Berufung ins Professorenamt war 1835
durch kritische Bemerkungen zur Zensur in seinem Roman Madonna geschei-
tert.
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der Wirkungsweise des Komischen, wie sie in seiner Zeit in Inkongruenz-
oder Kontrasttheorien Niederschlag gefunden hat (Beattie, Kant, Schiller,
Hegel, Schopenhauer u.v. a.), oder der Unterscheidung zwischen Humor
als habituellem Ausdruck der Weltbegegnung und Humor als ,planvoll
veranstaltete[r], dsthetisch herbeigefiihrte[r]“ Inszenierung menschlicher
Welterfahrungen im Lachtheater.?

Humor als ,,umgekehrt Erhabenes*

Hegel hatte seine spezielle Humorkonzeption aus der Auseinandersetzung
mit dem Werk Jean Pauls heraus entwickelt, was sich in dem obigen Zitat
zum Witz bereits angedeutet hat.®® Fiir Jean Paul ist der ,sinnlich ange-
schauete[] unendliche[] Unverstand[]“®* des Licherlichen ,der Erbfeind
des Erhabenen“®, der Humor selbst ,das umgekehrt Erhabene®. Das
Komische treibe mit dem ,,Kleinen des Unverstandes sein poetisches Spiel
und macht heiter und frey:®” Das ist eine Idee, an der sich auch Mundt hatte
orientieren konnen. Der Humor, schreibt er so in der Aesthetik, konne ,,die
Gegensitze, welche die Ironie® hervorrufe,

nicht in dieser Trennung bestchen lassen, sondern es ist eben sein Wesen sie
sogleich zu verallgemeinern und in dem reinen Aether seiner lachenden Welt-
ansicht aufzulsen. Der Humor gewinnt hierin zugleich einen idealisirenden
Character, er idealisirt tiberhaupt jeden materiellen Stoff, den er beriihrt,
indem er ihn mit der héchsten Weltordnung, wie sie gedacht werden kann,
in Beziechung setzt. In dieser ihn sicher stellenden Bezichung zum Unendli-
chen, von welcher der Humor trunken scheint, bewegt er sich im Endlichen
mit dieser groflen Heiterkeit, Muthwillen und selbst Ausgelassenheit. Man

62 Volker Klotz. Biirgerliches Lachtheater. Komadie — Posse — Schwank — Operette.
Miinchen: dtv, 1980. S. 11.

63 Der von Hegel in den Vorlesungen zur Asthetik entfaltete Humorbegriff ent-
spricht, zumindest was die Idee des subjektiven Humors angeht, weitgehend
demjenigen Jean Pauls. Siche dazu Kraft. Zum Ende der Komédie (wie Anm. 49).
S.311f.

64 Jean Paul. Vorschule der Aesthetik (wie Anm. 56). S. 126 (§ 28).

65 Ebd., S. 112 (§ 26).

66 Ebd., S. 142 und passim (§ 32).

67 Ebd., S. 128 (§ 29).
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muf daher mit Jean Paul iibereinstimmen, wenn er (in seiner ,,Vorschule zur
Aesthetik“) den Humor ,das umgekehrte Erhabene nennt, und dies umge-
kehrte Erhabene besteht in nichts Anderem, als in dem mit allem Endlichen
spielenden Geistestibermuth einer Gesinnung, die sich tief im Unendlichen
heimisch zu machen und zu sichern strebt.®®

In Mundts dsthetischer Theorie fungiert das Jean Paulsche Verstindnis des
Humors als eine Art Gegenanker zu den auf die Tragddie bezogenen Theo-
rien des Erhabenen, auf die er im zweiten Teil seiner Aesthetik austithrlich zu
sprechen kommt. Hier heifit es, im Erhabenen erscheine ,,das Schéne ebenso
sehr als aufgehoben und negirt, als es zugleich durch einen Kampf der Ueber-
windung wiedergewonnen, und dadurch in jenen Schein der Hoheit und
Grofe getreten ist, welche die wahre Form des Erhabenen bildet:® Mundt
verneint dabei die strikte Trennung zwischen Tragischem und Komischem,
argumentiert vielmehr mit der Engfiihrung von Gegensitzen, Mischungen
und Gleichzeitigkeiten der Form (auch das findet einmal mehr ein Vorbild
bei Hegel).” ,,Die tragische und komische Darstellung* verhielten sich ,kei-
neswegs als ausschliefSliche Tonarten gegen einander®, vielmehr konne das
eine ins andere ,hintiberspielen” und sich ,in einem und demselben Kunst-
werk ganz ideengemifd vermischen:”!

Wie wir aus dem Tragischen das Erhabene gefunden haben, so wird sich uns
auch in dem Erhabenen ein innerer Uebergang zu dem Komzischen darstellen
[...]. Die komische Schéonheit der Darstellung hat es mit der den tragischen
Lebenszustinden geradezu entgegengesetzten Situation zu thun, und wenn
das Tragische in dem Kampf gegen die wirkliche Beschrinkung des Daseins
erscheint, so beruht dagegen das Komische auf derjenigen Verwickelung und
Beschrinkung, in welcher sich das Wesentliche des Daseins, die wahren, rech-
ten und ewigen Formen der Existenz, gegen eine blof scheinbare Verneinung,
die auch eine Bejahung sein kann, behaupten. Der Zweck der komischen Dar-
stellung ist dann der, diesen falschen Schein, der Alles in Verwirrung gesetzt
hat, so in seiner Nichtigkeit herauszukehren, dafl daraus die wahre Befriedi-
gung der sittlichen Interessen und der personlichen Freiheit erwichst. Das

68 Mundt. Aesthetik (wie Anm. 6). S. 136f.

69 Ebd., S.295.

70 Hegel hat sich bereits frith mit der modernen Form der Komédie als einer
Mischform zwischen Tragischem und Komischem auseinandergesetzt. Vgl.
Hebing. Hegels Asthetik des Komischen (wie Anm. 49). S. 179.

71 Mundt. Aesthetik (wie Anm. 6). S. 301.
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Komische ist also ebenfalls nicht, wie das Erhabene, das Schéne an sich, son-
dern das Komische ist diejenige Schonheit, welche es ebenso sehr mit dem
Uebermaaf? des Endlichen und Gemeinen zu thun hat, wie das Erhabene mit
dem Uebermaaf$ des Unendlichen und Ungemeinen, aus welchem Uebermaafl
beide das Maafd der Schonheit herzustellen haben.”

Mundt argumentiert hier einmal mehr aus der Kenntnis nicht zuletzt der
asthetischen Theorie Schillers heraus, der das Erhabene als ein Prinzip des
moralischen Widerstands konzipiert und erklart hatte, der Mensch erfahre
sich in der Konfrontation mit dem Erhabenen in seiner Freiheit.”> Bezogen
ist dies auf den Wirkungseffekt der Katharsis; ausgelost durch eine Erschiit-
terung schafft sie die Heiterkeit (Erleichterung) des beruhigten Gemiits-
sturms. Von hier aus legitimiert Schiller die Tragodie: als Moglichkeit zur
Befreiung des Menschen aus der sinnlichen Welt, der das kiinstliche Ungliick
des Pathetischen im Sinne einer ,Inokulation® zur Vorbereitung auf kiinfti-
ges Ungliick zweckdienlich ist.”*

Von verschiedenen Seiten und einem jeweils verschiedenen Ausgangs-
punkt kommen Schillers Affektenlehre und Mundts Humorkonzeption im
Ziel der Freiheit zusammen: in der Vorstellung von der ,Heiterkeit® einer
Kunst, die durch das Erhabene und durch das Komische als ,umgekehrt
Erhabenes® den Weg hin zu ihr bereitet. Zugleich findet hier die fur die
gesamte Aesthetik leitende Polemik Mundts gegen die Hegelsche Philoso-
phie einen nicht ganz so geheimen Fluchtpunkt, zumal der Schiller-Leser
Hegel in seinen Vorlesungen ausgerechnet an Schillers Wallenstein das Aus-
bleiben einer zur Utopie verwirklichter Humanitit leitenden Katharsis kriti-
siert hatte — dies weil er in Schillers Drama allein das sinnlose Zerstérungs-
werk der Geschichte zum Ausdruck gebracht fand (,Wenn das Stiick endigt,
so ist alles aus, das Reich des Nichts, des Todes hat den Sieg behalten; es
endigt nicht als eine Theodizee. [...] Leben gegen Leben; aber es steht nur

72 Ebd., S. 298f.

73 Einen guten Forschungsiiberblick zu Schillers Schrift bietet Carsten Zelles Arti-
kel ,Vom Erhabenen (1793) / Uber das Pathetische (1801). Schiller-Handbuch.
Leben — Werk — Wirkung. Hg. Matthias Luserke-Jaqui unter Mitarbeit von Grit
Dommes. Stuttgart, Weimar: Metzler, 2005. S. 398-406.

74 Friedrich Schiller. ,Ueber das Erhabene. Schillers Werke. Nationalausgabe. Hg.
Liselotte Blumenthal und Benno von Wiese. Bd. 21: Philosophische Schriften.
Zweiter Teil, unter Mitwirkung von Helmut Koopmann. Hg. Benno von Wiese.

Weimar: Hermann Bohlaus Nachfolger, 1963. S. 38-54, hier S. 51.
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Tod gegen Leben auf, und unglaublich! abscheulich! der Tod siegt tiber das
Leben! Dies ist nicht tragisch, sondern entsetzlich!“”).

Schlussbemerkung

Zwar stecht Mundt mit seiner Hegel-Kritik im ,Biindnis® mit Schiller und
Jean Paul in den 1840er Jahren keineswegs allein, auch wenn sich die Abfer-
tigung des ,philosophischen’ Zeitgeistes als unreifer Modeerscheinung in
Komédien wie Die Mondziigler von Heinrich Hoffmann (1843; tiberarbei-
tet und mit einem Prolog versehen 1847) und Das Centrum der Speculation
(1840) von Karl Rosenkranz in erster Linie gegen die (unterstellte) politische
Impotenz von Links- und Rechtshegelianismus im vormirzlichen Deutsch-
land als solcher richtet.”® Dennoch stief} er mit seiner Asthetik auf scharfe
Kritik bei den Zeitgenossen. Karl August Varnhagen von Ense beispielsweise
schlief3t seine Besprechung in den Blittern fir literarische Unterbaltung mit
dem vernichtenden Restimee:

Kann es fiir erlaubt gehalten werden, iiber Kiinste zu schreiben, wenn der
Autor in jedem einzelnen tiber sie ausgesprochenen Worte den offenbarsten
Beweis gibt, dafl seine Unkunde derselben bis zur Ahnungslosigkeit ihrer

75 Georg Wilhelm Friedrich Hegel. ,,[Uber Wallenstein]“. Ders.: Werke, auf der
Grundlage der Werke von 1832-1845 neu edierte Ausgabe. Redaktion: Eva Mol-
denhauer und Karl Markus Michel, Bd. 1: Frizhe Schriften. Frankfurt a. M.: Suhr-
kamp, 1986. S. 618-620.

76 Quelle der Verlachkomik sind im ersten Fall die nicht zuletzt durch ihren Jar-
gon licherlichen, in Schellingianer und Hegelianer zerfallenen Denkerschulen
einer ,Traumstadt®, die sich in fruchtlosen philosophischen ,Schaukimpfen’
an ihrer cigenen Intellektualitit berauschen, weltfremd wie sie sind aber dem
erstbesten Betriiger auf den sprichwortlichen Leim gehen. Links- und Rechts-
hegelianer wiederum stehen im Mittelpunke des Stiickes Das Centrum der Spe-
culation, das mit der Kritik an der sich in fruchtlosen Debatten und endlosen
Richtungskimpfen erschépfenden philosophischen ,Streitkultur von anderer
Seite den Hebel an der Bedeutung der Hegelschen Geschichtsphilosophie in den
politischen Auseinandersetzungen der Zeit ansetzt. Vgl. dazu Norbert Otto Eke.
»Politische Dramaturgien des Komischen. Satire im Vormirz (mit Blick auf das
Drama)“. Georg Weerth und die Satire im Vormirz.. Hg. Michael Vogt unter Mit-
wirkung von Bernd Fiillner und Fritz Wahrenburg. Biclefeld: Aisthesis, 2007.
S.13-36.
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ganz duflerlichen und elementaren Verhiltnisse geht? Diesem Buche eine auf
Belege gestiitzte Anzeige zu widmen, war nothwendig, denn es bezeichnet ein
Maximum, einen Gipfel der unbeschreiblichen Verirrungen, zu welchen eine
gewisse Art der Bildung fithrt. Uber diesen Gipfel ist in derselben Richtung

kein weiteres Hinausschreiten méglich und Umkehr nothwendig.”

Wie Hans Diivel herausgearbeitet hat, ist es zumal ,,der von Mundt hyposta-
sierte paradigmatische Charakter des Asthetischen fiir das Politische*”®, der
auf Ablehnung stief8. Er habe ,,in den Augen revolutionir gesonnener Leser
gerade die Schirfe und Entschiedenheit der politischen Forderungen”
abgeschwicht. Mundt fand sich mit dem 4sthetisierenden politischen Enga-
gement der Asthetik damit zwischen allen Stithlen wieder: ,zwischen der
Skylla der Verachtung durch die Parteiganger der ,Bewegung’ und der Cha-
rybdis der Verurteilung durch die Vertreter der Reaktion:®” Dem Stellenwerk
der Mundtschen Aesthetik im ,Konzert® der vormirzlichen Positions- und
Definitionskimpfe auf dem Terrain des Kunstschonen wird das im Riick-

blick betrachtet nur bedingt gerecht.

77 Blitter fiir literarische Unterbaltung, 1845, Nr. 289, S. 1157-1159 u. Nr. 290,
S.1161-1163, hier S. 1163.

78 Diivel. Nachwort (wie Anm. 18). S. 398.

79 Ebd.

80 Ebd.



Francesca lannelli (Rom)

Freiheitsbediirfnis, Disharmonie und Rebellion
im Vormarz

Kontaminationen von Leben, Asthetik und Politik
beim jungen Friedrich Theodor Vischer

Der asthetische Kompromiss des jungen Vischer im Vormirz

Von Himmel fordert er die schonsten Sterne,
Und von der Erde jede hochste Lust,
Und alle Nih’ und alle Ferne
Befriedigt nicht die tiefbewegte Brust.
Faust I,304-307

Von 1830 bis 1841 befinden wir uns in einer Epoche der Unsicherheit, die
zwischen Altem und Neuem schwanke, erwartungsvoll in der Schwebe ist:
Wir sind mitten im Vormirz.! Der Kritiker und Publizist Theodor Mundt
verglich diese briichige Zeit mit der Wechselhaftigkeit des Aprils, wo jedes
Wetter méglich ist: ,So gleicht unsere Zeit dem April, dem Zwischenmonat
zwischen Frost und Bliite, zwischen Lachen und Weinen, zwischen Bestand
und Unbestand, zwischen Nichts und Etwas:* Die Zeit der groffen Systeme,
die auf den soliden Bausteinen des Kritizismus und des Idealismus beruhte,
ist vorbei, und die Zeit der Philosophie der Dekonstruktion und des

1 Einen reichhaltigen Uberblick iiber die zahlreichen Facetten der Periode vgl. Vor-
miérz-Handbuch. Hg. Norbert Otto Eke. Bielefeld: Aisthesis, 2020. Zur Kontinu-
itit/Diskontinuitit zwischen Aufklirung, Romantik und Vormirz siche Alexan-
dra Bohm. ,A4bbildungen des wirklichen Lebens oder Hirngeburten? Kontinuitit
und Wandel der Karikatur in Aufklirung und Vormirz® sowie Wolfgang Bunzel.
»Zuriick in die Zukunft. Die Junghegelianer in ihrem Verhilenis zur Aufklirung®.
Der nahe Spiegel. Vormdirz und Aufklirung. Hgg. Wolfgang Bunzel, Norbert Otto
Eke und Florian Vaflen. Bielefeld: Aisthesis, 2008.

2 Zit. nach Helmut Koopmann. Das junge Deutschland. Stuttgart: Metzler, 1970.
S.97. Dazu Andras Geda. ,Philosophie zwischen den Zeiten. Auseinandersetzun-
gen um den Philosophiebegriff im Vormirz“. Der Streit um die Romantik. Hg.
Walter Jaeschke. Hamburg: Meiner, 1999. S. 1-22.
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Verdachts ist noch nicht gekommen. Das Leben schwebt in einem Zwischen-
Stadium, hin- und hergerissen zwischen ,nicht mehr* und ,noch nicht’. Uner-
wartet stirbt 1831 Hegel, der cinflussreichste Philosoph seiner Zeit (damals
wurde filschlicherweise Cholera als Todesursache diagnostiziert®), 1832
folgte ihm ein kiinstlerisches Genie wie Goethe nach: ein Stern nach dem
anderen der deutschen dsthetisch-philosophischen Konstellation, die in den
Jahrzehnten zuvor unangefochten geleuchtet hatten, erlischt, und die neuen
Sterne (wie Marx, Darwin, Nietzsche, Freud, um nur die bekanntesten zu
nennen) sind am europiischen Himmel noch nicht zu schen. Sie sollten in
der Zukunft wegweisend werden und weit tiber die europiischen Grenzen
hinaus leuchten.

In dieser unsicheren, wechselhaften Zeit verbringt ein junger, eklektischer,
lebhafter Intellektueller seine Jugend: Friedrich Theodor Vischer, Philosoph,
Asthetologe, Literaturkritiker, politischer Aktivist, Tierschiitzer.* Vischer ist
all das, aber immer nur auf seine Weise, mit ausgeprigt ironischen und zyni-
schen Ziigen, die unausbleiblich von einer schwibischen Direktheit beglei-
tet und untermauert sind. Das ist zum Teil der Grund, weshalb diese wider-
spriichliche Figur so schwer zu fassen und in die deutsche Geistesgeschichte
des 19. Jahrhunderts einzugliedern ist. Dementsprechend liickenhaft ist
bedauerlicherweise die Vischer-Forschung.® Aber es steht zu hoffen, dass die
Zukunft daran etwas indern wird, denn es bleibt noch vieles zu entdecken
und zu schreiben. Aufgrund von Umstinden, die nur in seinem Charak-
ter oder seiner Biographie zu sehen sind, aber auch wegen seiner radikalen
Kehrtwendungen (zum Beispiel der psychologistischen in seiner Reifezeit)
ist Vischer ein bezeichnendes Beispiel fiir die Desorientierung und die
Widerspriiche im Vormirz®: einer Epoche, die von grofien Frustrationen

3 Terry Pinkard. Hegel: A Biography. Cambridge: Cambridge University Press,
2000. S. 659.

4 Hans Werner Ingensiep. ,,Friedrich Theodor Vischer — auch ein biirgerlicher Tier-
schiiezer®. Friedrich Theodor Vischer. Leben — Werk — Wirkung. Hgg. Barbara Pott-
hast und Alexander Reck. Heidelberg: Universititsverlag Winter, 2011. S. 79-98.

5 Zu der Schwierigkeit, Vischer in die Geschichte der Germanistik einzuordnen,
siche Philip Ajouri. ,Vischer als Literaturhistoriker und Literaturkritiker®. Fried-
rich Theodor Vischer. Leben — Werk — Wirkung (wie Anm. 4). S. 99-118, hier
S. 100.

6 Uber Vischer als beispielhaftes ,,Portrit der Epoche® vgl. Friedrich Thedor Vischer
1807-1887. Marbacher Magazin, Sonderheft 44. Hgg. Heinz Schlaffer und Dirk
Mende. Marbach: Deutsche Schillergesellschaft, 1987. S. 1.
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verdunkelt und ebenso grofien Begeisterungsschiiben erschiittert war. Auch
das charakeeristische, zweideutige Profil Vischers wird von diesem starken
Licht und den bedrohlichen Schatten seiner Epoche erhellt und verdunkelt.
Sohn eines Archidiakons, wollte er in seiner Jugend Kiinstler werden’, aber
der frithzeitige Tod des Vaters wihrend einer Typhus-Epidemie stiirzte die
Familie in Armut und zwang ihn, die theologische Laufbahn einzuschlagen.
In einem an seinen Freund Ernst Rapp gerichteten Brief vom 6. Januar 1837
erzihlt er, dass er als Kind ,,ein Maler oder ein Hanswurst“® werden wollte,
wihrend er im Frithsommer 1838 an David Friedrich Strauf$ schreibt, dass
ihm ,das reine Reiben der Metaphysik® absolut nicht liege’ und dass die
glicklichsten Momente seines Lebens nicht die ,,des Denkens®, sondern die
»der Phantasic“ seien. Die aufmiipfige Rolle des Hanswursts — einer Figur,
die laut Vischer aus dem deutschen Volkstheater nicht wegzudenken ist, aber
von Gottsched aus dem gehobenen Theater verbannt wurde — ist tatsich-
lich ein fester Bestandteil seines polemischen Gemiits. In der Habilitations-
schrift Uber das Erbabene und Komische (1837) wird dieser Hanswurst als
das ,ruchlos heitere Subjekt, das tiber alles lacht“'?, gefeiert. Er ist die zent-
rale Achse im Karussell der Existenz, die im absoluten Schwindel, der vom
Komischen verursacht wird und alles mitzureiflen scheint, immer stillsteht.
Das lasst sich spiter gut an seinem erfolgreichen Roman Auch Einer. Eine
Reisebekanntschaft von 1879 nachvollzichen.

Der junge Vischer ist melancholisch, frustriert, iiberempfindlich, pessi-
mistisch und all das stindig im UbermaR. Er wiirde sich gern ausschlieflich
der Kunst und der Dichtung widmen, aber seine Ausbildung zwingt ihn
auf andere Wege als auf die Bithne oder in die Ateliers. Das Theologiestu-
dium am Tubinger Stift — zwischen Selbstmordgedanken und Versuchen,
Trost in der Dichtung zu finden, — und die Vikariatspriifung waren daher

7 Friedrich Theodor Vischer. ,,Mein Lebensgang®. Die Gegenwart, November und
Dezember 1874; wiederabg. in Friedrich Theodor Vischer. Kritische Ginge. Hg.
Robert Vischer. Bd. 6, zweite vermehrte Auflage. Miinchen: Meyer & Jessen,
1922, S. 439-536, hier S. 441.

8 Ernst Rapp (1806-1879) war cin Tiibinger Stiftler, scit 1835 Pfarrer in Enslin-
gen. Siche Briefwechsel zwischen Strauf§ und Vischer. Erster Band: 1836-1851.
Hg. Adolf Rapp. Stuttgart: Klett,1952, hier Bd. L. S. 287.

9 Ebd., Bd.I.S. 60.

10 Friedrich Theodor Vischer. Uber das Erhabene und Komische. Einleitung von
Willy Oelmiiller. Frankfurta.M.: Suhrkamp, 1967, daraus zit. Uber das Er-
habene und Komische, hier S. 180.
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ein schmerzliches Opfer, das er seiner Mutter Christiane Regine brachte
und zwar vor allem, um der Familie aus den Schwierigkeiten zu helfen.!
Die Asthetik, diese neue Disziplin, die ungefihr ein Jahrhundert zuvor
von Alexander Gottlieb Baumgarten so benannt worden war, scheint den
besten Kompromiss zwischen unverwirklichten Existenztriumen und der
rauen Wirklichkeit darzustellen. Als er jedoch im Februar 1837 von der
Universitit Tibingen seine Ernennung zum auflerordentlichen Professor
fiir Asthetik und Literaturgeschichte erhilt, wodurch seine Existenz in feste
Bahnen gelenkt wird, fithlt er sich, kaum dreiffigjihrig, in einen eisernen
Kifig der Abstraktion verdammt, in dem ihm nur ein halbes, klaustropho-
bisches Leben méglich erscheint. Aus den an den Freund Rapp, an Moérike
und Straufl gerichteten Briefen jener Jahre lassen sich wichtige Hinweise auf
eine tiefe Frustration entnehmen. Vischer ist sich bewusst, eine ,versteckte
Natur“? in sich zu haben und tber eine kiinstlerische Empfindungsgabe
und eine poetische Berufung zu verfigen, die nicht zum Ausdruck kommen
konnten, wenn seine akademische Laufbahn ihn auf die reine Theorie fest-
nagelte. Die Philosophie der Kunst, die dsthetische Reflexion tiber Dichtung
und Kunst konnten ihm nie véllig die Freude ersetzen, die ihm aus der Kunst
und der Dichtung unmittelbar erwachse.”® ,Ich bin ein Zwitter zwischen
Philosophie und Poesie“!%, schreibt er mit Emphase an Strauf und erklire,
dass seine Philosophie sich aus dem Leben, der Kunst und dem direkten
Kontakt mit der Wirklichkeit speise: ,,Meine Philosophie ist nichts als ein
Vogelmagen, der Sand, nimlich Stoff, zum Vermahlen haben will:*s
Tibingen hitte in keiner Weise diese geistige Nahrung fiir seine Einbil-
dungskraft bieten kénnen. Daraus entsteht die unstillbare Sehnsuche, die
ihn sein Leben lang auf Reisen treibt, bis er achtzigjahrig auf einer Reise
nach Venedig, wo er sich noch einmal an den ewigen Quellen der Schon-
heit laben will, den Tod findet. Die bevorzugten Ziele seines Wanderlebens

11 Vischer. Mein Lebensgang (wie Anm. 7), S. 442. Friedrich Theodor Vischer.
Gedenkblitter zur Jahrbundertfeier seines Geburtstags. Mit einem Verzeichnis sei-
ner Schriften, mit bisher noch nicht verdffentlichen Reisebriefen aus dem Jahr 1833.
Hg. Ottomar Keindl. Prag: Gustav Neugebauer, 1907. S. 6.

12 Briefwechsel zwischen Strauf8 und Vischer (wie Anm. 8) hier Bd. L. S. 63.

13 Ebd., Bd. LS. 63. Ahnliche Uberlegungen auch im Brief vom 5. Januar 1839: ,es
ist nicht meine Natur; diese geht auf Form und Darstellung, nicht auf blofien
Begriff (Ebd., Bd. I. S. 76.)

14 Ebd., Bd. LS. 60.

15 Ebd.
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auf der Suche nach seinem authentischen, unausgedriickten Selbst sind die
Orte, an denen das Klassische bewahrt ist: allen voran Griechenland, das die
[llusion erweckt, den Kontakt mit der verlorenen Antike wiederherstellen
zu konnen, und dann Italien mit seinen Kunstwerken aus allen Epochen, die
auf die berithmtesten Kunststidte verteilt sind, sich aber auch in den verlas-
sensten Gegenden befinden, wo Vischer von einer Reise zur anderen, von
der ersten (1839-40) bis zur letzten (1887) seine isthetische Begabung als
Augenmensch entfaltet, die ihn dazu bringen wird, seinen Sohn Robert zur
Entwicklung seiner Theorie der Einfithlung'® zu veranlassen. Die Reisen sind
zwar kurze, glinzende Unterbrechungen mit aufbauender therapeutischer
Wirkung (nicht etwa blofle Palliativmittel, wie Strauf dachte'), aber sie
konnten fiir einen rebellischen, unbefriedigten Intellektuellen wie Vischer,
dem es die Umstinde nicht erlaubten, ganz zu sich selbst zu finden, nicht
ausreichen, besonders nicht in seiner Jugend. Sein Freiheitsbediirfnis war
unersittlich, und er war stindig auf der Suche nach Trost und Orientierung
in einer orientierungslosen Zeit. Vischer hoffte, dies nicht nur in der Kunst-
schonheit in fernen Lindern zu finden, sondern vor allem in der Literatur,
der Dichtung und der Philosophie. Der erste Teil des Goethe’schen Faust
und Hegels Philosophie sollten daher in der zerrissenen, stiirmischen Vor-
mirzzeit zum Rettungsanker fir ihn werden. Vischer wird sich von diesen
Reisebegleitern nie ginzlich befreien, sic werden mehr oder weniger aus-
driicklich sein ganzes Leben an seiner Seite sein, wenn er sich auf die Suche
nach cinem (unméglichen) Gleichgewicht zwischen den beiden Seclen in
seiner gespaltenen Brust macht: der systematischen (mit offensichtlichen
Anklingen an Hegel) und der zerrissenen (dic klar auf den Faust anspiel).
Wir wollen, von der ersten ausgehend, beide analysieren.

16 Uber die Griechenlandreise siche Francesca lannelli. Friedrich Theodor Vischer
und Italien. Frankfurt a. M.: Lang, 2016. S.76-77.

17 Briefwechsel zwischen Strauf8 und Vischer (wie Anm. 8), Bd. L. S. 105. Fiir eine
weitere Kontextualisierung vgl. Francesca Iannelli. ,Die kontroverse Freund-
schaft zwischen David Friedrich Strauf8 und Friedrich Theodor Vischer®. David
Friedrich StraufS als Schrifisteller — Werk und Wirkung. Hgg. Volker Henning
Drecoll und Barbara Potthast. Heidelberg: Universititsverlag Winter, 2018.
S. 339-376.
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Vischer und Hegel oder vom systematischen Geist,
der nach Harmonie strebt, ohne sie zu finden

IDEALIST

Die Phantasie in meinem Sinn
Ist diesmal gar zu herrisch
Fiirwahr, wenn ich das alles bin,
So bin ich heute nirrisch

Faust I, 4347-4350

Wenn man verstehen will, welche Bedeutung Hegel fiir den jungen Vischer
hatte, muss man bedenken, dass der Philosoph fiir seine treusten Schiiler der
Berliner Jahre weit mehr als eine Autoritit darstellte, der hochste Achtung
und Verchrung gebiihrte, er war vielmehr ein Held im Geiste, der den Wes-
ten theoretisch in eine neue Ara gefithre hatte.”® Es ist deshalb nicht wei-
ter verwunderlich, wenn Friedrich Forster in der Begribnisrede fir Hegel
mystische Tone anschlagt: Als ,Helfer, Erretter und Befreier® hatte er seinen
Schiilern drei Schutzgeister geschenke: ,Freiheit, Freude, Frieden”. Auch
Vischer, der im Gegensatz zu seinem Freund Strauf§ Hegel nie persénlich
kennengelernt hatte®, pflegte zu Beginn der dreiffiger Jahre den Kult des Phi-
losophen®, an dessen Gedanken er sich im Stift** angenidhert hatte, in jenem
fur ihn unheimlichen Ort, an dem er seine kiinstlerische Berufung geopfert
hatte. In Stiddeutschland fand Hegels Philosophie zwar keine offizielle Aner-
kennung, aber auf Vischer und seine jungen Freunde iibte sie eine magneti-
sche Anzichungskraft aus und war die erste Bresche in der grauen Festung
des orthodoxen Luthertums, das im Stift und auch im Allgemeinen im aka-
demischen Ambiente Tiibingens herrschte. Hegel bot einen Sinnhorizont

18 Vgl. Pinkard. Hegel (wie Anm. 3). S. 660.

19 Hegel in Berichten seiner Zeitgenossen. Hg. Friedrich Nicolin. Hamburg: Meiner,
1970.S. 478.

20 Der junge Straufd war einer der letzten, die Hegel begegnet sind. Er lernte ihn
wenige Tage vor seinem plétzlichen Tod kennen. Zu den niheren Zusammen-
hingen vgl. Iannelli. Die kontroverse Freundschaft (wie Anm. 17).

21 Vgl. Iannelli, Francesca. ,In den Grenzen des Schénen: Friedrich Theodor
Vischers frithe Rezeption der Hegelschen Asthetik.“ Friedrich Theodor Vischer.
Leben — Werk — Wirkung (wie Anm. 4). S. 249-259, hier S. 249f.

22 David Friedrich StraufS. Christian Mirklin: Ein Lebens- und Charakterbild aus
der Gegenwart. Mannheim: Bassermann, 1851. S. 53.
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fir das Negative, den er — persénlich und geschichtlich - fir unabdingbar
hielt, um den historisch-phinomenologischen Weg in die Freiheit fortzuset-
zen. Ebenso fiihlte sich der junge Vischer von den Gedanken tiber das reine
Nichts in der Wissenschaft der Logik angezogen, wie er es in dem autobio-
graphischen Essay Mein Lebensgang bezeugt: ,Das war mir eine grofle Bot-
schaft, denn das Briiten tiber dem Nichts hatte sich stets wieder eingestellt;
ich dachte immer: das wird dein Mann sein, der wird dir Licht bringen:*
Die dunkle Nachtseite der Hegel'schen Philosophie, die erst in den letzten
Jahrzehnten wieder ausdriicklich aufgewertet wurde**, beriihrte den jungen
Vischer sofort, noch bevor er hinlinglich mit Hegels Werken vertraut war,
in deren Studium er sich erst in seinem Vikariatsjahr in Horrheim bei Maul-
bronn mit Hingabe stiirzte: ,,Ich predigte, katechierte, reichte das Abend-
mahl, taufte, traute. [...] Mein Morgenstudium war, wenn ich die Enten und
Hithner aus dem Fenster gefuittert hatte, Hegel und immer Hegel, der Abend
aber wurde den Musen geweiht!> In der sogenannten idealistischen Phase
seines Denkens (1836-1857) lisst Vischer sich jedoch zunehmend von dem
Strudel der Dialektik erfassen, statt das dunkle, unbewusste Potenzial, das
latent in Hegels Philosophie steckte, frei zu lassen, wie es besser in die Zeit
gepasst hitte. Er bleibt gefangen in dem Versuch des ,,Besserverstehens® und
»Besserphilosophierens® als der Meister und wird dadurch in eine theore-
tisch-existenzielle Krise gestiirzt, was zum offiziellen Bruch mit dem Idealis-
mus und zur Flucht in neu entstehende Disziplinen fihrt. In den dreifliger
Jahren — also im Vormirz — war die von Hegel hinterlassene Leere noch allzu
spurbar und lihmend. Es war noch nicht der Moment einer forschen Ausei-
nandersetzung ohne Unterlegenheitsgefithle mit dem Hegel'schen Denken
gekommen. Tatsichlich machte sich unter den Anhingern Hegels nach des-
sen plotzlichem Tod eine diistere, melancholische Stimmung der Trauer breit,

ein apokalyptisches ,Endschaftsgefiihl®, von dem dann 1932 Ewald Volhard

23 Vischer. Mein Lebensgang (wie Anm. 7). S. 454.

24 Stefania Achella. ,The Dark Side of Thought: The Body, the Unconscious and
Madness in Hegel's Philosophy The Owl’s Flight. Hegel’s Legacy in Contemporary
Philosophy. Hgg. Stefania Achella, Francesca Iannelli et al. Berlin/Boston, de
Gruyter (erscheint 2021). Glenn Alexander Mageem. ,,The Dark Side of Subjec-
tive Spirit*. Essays on Hegel’s Philosophy of Subjective Spirit. Hg. David S. Stern.
Albany: SUNY Press 2013. S. 55-69. Jon Mills. The Unconscious Abyss. Hegel's
Anticipation of Psychoanalysis. New York: SUNY Press, 2002.

25 Vischer. Mein Lebensgang (wie Anm. 7). S. 457.
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berichtet.?* Was blieb anderes zu tun, als das theoretische Erbe des Meisters
zu tiberliefern? Damit erreichte man allerdings leicht das gegenteilige Resul-
tat. Hegels lebendige Gedanken % fieri zu ordnen und zu tiberdenken, um
sie an die Nachwelt weiterzugeben, hief unvermeidlich, sie zu verraten und
zu verindern. So geschah es, dass Hegels Reflexionen, die er in den zahlrei-
chen Berliner Vorlesungen vorwiegend miindlich vorgetragen hatte, in den
dreifliger und vierziger Jahren auf Veranlassung des Vereins von Freunden des
Verewigten in ein gut ausgewogenes System gezwingt wurden, wobei sich
die Schiiler als Herausgeber oft hegelianischer als Hegel selbst erwiesen, vor
allem aber fanatischer in der Dreiteilung des Gedankens, was sich besonders
in der von Heinrich Gustav Hotho besorgten Ausgabe der Vorlesungen iiber
Asthetik (Berlin, Duncker & Humblot, 3 Bd., 1. Auflage 1835-1838, 2. Auf-
lage 1842) zeigt. Hotho sperrte nimlich die Philosophie der Kunst, die Hegel
seinen Horern in den Berliner Vorlesungen des Wintersemesters 1820-21,
der Sommersemester 1823 und1826 sowie des Wintersemesters 1828-29 auf
diskontinuierliche, rhapsodische Weise dargeboten hatte, in ein starres Gertist,
und das war sicher hinderlich fiir die Zukunft seiner Asthetik, die mit der so
umstrittenen These vom Ende der Kunst als apokalyptisches Todesurteil ohne
Hoffnung auf eine zukiinftige Aufgabe des Kunstwerks belastet war.” Vor
diesem Hintergrund unternimmt Vischer in den 1830er Jahren den unge-
heuren Versuch der Verbesserung der Hegel'schen Philosophie der Kunst. Er
fuhrt einen intensiven personlichen Dialog mit dem Hegel'schen Erbe, der
immer in ihm bohren wird. Es ist der Beginn einer Reflexion, die einerseits
fruchtbar, andererseits nie vollig befriedigend sein sollte und ihm noch in
seiner Reife als vergangenheitsverhaftet erscheinen wird. Er zweifelte daran,
dass er fihig wire, erneuernde, fruchtbare Paradigmen fiir die Zukunft zu
schaffen. Tatsichlich fehlte es ihm an Weitblick und Mut, um die Negativitit
und die Disharmonie — die geheimen Antriebskrifte des Systems — vollig neu
zu denken. Er erkannte zwar ihr Potenzial und unterlag ihrer Anzichungs-
kraft, aber er bezog sie immer mit einer gewissen Scheu in seine personli-
che Philosophie ein. Nichtsdestoweniger sollte er indirekt einen Beitrag zur
asthetologischen Forschung des 20. Jahrhunderts leisten, sei es, indem er

den Sohn Robert — mit dem Essay Uber das optische Formgefiibl. Ein Beitrag

26 Ewald Volhard. Zwischen Hegel und Nietzsche. Der Asthetiker Friedrich Theodor
Vischer. Frankfurt a. M.: Klostermann, 1932. S. 31.

27 Das Ende der Kunst als Anfang freier Kunst. Hgg. Klaus Vieweg, Francesca Ian-
nelli und Federico Vercellone. Miinchen: Fink, 2015.
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zur Asthetik von 1873 — zur Definition eines iiberzeugenden Paradigmas
anregte, das bis heute als Einfiihlung giltig ist, sei es, indem er mit dem Sym-
bol-Aufsatz von 1887 die Ikonologie Aby Warburgs und dessen Definition
der Bildsymbolik und der Pathosformeln beeinflusste.?®

Vischer lehnt mit Sicherheit eine statische und klassische Vision der
Schonheit ab, sieht vielmehr diese als innerlich von der Disharmonie belebrt,
aber er I5st sich nicht vom isthetischen Horizont des Schonen, das fiir ihn
eine ,harmonische Finheit“ darstellt.?? In seiner Habilitationsschrifc Uber
das Erbabene und das Komische heifit es:

Das Schéne erschien zunichst als einfache Position. Dann trat darin die Nega-
tion ein, indem zuerst sein sinnliches Moment im Erhabenen negiert wurde.
Das Komische drehte die Sache um und negierte diese erste Negation. Wir
haben also eine Negation der Negation. Duplex negatio affirmat; aus der dop-
pelten Vereinigung springt wieder das bejahende Wesen, das Schone, hervor.®

Von einem wissenschaftlich philosophischen Standpunkt® aus geschen
erscheint das Reich des Schonen also als ein Reich, wo die Konflikte gelost
sind, wo Sinne und Geist Frieden finden. Wihrend seiner ganzen idealisti-
schen Phase beharrt Vischer auf der Auffassung der Asthetik als Metaphy-
sik des Schonen, die innerlich nach einer an Hegel erinnernden Dialektik
gegliedert ist. Dem Hisslichen bleibt kaum theoretischer Raum, da es nicht
als autonomes Moment oder philosophische Kategorie anerkannt wird.**
Anders sollte es sich mit der Disharmonie im Bereich der Essayistik und
der Poetik verhalten. Wenn Vischer, wie wir schon hervorgehoben haben,
als Asthetologe der Priester der Schinheit war, war er stattdessen ein Spezialist

28 Zu Warburgs Lektiire von Vischers Aufsatz tiber Das Symbol siche Matthew
Rampley. ,Zur Vischer-Rezeption bei Warburg: Friedrich Theodor Vischer.
Leben — Werk — Wirkung (wie Anm. 4). Zur gegenseitigen Beeinflussung von
Vischer Vater und Vischer Sohn siche Iannelli, Francesca. Friedrich Theodor
Vischer und Italien (wie Anm. 16). S. 231.

29 Vischer. Uber das Erhabene und Komische (wie Anm. 10). S. 69.

30 Ebd., S.211.

31 Ebd,, S.70.

32 Daandieser Stelle eine ausfiihrlichere Behandlung des Hisslichen nicht méglich
ist, verweise ich auf Francesca lannelli. Das Siegel der Moderne (wie Anm. 36).

S.277-289.
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des Unschonen® in seiner Funktion als Kulturkritiker, und ich méchte hin-
zufigen — als Theoretiker des Faust 1. In dieser Rolle lasst er dem anderen,
dem zerrissenen Geist, der seine gespaltene Seele bewohnt, freien Lauf. Wir
werden dies im Folgenden analysieren, wenn wir Vischers Besessenheit von
Goethes Dichtung unter die Lupe nehmen. Es ist nimlich eben diese Fausz-
Manie Vischers, die es uns erlaubt, eine Klammer tiber die ,,Faustkehre“ zu
offnen, die bedeutsame dsthetisch-politische Nachwirkungen hatte. Sie fand
nach Hegels Tod statt und macht eine kurze Gegeniiberstellung der Faust-
Deutung Hegels mit der der Hegelianer méglich.

Mit Ausnahme der bedeutenden Beitrige von Annemarie Gethmann-Sie-
fert und Barbara Stemmrich-Kéhler* und des Buches von Riidiger Scholz
Goethes Faust in der wissenschaftlichen Interpretationen von Schelling und
Hegel bis heute (Schiuble, Berlin 1993) ist Hegels Auseinandersetzung mit
Goethes Faust, besonders so wie sie sich aus den Nachschriften der Berli-
ner Vorlesungen tiber die Philosophie der Kunst rekonstruieren lasst, kaum
erforscht. Gethmann-Siefert und Stemmrich-Kéhler haben 1983 in ihrem
Aufsatz Faust: Die ,absolute philosophische Tragidie’ — und die ,gesellschafili-
che Artigkeit* des West-Ostlichen Divan, die gravierenden Anderungen unter-
sucht, die der Hegel-Schiiler Heinrich Gustav Hotho bei der Erstellung der
Druckfassung von Hegels Berliner Asthetikvorlesungen in deren Textbe-
stand vornahm. So heifit es in der dritten Vorlesung tiber die Philosophie
der Kunst vom Sommersemester 1826, Goethe, als Dichter des Divans, habe
aufgrund der asthetisch-kulturellen Resonanzen einer Weltliteratur, die sich
dem Globalen 6ffnet und sich aus der Enge einer nationalen Perspektive
erhebt, poetisch ,,das Hochste geleistet“®. Diese Konzeption wurde jedoch
vom Herausgeber Hotho fiir die interessierte Nachwelt dahingehend geéin-
dert, dass Hegel den Faust zum Gipfel von Goethes Schaftens erklart.

Nach dem plotzlichen Tod Hegels im Jahr 1831 richtete sich die Auf-

merksamkeit der Hegelianer zunehmend auf Goethes Faust, dessen zweiter

33 Friedrich Thedor Vischer 1807-1887 (wie Anm. 6). S. 3

34 Annemarie Gethmann-Siefert und Barbara Stemmrich-Kéhler: ,Faust: Die
,absolute philosophische Tragodie® — und die ,gesellschaftliche Artigkeit® des
West-Ostlichen Divans®. Hegel-Studien 18 (1983): S. 23-64.

35 Georg Wilhelem Friedrich Hegel. Philosophie der Kunst oder Asthetik nach
Hegel. Im Sommer 1826. Hg. Annemarie Gethmann-Siefert und Bernadette
Collenberg-Plotnikov unter Mitwirkung von Francesca Iannelli und Karsten
Berr. Miinchen: Fink, 2004. S. 197.
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Teil 1832 publiziert wurde. Dieses vordringliche, bei Hegel selbst nicht nach-
weisbare Interesse fir den Faust ist charakeeristisch fur alle Hegelianer und
reicht von Karl Friedrich Goschels Uber Goethes Faust und dessen Fortsetzung
(Leipzig, 1824) tiber Hermann Friedrich Wilhelm Hinrichs Vorlesungen
iiber Goethes Faust (Halle, 1825) und Karl Rosenkranz’ Geistlich Nachspiel
zur Tragodie Faust bis zur Kritik und Erliuterung des Gothe’schen Faust, die
Christian Hermann Weisse 1837 veroffentlichte. Vischer selbst spielt schon
in den dreiffiger Jahren des 19. Jahrhunderts fir den Hegelianismus eine rele-
vante Rolle in der Geschichte der Faust-Rezeption, wie er im Aufsatz Die
Litteratur iiber Goethes Faust (1839) beweist. Fiir diese radikale Umgewich-
tung sind die Vorlesungen iiber Goethe mafigeblich, die ab dem Winter-
semester 1828/29 von Heinrich Gustav Hotho in Berlin gehalten wurden.
Im Wintersemester 1832/33 hielt Hotho namlich seine dritte Vorlesung mit
dem Titel ,Uber Goethe als Dichter**, von der wir gerade durch den jun-
gen Vischer erfahren, der sich auf seiner Magisterreise in Berlin befand. Die
Begegnung mit Hotho sollte fir Vischers Zukunft entscheidend werden, da
er durch ihn dazu angeregt wurde, sich mit Goethes Dichtung und insbe-
sondere mit dem Faust auseinanderzusetzen. Die Hegelschiiler und die an
ihnen orientierten literarischen Kritiken weichen jedoch insgesamt von der
von Goethe bis Hegel vertretenen kosmopolitischen Bedeutung der Kiinste
ab, und zwar zugunsten einer Stabilisierung der eigenen Kultur aus deutscher
Quelle.”” In der Rezeption der Faust-Dichtung und ihrer Gewichtung lassen
sich daher nicht allein literaturwissenschaftlich interessante Deutungsdif-
ferenzen erkennen, sondern zugleich tiefergehende kulturpolitische Diffe-
renzen der gesellschaftlichen Bedeutung und der inhaltlichen Ausrichtung
der Kiinste. Aber widmen wir uns nun Vischers Begegnung mit der Hegel-

Schule in Berlin und seiner leidenschaftlichen Auseinandersetzung mit Goe-
thes Faust L.

36 Siche die Mizschrift F. Th. Vischers Ueber Githe als Dichter. Vorlesung von Pr.
Hotho 1832/33 publiziert im Anhang meines Buches: Das Siegel der Moderne.
Hegels Bestimmung des Hisslichen in den Vorlesungen zur Asthetik und die Rezep-
tion bei den Hegelianern. Miinchen: Fink, 2007. S. 324-350.

37 Dazu Annemariec Gethmann-Siefert. ,Friedrich Theodor Vischer — Der grof§e
Repetent deutscher Nation fiir alles Schone und Gute, Rechte und Wahre. ,,0
Fiirstin der Heimath! Gliickliches Stutgard”. Politik, Kultur und Gesellschaft im
deutschen Siidwesten um 1800. Hgg. Christoph Jamme u.a. Stuttgart: Klett-
Cotta, 1988. S. 329-349.
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Vischer und Faust oder iiber den zerrissenen Geist,
der die Spaltung zulisst und sie nicht firchtet

Habe nun, ach! Philosophie,

Juristerei und Medizin,

Und leider auch Theologie

Durchaus studiert, mit heiflem Bemiihn.
Da steh’ ich nun, ich armer Tor,

Und bin so klug als wie zuvor!

Faust I, 354-359

Auf der legendiren Magisterreise, die der 25-Jahrige 1832 unternimmt,
beginnt die lebenslange Auseinandersetzung mit dem Faust. Als er sich spi-
ter an die in Gottingen verbrachte Zeit erinnerte, die er in blinder Hingabe
der Philosophie, besonders Hegel, und dem ritselhaften Verhilenis von
Freiheit und Notwendigkeit gewidmet hatte, sollte Vischer erkliren: ,,Goe-
the war mir in der Zwischenzeit niher getreten und doch eigentlich noch
fremd geblieben. Der Hauptgrund davon lag natiirlich in meiner Jugend,
ich war noch lange nicht reif fiir ihni*® Seine ganze intellektuelle Energie
war auf die Entritselung des Universums gerichtet: ,[E]s gab fur mich nichts
auf8er Philosophie:®” In Berlin jedoch, dann auch in Dresden, wird er, statt
eine angemessene Losung auf seine unlosbaren philosophischen Fragen zu
suchen, von Hotho und spiter von Tieck dazu angeregt, einen anderen Weg
einzuschlagen, der ihn zu seinem ,,Liebling” fithren sollte, nimlich zu Goe-
the und seiner faszinierendsten Figur, dem Faust.

Vischer trigt in sein Notizheft ein, dass er ihm frither oder spiter cine
Vorlesung widmen muss, und so kommt es zwei Jahre spiter an der Eber-
hard-Karls-Universitat Tiibingen dazu, dass er als Privatdozent ein Thema
auswihlt, das fiir die Horer ebenso mitreifSend wie fiir die akademische
Welt noch kaum erforscht ist: den Faust I. Schon 1833 schreibt der junge
Vischer Christian Schmerz und seine Heilung, eine Kontrafakeur des Faust,
und im Sommersemester 1834 ist der offizielle Beginn dieser Auseinander-
setzung, die nicht nur intellektuell und theoretisch, sondern leidenschaftlich

38 Vischer. Mein Lebensgang (wie Anm. 7). S. 459.
39 Ebd,, S. 459.
40 Ebd., S. 460.
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und personlich ist, und zwar so sehr, dass sie nie als ,,abgeschlossen gelten
konnte, weil der junge und aufgewiihlte Vischer in Faust als dem ,,Helden des
Zweifels“** seine eigene Verzweiflung wiedererkennt. Goethes Werk bleibt
daher nicht einfach ein Meisterwerk, sondern es wird auch ein Trostbuch.®
Der akademische Einstieg Vischers konnte nicht vielversprechender ausfal-
len und enthiillte im Kern schon das reife Profil des spateren extravaganten,
einflussreichen Intellektuellen. Ottomar Keindl bemerkt dazu: ,Was ein
guter Hahn werden will, kriht bei Zeiten:* Eine ganze Vorlesung einem ein-
zigen Werk eines zeitgendssischen Autors zu widmen und damit einen uner-
schrockenen Beitrag zur Erforschung eines noch im Entstehen befindlichen
Sektors zu leisten, ndmlich der neueren deutschen Literatur — das Programm
des jungen Dozenten beweist Mut. Es gab kaum akademische Vorlesungen,
die Goethe, geschweige denn dem Faust gewidmet waren.® Aber wie sich
dem Manuskript der ersten Vorlesung entnehmen lisst, fand das Werk zwar
groflen Anklang beim Publikum, war aber noch keiner ausreichenden kriti-
schen Analyse unterzogen worden: ,Man will zwar dem Dichter alle Ehre
lafen in der Konversation, aber den Einlaf in die Hallen der Wissenschaft
nur dem gestatten, der erst durch einen Apparat von philologischer u[nd]

antiquarischer Gelehrsamkeit verstindlich wird:*

41 Er hielt 1834 in Tiibingen seine erste Vorlesung tiber den Faust, die er dann
1836, 1838, 1841, 1843, 1844, 1848, 1849, 1850, 1852 und 1854 wiederholte.
Weitere Vorlesungen werden folgen: an der Universitit Ziirich im Wintersemes-
ter 1856-57, 1858, 1860, 1861-62, 1863, 1864-65, 1866 und an der Koniglich
Wiirttembergischen Polytechnischen Schule Stuttgart 1871-72, 1874-75, 1878-
79, 1884, 1884-85, 1885. Insgesamt hielt Vischer nicht weniger als 24 Vorle-
sungszyklen und er hatte einen 25. angekiindigt fiir das Wintersemester 1887-
88, den er nach der Riickkehr von seiner wiederholten Italienreise halten wollte,
Riickkehr, die nie stattgefunden hat.

42 Md 787a,205. BL. 36 v (Universititsbibliothek Tiibingen).

43 Fritz Martini. ,,Friedrich Theodor Vischers Faust“. Literatur und Theater im Wil-
helminischen Zeitalter. Hgg. Otto Karl und Helmut Schanze. Tiibingen: Nie-
meyer, 1978. S.78-106, hier S. 79-80.

44 Vischer. Gedenkblitter (wie Anm. 11).S. 8.

45 Vischer hatte jedoch bedeutende Anregungen erhalten und groffe Meister
getroffen. Aufler Hothos Goethe-Vorlesungen in Berlin konnte er in Dresden
bei einer Abendgesellschaft Ludwig Tieck horen, der den Faust vorlas. Fritz
Schlawe. Friedrich Theodor Vischer. Stuttgart: Metzler, 1959. S.71.

46 Md 787a,205. BL. 1v, rechte Spalte (Universititsbibliothek Tiibingen).
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Vischer war sich also durchaus bewusst, dass er ein lebendiges, aber noch
unzureichend erforschtes und nicht mit Sekundirliteratur gewappnetes
Werk in die akademische Welt einfiihrte, und allein das kann als revolu-
tionire Geste gelten. Wenn namlich aus unserer heutigen Sicht iiber Goethes
Faust und dessen zweihundertjiahrige Rezeption lingst alles gesagt zu sein
scheint?’, dann war Vischer nur zwei Jahre nach Goethes Tod ein Pionier
auf diesem Gebiet. Auch wenn sich die Veroftentlichungen in wenigen Jahr-
zehnten vervielfachen sollten, kann Vischer noch 1839 in seinem Aufsatz
Die Litteratur iiber Goethes Faust von der Dunkelheit des Meisterwerks spre-
chen, das, in der Illusion, man kénne seinen geheimnisvollen Kern ergriin-
den, zu zahlreichen ,Commentaren®® anregt. Die Faust-Literatur wurde
schnell nahezu uniiberschaubar, wie der Hegelianer Karl Rosenkranz in sei-
ner Biographie Gothe und seine Werke schon im Jahr 1847 feststellte. Es soll-
ten aber noch einige Jahrzehnte verstreichen, bevor Goethe nach 1870/71
zum Nationaldichter aufstieg.”” Vischer war jedoch der Ansicht, man solle
einen Dichter und sein Werk nicht in einem ,,Schwalle gelehrter Notizen®°
ertrinken, wie einige Kritiker es taten und immer noch tun. Denn der Faust
verlange Innigkeit, da Goethe ,,uns in sein eigenes Herz, wie in die Brust
eines Freundes blicken li3t“>!, der Faust fordere vom Leser eine existenzielle
Anteilnahme, weil sein Gegenstand tiber den Autor hinausreicht: ,hier ste-
het geschrieben, was mich wie dich in unseren dunkelsten Stunden ergriffen
u[nd] erschiittert hat“.>?

Vischer zeigt sich daher unzufrieden mit dem Versuch einiger Philo-
sophen der Hegelschule — insbesondere mit Karl Rosenkranz —, Goe-
thes Faust zu ,hegelianisieren” anstatt ihn als literarisches Kunstwerk zu
betrachten und zu genieflen.® Auch Christian Hermann Weisse und Wil-
helm Ernst von Weber erscheinen ihm in ihrer Suche nach der Entsprechung

47 Siche z.B. die wertvolle und umfassende Studie von Riidiger Scholz. Die Ge-
schichte der Faust-Forschung: Weltanschauung, Wissenschaft und Goethes Drama.
Wiirzburg: K6nigshausen und Neumann, 2011.

48 Friedrich Theodor Vischer. Die Litteratur iiber Goethes Faust [1839). Kritische
Giinge. Bd. 2. Tubingen: Fuess, 1844. S. 49.

49 Alexander Reck. Friedrich Theodor Vischer. Parodien auf Goethes Faust. Heidel-
berg: Winter, 2007. S. 146.

50 Md 787a,205. BL. 1 r., rechte Spalte (Universititsbibliothek Tiibingen).

51 Md 787a,205. Bl. 28 r. (Universititsbibliothek Tiibingen).

52 Md 787a,205. Bl. 28 r. (Universititsbibliothek Tiibingen).

53 Reck. Friedrich Theodor Vischer (wie Anm. 49). S. 86.
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zum Hegel'schen Weltgeist im Faust dogmatisch. Vischer sieht in der Gestalt
des Faust mit ihrem unstillbaren Wissensdrang dagegen eine Ikone der disso-
nanten Moderne, wihrend er Goethe in seiner Habilitationsschrift Uber das
Erbabene und das Komische als den modernen Dichter schlechthin® bezeich-
net, der den Faust I aus seiner abgriindigen Tiefe heraus geschaften hat und
uns damit in den ,dunkelen u[nd] finsteren Grund, der in jeder Menschen-
seele ist“>, blicken lisst. Der Faust I wird also vom Inhalt her als ,ein Abso-
lutes” beurteilt. Nur in diesem Werk habe Goethe gewagt, den geheimsten
Teil seiner Seele und die ritselhaftesten Orte des Universums zu erforschen.>
Was bedeutet der Faust also, wenn nicht ein Ziel des menschlichen Wesens?
Der Mensch bestehe in seiner Gesamtheit immer aus Faust und Mephisto,
den beiden ewig im Kampf liegenden Geistern, dem irdischen und dem
himmlischen, dem idealen und dem realen Selbst”’, und dieser Kontrast sei
etwas notgedrungen Unharmonisches und ,,Hafliches“.

Vischers leidenschaftliche Auseinandersetzung mit Goethe ist natiirlich
nicht nur literarisch, sondern auch und vor allem personlich, wie sich aus
einem Brief an den Freund Rapp vom September 1836 schlieflen lisst, in
dem Vischer in ,,Goethes Heimat®, das heif$t im Realistischen, seine eigene
Bestimmung sieht.” Schon der spitere Herausgeber der Asthetik, Heinrich
Gustav Hotho, hatte 1832 in seiner Berliner Vorlesung Uber Goethe als Dich-
ter die grofie existenzielle und dsthetische Revolution unterstrichen, die von
der Italienreise ausgelost worden war, und hatte in Goethe den Realisten
erkannt, den er dem Idealisten Schiller gegeniiberstellte.® Diese Interpreta-
tion geht eindeutig aus der ersten Faust-Vorlesung von 1834 hervor, in der
Vischer seinen Studenten erklart, dass die Dichtung nie in eine kérperlose
Abstraktion abgleiten darf. Die poetischen Gestalten miissten lebendige,

54 Vischer. Uber das Erhabene (wie Anm. 10). S. 136.

55 Md 787a,205. Bl. 33 v. (Universititsbibliothek Tiibingen).

56 Md 787a,205. BL. 117, rechte Spalte (Universititsbibliothek Tiibingen).

57 Vischer. Die Litteratur iiber Goethes Faust (wie Anm. 48). S. 208.

58 Md 787a,205. Bl. 32 v, linke Spalte (Universititsbibliothek Tiibingen).

59 Briefan Ernst Rapp, 21.9. 1836 zitiert nach Schlawe: Friedrich Theodor Vischer
(wie Anm. 45). S. 97.

60 ,Thm gab das Leben seine Gestalten. Besonders giinstig sein Aufenthalt in Ita-
lien. Was er hier sicht, giebt ihm jetzt den Anstof3, Produktion, wie frither Shake-
speare. Grofier Einflufi der italienischen Reise. Die Kunstform im allgemeinsten
Sinn ist es, die er dort lernt! Ueber Githe als Dichter. Vorlesung von Pr. Hotho
1832/33. Iannelli. Das Siegel der Moderne (wie Anm. 36). S. 336.
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atmende “Individualititen“ sein. Also nicht blofe, leblose Allegorien, wie
diejenigen, die der alte Goethe — reaktionir und konservativ — im Faust 1T
schuf, den Vischer in héchstem Maf kritisiert und in den beiden Fassungen
seiner Faust-Parodie von 1862 und 1886 ,besserdichten und im Faust-
Buch von 1875% ,besserverstehen will.

Uber die unmégliche politische Synthese hinaus:
poetische Ersatzlosungen und Reisen zur ewigen Quelle des Schonen

Es irrt der Mensch, solang’ er strebt
Faust I, 317

Wenn die Asthetik, besonders die bis 1857 betriebene idealistische, der Illu-
sion nachhingt, jede Form von Disharmonie und Kausalitit im System zu
beherrschen, zielt die kritisch-literarische Tatigkeit Vischers auf das Akzep-
tieren der Dissonanz, des Hisslichen und des Widerspruchs im Namen des
Goethe’schen Realismus. Die Politik erscheint vor allem an der Schwelle der
politischen Bewegungen der 1848er Jahre als der Bereich, in dem eine Syn-
these von systematischem und zerrissenem Geist moglich ist, sie gelingt ihr
allerdings nicht. Es ist zwar sicher richtig, was Strauf} Vischer vorwirft, nim-
lich dass die Politik zous court nicht dessen Natur entspricht®, andererseits
stimmt es aber auch, dass Vischer seit seiner Jugend keine strenge Trennung
zwischen Asthetik, Literaturkritik, Politik und Leben vollzieht, im Gegenteil,
sie sind fiir ihn so ineinander verflochten, dass er es fiir jedermanns Pflicht
hile, sich aktiv in der Politik zu engagieren. Im Ubrigen war er nicht der
einzige der Blaubeurer Geniepromotion, der sich zur Aktion berufen fiihlte
und, wenn auch nur kurzzeitig, an den republikanischen Traum glaubte, wie
Strauf§ selbst es in seiner Biographie des Freundes Marklin festhalt:

Wer, die alten gelesen, sich an den Zeiten eines Perikles und Scipio begeis-
tert hat, wire ganz ohne Schwiche fiir jenes Wort? Es elektrisierte selbst

61 Md 787a,205. Bl. 19 r (Universititsbibliothek Tiibingen).

62 Fiir einen grofleren Zusammenhang von Vischers Faust. Der Tragidie dritter Teil
sieche Reck. Friedrich Theodor Vischer (wie Anm. 49). S. 85-155.

63 Zu ,Besserdichten” und ,Besserverstehen® bei Vischer siche Ajouri. Vischer als
Literaturhistoriker (wie Anm. 5). S. 110-111.

64 Briefwechsel zwischen Straufd und Vischer (wie Anm. 8). Bd. 1. S. 223.
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denjenigen, cinen Augenblick, der, wie Marklin und sein Biograph [Straufi]

an die Moglichkeit dieser Staatsform unter uns nie ernstlich dachte.®

Schon in dem Manuskript zur ersten Faust-Vorlesung von 1834 ist Vischer
sich v6llig im Klaren dariiber, dass er in einer Epoche lebe, die es leid ist, sich
der politischen, religiosen und wissenschaftlichen Autoritit zu unterwerfen.
Er driicke es mit einem ,.kornigen Sprichwort® aus, dass seine Zeitgenos-
sen ,keine Katze mehr im Sacke kaufen mogen™, das heiflt, sie nchmen
nichts mehr hin, was nicht kritisch durchleuchtet worden wire, auf welchem
Gebiet auch immer, sei es politisch, religios oder wissenschaftlich. Die ein-
zige anerkannte Autoritit ist die des Geistes.”” Hierin besteht offensicht-
lich das kostbarste Erbe, das er von Hegels Philosophie tibernommen hat, es
ist jenes Prinzip des Nordens, von dem Hegel spricht, das der Weltgeist im
Protestantismus umsetzt und das Vischer mit Emphase ,,das“ moderne Prin-
zip nennt, nicht eines unter vielen, nicht das Bestreben eciner spezifischen
Epoche, sondern das Bestreben jeder Epoche. Sowohl im wissenschaftlichen
Bereich wie auch im Leben wird fiir den jungen Vischer die Freiheit das Prin-
zip schlechthin. Vischers Verdienst und Originalitit besteht nun darin, dass
er gerade im Faust dieses Prinzip des Protestantismus ausmacht. Ernst Bloch
wird ein Jahrhundert spiter in seinem Aufsatz Das Faustmotiv der Phinome-
nologie des Geistes®® Anklinge an Hegel und Goethe, bzw. Faustmotive in
der Phinomenologie des Geistes aufdecken. Dagegen liest der junge Vischer
Goethe durch die Brille Hegels, um zu der Schlussfolgerung zu gelangen,
dass das rebellische Prinzip, das dem Faust innewohnt, eine ,,protestantische
Idee“® ist und dass nur ein Deutscher so eine Tragodie schreiben konnte,
weil Deutschland die Wiege der modernen Philosophie ist. Man kann also
den Faust nicht auf angemessene Weise verstehen, wenn man den deutschen
philosophischen Geist nicht durchdrungen hat.”

1848 erblickt Vischer am Horizont die einmalige Gelegenheit, cine
hohere Synthese zwischen dem systematischen und dem zerrissenen Geist,
die ihn plagten, zu finden. Tatsichlich blithten neue Hoffnungen und damit

65 Straufs. Christian Mirklin (wie Anm. 22). S. 170.

66 Md 787a,205. Bl. 4 r (Universititsbibliothek Tiibingen).

67 Md 787a,205. Bl. 3 r (Universititsbibliothek Tiibingen).

68 Ernst Bloch. ,Das Faustmotiv der Phinomenologie des Geistes“. Hegel-Studien,
1961,1:S. 155-171.

69 Md 787a,205. Bl. 36 r (Universititsbibliothek Tiibingen).

70 Md 787a,205. BL. 39 r (Universititsbibliothek Tiibingen).
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das Vorgefiihl einer notwendigen Revolution auf, und zwar einer Revolution
nicht nur der Ideen, sondern vor allem der Wirklichkeit, mit einer Uber-
tragung der Dialektik auf die Zeitgeschichte, damit die Philosophie Praxis
wiirde. Das Ergebnis sollte allerdings eine Katastrophe sein. Vischer stiirzte
sich mit grofer Begeisterung’ in das 48er Abenteuer, ohne irgendetwas
Konkretes zu erreichen™, obwohl er eifrig an der Arbeit des Paulskirchen-
Parlaments teilnahm. Jansen schreibt: ,, Er vertrat das Ideal des Parlaments als
Ort der diskursiven Suche nach rationalen Kompromissen und triumte von
einer einheitlichen demokratischen und groffdeutschen Fraktion:”* In einem
Brief vom 24. Februar 1849 vergleicht Strauf§ seinen Freund ironisch mit
einem Menschen, der Herausragendes auf dem Gebiet der Malerei leisten
kann, sich aber damit begniigt, einen kleinen Part in einem Stiick zu spielen,
das nicht seine Sache ist. So kommt es, dass er die sechste Geige oder das Tri-
angel in einem grofSen Orchester spielt und dabei nie so viel Aufmerksamkeit
erhalt, wie wenn er sich dem widmen wiirde, woftr er wirklich geschaffen ist.
Tatsichlich bezeichnet Vischer das Jahr 1848 als jenes ,,Marterjahr“74, das,
mit Unterbrechungen, drei Phasen seiner 6ffentlichen politischen Arbeit
cingeldutet hat (nimlich 1848-1851; 1859-1864; 1870-72)7, die bei ihm
nach und nach auf jedem Gebiet extreme, unversshnliche Haltungen bewir-
ken: dsthetisch, politisch, existenziell. Es wurde namlich erst im Nachmirz
absolut klar, dass das starre hegelsche System einer angemessenen Interpre-
tation der schnell gewandelten Zeiten nicht gentigte, dass die Politik ,,durch
relativ blinde Krifte betrieben”® wird und dass die Geschichte vom Chaos
beherrscht war. 1850 sollte er daher notieren: ,nicht auf organischem, son-
dern nur auf chaotischem Wege kann es anders werden:””

Wenn Vischer also noch 1847 schreiben konnte, dass nur in der Repub-
lik — durch einen offenbaren Kurzschluss zwischen Asthetik und Politik — die

71 Vischer. Mein Lebensgang (wie Anm. 7). S. 488.

72 Friedrich Thedor Vischer 1807-1887 (wie Anm. 6). S. 76.

73 Christian Jansen. ,Vischers politische Haltung und sein politisches Engage-
ment zwischen Revolution und Reichsgriindung. Friedrich Theodor Vischer.
Leben — Werk — Wirkung (wie Anm. 4). S. 37-56, hier S. 39.

74 Vischer. Mein Lebensgang (wie Anm. 7). S. 488.

75 Siehe Jansen (siche Anm. 73).

76 Briefwechsel zwischen Strauf und Vischer (wie Anm. 8). Bd. 1. S. 221.

77 Friedrich Theodor Vischer. ,Meine Haltung in der deutschen Frage. Friedrich
Theodor Vischer. Kritische Ginge. Bd. 3. Hg. Robert Vischer. Miinchen: Meyer
& Jessen, 1920. S. 64-94, hier S. 94.
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schone Menschheit moglich sei”®, wird der Kampf um die Freiheit und die
Volkssouverinitit zunchmend dem hoheren Ziel der nationalen Einigung
geopfert. Die revolutionire, republikanische Treue von der Schwelle des Vor-
mirz geht in eine liberale, konservative Haltung tiber. Der Idealismus wird
schrittweise aufgegeben, auch wenn Hegel niemals ginzlich aus Vischers
Horizont verschwinden sollte”, wihrend der Faust, so wie der Traum von
Italien von den dreiffiger Jahren bis zu seinem Tod an ihrem Platz in der
dsthetisch-existenziellen Konstellation leuchten werden. Vischers Interesse
tur die Faust-Dichtung sollte weitere 50 Jahre andauern. Es spiegelte sich in
der monumentalen Asthetik oder Wissenschaft des Schonen (1848-1857),
in der berithmten, unter einem Pseudonym publizierten, parodistischen
Fortsetzung Faust. Der Tragodie Dritter Theil. Treu im Geiste des zweiten
Teils des goetheschen Faust gedichtet von Deutobold Symbolizetti Allegorio-
witsch Myststifizinsky (1862) und in den Texten aus seinen letzten Lebens-
jahren, wie Goethes Faust (1875) und Zur Verteidigung meiner Schrift: Goe-
thes Faust (1882). Man kann daher mit Mandelkow feststellen, dass Vischer
»die alles tiberragende Autoritit in Sachen Faust im zweiten Drittel des
19. Jahrhunderts“* wurde, obwohl er gleichzeitig aus politischen Griinden
ein fanatischer Gegner des Faust II war, da Goethe seiner Ansicht nach die
politischen Erfordernisse seiner Zeit nicht verstanden hatte. In seinem Auf-
satz Zum zweiten Theile von Goethes Faust von 1861 stellt Vischer sich Faust
als demokratischen Volksfiihrer und Helden des Bauernkriegs im 16. Jahr-
hundert vor, der einen von Kirche und Macht freien Rechtsstaat anstrebt,
als einen revolutioniren Nationalhelden — durchaus nicht im Sinne Hegels.

Die Freiheit, die sich im Vormirz in der politischen Aktion verwirklichen
sollte, findet im Nachmirz ihre Ersatzformen, einerseits in einer radikalen
und respektlosen Faust II-Kritik, andererseits in einem asthetischen Genuss
des Bel Paese, der an Besessenheit grenzt. Die trostliche Utopie Italien wird
von Vischer seit der ersten Vorlesung 1834 Stiick fiir Stiick aufgebaut und
zwar in inniger geistiger Ubereinstimmung mit dem Menschen und Dich-
ter Goethe, der gespalten ist in eine doppelte Natur: nordisch, hypochon-
drisch, melancholisch auf der einen Seite und mediterran, befriedigt und

78 Friedrich Theodor Vischer. Asthetik oder Wissenschaft des Schonen. Bd. 2,1. Reut-
lingen u.a.: Macken, 1847. S. 287.

79 Vischer. Mein Lebensgang (wie Anm. 7). S. 473.

80 Karl Robert Mandelkow. Goethe in Deutschland. Rezeptionsgeschichte eines Klas-
sikers, Bd. 1 (1773-1918). Miinchen: Beck, 1980. S. 98.
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vom griechischen Element des Stidens berauscht auf der anderen.* Den Ort,
an dem eine Befreiung von der Biirde des Lebens moglich sein konnte, die
im Faust die kiinstlerische Metamorphose und die Sublimierung des Exis-
tenzschmerzes bewirkt hatte, stellte Vischer sich wie das Italien Goethes
vor®?, deshalb sicht er im Bel Paese seine geistige Heimat, fiir die er seit jeher
bestimmt war.

Es sollten noch funf Jahre nach der ersten Faust-Vorlesungvon 1834 verge-
hen, bevor Vischer sich endlich seinen anarchisch-mediterranen Traum (teil-
weise) erfiillen konnte. Er deutet es in einem Brief vom 21. September 1836
an seinen Freund Rapp an, nachdem er die ersten zwei Faust-Vorlesungszyk-
len mit Erfolg abgeschlossen hatte: ,,Ja, ich mochte die Biicher an die Wand
werfen, ein paar Jahre nichts als zeichnen, nach Italien gehen™® Ungefihr
50 Jahre spiter treffen wir ihn wieder, achtzigjahrig, unermidlich, auf der
Reise in seine Lieblingsstadt Venedig und mit dem Plan im Herzen, dass er
nach seiner Riickkehr im Wintersemester 1887-88 noch einmal eine Vorle-
sung tiber den Faust halten will. Diese Beharrlichkeit konnte viele gelehrte
Erklarungen finden, aber — das erldutert uns Schlawe — sie hat ihren latenten
Ursprung in dem Umstand, dass Vischer sich selbst in diesem unsteten, von
Goethe besungenen Faust sah, wihrend Italien, wie uns scheint, den besten
Hintergrund fiir die Vorstellung abgab, wie er jenseits der personlichen, phi-
losophischen und politischen Frustrationen hitte sein wollen.

81 Md 787a,205. BL. 17 r (Universititsbibliothek Tiibingen).

82 Md 787a,205. Bl. 17 r (Universititsbibliothek Tiibingen).

83 Briefan Ernst Rapp, 21.9. 1836 zitiert nach Schlawe. Friedrich Theodor Vischer
(wie Anm. 46). S. 97.



Marta Famula (Paderborn)

Von der auf den Kopf gestellten Schonheit
oder die Verneinung der Negation im Hisslichen

Zur dialektischen Funktion des Erhabenen und des Hisslichen
bei Christian Hermann Weifle

Der heute beinahe vergessene Philosoph Christian Hermann Weifle legte
1830 ein umfangreiches Werk zur Asthetik vor mit dem Titel System der
Asthetik als Wissenschaft von der Idee der Schinbeit. Hier kniipft er an die
Philosophie Hegels an, weist jedoch zugleich tiber diese hinaus und entwi-
ckelt eine dezidiert eigene Positionen hinsichtlich des Denkens tiber das
Schéne. Es war bereits seine zweite Schrift zur Philosophie Hegels, eine
erste und weitaus kiirzere Abhandlung war ein Jahr zuvor unter dem Titel
Ueber den gegenwirtigen Standpunkt der philosophischen Wissenschaft. In
besonderer Beziehung auf das System Hegels erschienen, in der bereits zent-
rale gedankliche Vorarbeiten zu seiner Auseinandersetzung mit der Philoso-
phie seines Lehrers nachvollziehbar werden. Seine Schrift zur Asthetik geht
indessen noch einen Schritt weiter, sie vereint die philosophische Methode
Hegels mit Weifles eigens entwickelten und so zuvor noch nicht dagewese-
nen Gedanken zur Idee der Schonheit, die sich vor allem in ihrem Umgang
mit dem Hisslichen auszeichnen.! Bereits fiinf Jahre vor dem Erscheinen von

1 Von besonderer Bedeutung fiir die Asthetik des Vormirz ist Weifles »lnaugurie-
rung eciner isthetischen Theorie des Hifllichen® (Oesterle), die seit den 1970er
und 1980er Jahren in der Forschung kaum mehr beachtet wurde. Siche hier wei-
terfithrend: Giinter Oesterle. ,,Entwurf einer Monographie des dsthetisch Hafli-
chen. Die Geschichte einer isthetischen Kategorie von Friedrich Schlegels Szz-
dium-Aufsatz bis zu Karl Rosenkranz’ Asthetik des Hifflichen als Suche nach dem
Ursprung der Moderne. Literaturwissenschaft und Sozialwissenschaft Bd. 8. Zur
Modernitiit der Romantik. Hg. Dieter Binsch. Stuttgart: Metzler, 1977. S. 217-
297, hier S.259. Vgl. auch: Holger Funk. Asthetik des Hifslichen. Beitriige zum Ver-
stindnis negativer Ausdrucksformen im 19. Jahrbundert. Mit einem Geleitwort von
Horst Denkler. Berlin: Agora, 1983. S.203-223 sowie Werner Jung. Schiner Schein
der Hiflichkeit oder HifSlichkeit des schinen Scheins. Asthetik und Geschichtsphi-
losophie im 19. Jahrbundert. Frankfurc a. M.: Athenium, 1987 (= Monographien
zur philosophischen Forschung 244). S. 128f.
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Hegels Vorlesungen zur Asthetik (1835-1837) stellt Weifle hier erste Weichen
fiir einen Diskurs innerhalb der Asthetik, der fiir die kritische Reaktion auf
Hegels Neuausrichtung der Kunstphilosophie nach dem Idealismus Kants
pragend werden sollte.” Entscheidend fiir seine Auseinandersetzung mit der
Idee der Schénheit ist sein Anliegen, den Begriff des Schonen als dialekti-
sche Einheit von Besonderem und Allgemeinem, von Idee und Erscheinung
zu sehen. Darin nimmt er vorweg, was mehrere Asthetiker in der Nach-
folge Hegels, etwa Arnold Ruge in der Newuen Vorschule der Asthetik (1837),
Johann Karl Friedrich Rosenkranz in der Asthetik des Hifslichen (1853) und
Friedrich Theodor Vischer in Uber das Erhabene und Komische (1837)
nach dem Erscheinen von Hegels Vorlesungen zur Asthetik ausfithren wer-
den. Alle diese Arbeiten weisen als zentrales Charakteristikum die Offnung
des Kunstschénen fiir die historische Realitit auf und folgen darin letztlich
Hegel, dessen Rolle hierbei kaum zu tiberschitzen ist. So hatte Werner Jung
bereits 1987 gezeigt, dass die Asthetik im spiten 19. Jahrhundert nur in stin-
diger Auseinandersetzung mit Hegel und Hegel'schen Theoremen zu formu-
lieren ist — deren Negation inbegriffen.? Wihrend in der Asthetik des Ratio-
nalismus, im Empirismus und noch bei Kant die Geltung der (Geschmacks-)
Urteile tiber das Schone bzw. die schéne Form durch eine Erweiterung der
Theorie der Erkenntnis begriindet wurde, bestimmt Hegel die Kunst als
Moment der geschichtlichen Kultur und entwickelt ihre Grundlegung in
einer Theorie des Erkennens und des Handelns.*

Weifles Beitrag ist in dieser Hinsicht — so die These — insofern von beson-
derem Interesse, als er sich ausdriicklich und umfassend auf Hegels System
bezieht, dabei jedoch dessen Asthetik noch nicht kennt und damit in der
Lage ist, der Dialektik Hegels folgend einen eigenen Akzent innerhalb der

2 Neben Hegel, dem Weifle in seinem Werk ausgiebig Reverenz erweist, hat die fri-
here Forschung immer wieder den Einfluss Schellings auf Weiffes Denken heraus-
gestellt (vgl. etwa Funk. Asthetik des Hiflichen [wie Anm. 1]. S.211). Wenn im
Rahmen dieser Arbeit auf weitere Philosophen verwiesen wird, dann soll dies in
erster Linie der Darstellung von Weiles philosophischem Horizont dienen, die-
sen Zusammenhingen im Einzelnen nachgehen zu wollen, wiirde indessen den
Rahmen der Untersuchung tiberschreiten.

3 Jung. Schéner Schein (wie Anm. 1). S. 124.

4 Vgl. Annemarie Gethmann-Siefert/Bernadette Collenberg-Plotnikov. ,Georg
Wilhelm Friedrich Hegel®. Asthetik und Kunstphilosophie von der Antike bis zur
Gegenwart in Einzeldarstellungen. Hgg. Monika Betzler und Julian Nida-Riime-
lin. Stuttgart: Korner, 22012. S. 413-428, hier: S. 415.
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Asthetik zu setzen. Weifle unterscheidet sich mit seinen Uberlegungen dabei
insoweit von Hegel, als er einerseits die zeitgendssische Literatur durchaus
ernst zu nehmen vermag, andererseits — im Zuge seiner eigenen Argumcn-
tationslogik — dem Hisslichen einen Platz einrdumt und somit in zweier-
lei Hinsicht der historischen Realitit Reverenz erweist: indem er diese als
Teil seiner Asthetik verhandelt und zugleich den Weg fiir eine Produktions-
isthetik frei macht.

Damit ist sein Beitrag zum spiter durch Hegel bestimmten Paradigmen-
wechsel innerhalb der Asthetik vor allem deshalb bemerkenswert, weil er
aus einer eigenen inneren Logik und der Auseinandersetzung mit der Rea-
litie heraus entsteht, anders als dies bei Asthetikern wie Arnold Ruge oder
Friedrich Theodor Vischer der Fall ist, die viel mehr in Auseinandersetzung
mit der Asthetik Hegels dachten. Noch bevor Begriffe wie Inmanenz, Rea-
litit oder Unmittelbarkeit’ zu gingigen Gegenstinden der Asthetik werden
konnten, entwickelt Weifle ein System, in dem er der Realitat und dem Hiss-
lichen einen Platz einrdumt. So stellt sein Werk ein Zeugnis der Anfinge
dieser Entwicklung dar, die bereits wenige Jahre spiter fester Bestandteil
der Asthetiken wurde. Dies blieb jedoch nicht ohne Folgen fiir die Rezep-
tion seines eigenen Werkes, in der nur selten Weifles eigene Argumentation
eine Rolle spiclte, der Fokus vielmehr auf die Ergebnisse gerichtet war, die
bei den Nachfolgern in der Regel konsequenter und stringenter ausgefiihrt
worden waren. Nichtsdestotrotz stellt gerade dieses frithe umfassende Werk
Weifles ein interessantes Dokument des Beginns eines Paradigmenwechsels
im Nachdenken tiber das Schone im Vormirz dar, dessen Tragweite sich bei
Erscheinen von Weiffes Abhandlung noch nicht abzeichnete.

Der folgende Beitrag mochte diese initialen Weichenstellungen in ihrer
Bedeutung fiir die Entwicklung der Asthetik beleuchten, wobei besonderes
Augenmerk auf dem Moment der Gleichzeitigkeit liegen soll, die das Poten-
tial des Neuen, bisher so noch nicht Gedachten, mit den Denkweisen der
Goethezeit versdhnen soll. Und nicht zuletzt konnte die Betrachtung die-
ses frithen Entwicklungsstadiums auf dem Weg zu einer modernen Asthe-
tik auch Aufschluss geben tiber das Verhaltnis der beiden kontriren litera-
rischen Tendenzen des politischen und des restaurativen Schreibens in der
ersten Hilfte des 19. Jahrhunderts.

5 Vgl. hierzu den Beitrag von Hauke Kuhlmann in diesem Band.
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Wissenschaft von der Idee der Schonheit

Hegels Geschichtsphilosophie mit der stufenweisen Entfaltung des absolu-
ten Geistes dient Weifle als Grundstruktur, um den Begriff des Schonen dia-
lektisch zu differenzieren und — letztlich iber Hegel hinausreichend — dem
Wesen des Schonen nicht nur als Idee, sondern auch als Erscheinung bei-
zukommen. Vor allem Hegels Wissenschaft der Logik stellt Weifle nicht nur
an den Anfang seiner Untersuchung’, er gestaltet sein gesamtes Unternch-
men als Wissenschaft von der Idee der Schonheit geradezu im Sinne eines
Analogons zu Hegels Werk. Zugleich deutet der Begriff der ,,Idec” auf den
metaphysischen Ausgangspunkt seines Denkens hin, der erst in seiner Dif-
ferenzierung im Sinne der Wissenschaft seinem Gegenteil, der Erscheinung,
zugefiihrt wird. Weifle entwickelt also mithilfe von Hegels Methode, der
»Selbstentwicklung®, nach der sich die Idee ,,zum Begriffe der besonderen
Gegenstinde gestaltet™, den Begriff des Schonen, in dem sowohl histori-
sche Realitit als auch Spuren der Produktionsisthetik berticksichtigt wer-
den — was spiter wiederholt von den Junghegelianern aufgegriffen wird. So
beginnt seine Abhandlung mit dem Festlegen der Koordinaten von Idee und

6 So setzt bereits seine Einleitung mit folgender Reminiszenz an: ,Der philosophi-
sche Standpunct, von welchem aus die Aesthetik als selbstindige und in sich abge-
rundete Wissenschaft zu begriinden ist, ist ein geschichtlich zwar noch nicht gege-
bener, aber ecin solcher, zu welchem die neuesten und gebildetsten Gestaltungen
der philosophischen Wissenschaft mit Nothwendigkeit hinfithren miissen. Unter
diesen Gestalten betrachten wir als die letzte und hochste diejenige, welche in dem
System und der Schule Hegelss enthalten ist, und deren wichtigstes und bedeu-
tendstes Glied die Wissenschaft der Logik ausmacht! Christian Hermann Weife.
System der Asthetik als Wissenschaft von der Idee der Schonbeit. Bd. I u. I1. Repro-
grafischer Nachdruck der Ausgabe Leipzig 1830. Hildesheim: Olms, 1966. S. 3.

7 Die entsprechende Stelle in der ,Vorrede® lautet: ,, Die philosophische Erkenntnif}
unterscheidet sich allein dadurch von aller andern Erkenntnify, daf8 sie in jedem
cinzelnen Gegenstande die allgemeine Wesenheit oder Idee alles Erkennens und
Seins wahrnimmt. Dief§ aber kann auf keine andere Weise, als so geschehen, daf§
in ihr jene Idee durch innere Selbstentwicklung sich zum Begriffe der besonde-
ren Gegenstinde gestaltet. Was aber ist diese Selbstentwicklung anders, als die
Methode des Etkennens, — eine Gesetzmifigkeit desselben, die nicht in jedem
Erkennenden eine andere, sondern, so gewif8 die Idee als solche sich selbst gleich,
nothwendig in allen eine und dieselbe sein muf?“ Weifle. System der Asthetik
(wie Anm. 6). S. XII.
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dialektischer Selbstentwicklung hin zum Begriff, wenn er in der Einleitung
die Schonheit und die Wahrheit als Grundkonstanten der Asthetik auffihre:

Die Aesthetik ist, wie als zugestanden von allen, welche der philosophischen
Bildung neuerer Zeit nicht fremd sind, vorausgesetzt werden kann: die WWis-
senschaft von der Idee der Schonheit. Durch den besonderen Standpunct, der
§1 fur diese Wissenschaft gefordert ward, bekommt diese Definition dersel-
ben die nihere Bedeutung, daf§ die Schénheit durch sie als Idee ausgesprochen
wird, in dem streng dialektisch-speculativen Sinne, welchen die Wissenschaft
der Logik dem Begriffe der Idee beigelegt hat. Als logische oder metaphysische
Wesenheit ist die Idee die unter der Gestalt der Ewigkeit und Nothwendigkeit
erkannte Form alles wabrhaft Seienden; um daher den Begriff der Schonheit,
was ihre Aufgabe ist, als einen wahrhaft seienden darzustellen, muff die Aes-
thetik ihn als unter der Form der Idee seiend aufzeigen.®

Die ,Idee’ versteht Weifie als ,unter der Gestalt der Ewigkeit und Nothwen-
digkeit erkannte Form alles wahrhaft Seienden® und damit die tiefste und
umfassendste aller Formen (andere wiren etwa Zahl oder Maf?, also iiberin-
dividuell verbindliche Gréfen), unter denen die Wissenschaft der Logik die
Wirklichkeit begreift.” Damit steht fir ihn ,Idee’ stets im Zusammenhang
mit und in Relation zur Wahrheit. Fiir die Idee der Schionbeit wird inner-
halb des Gesamtsystems der Philosophie die Idee der Wabrheit immer schon
vorausgesetzt. Die Bedeutung dieses Umstands ist in zweifacher Hinsicht
aufschlussreich und nicht zu unterschitzen. Einerseits vollzieht Weifde hier
die vielleicht radikalste Abwendung von Hegel, indem er die Reihenfolge
der Hegel'schen Stufenlehre des absoluten Geistes in ihrer Systematik zwar
beibehilt, diese jedoch umkehrt'® und dabei die Asthetik gegeniiber der Phi-
losophie nachhaltig aufwertet.!" Stand fiir Hegel die Philosophie am Ende
der Entwicklung und hatte dabei Asthetik und Theologie zur Voraussetzung,
setzt sie Weifle an den Anfang der Stufenlehre und begreift Wahrheit als Vor-
aussetzung fur die Schonheit, aus der wiederum die Gottheit folge:'>

8 Weife. System der Asthetik (wie Anm. 6). S. S.

9 Ebd, S. 8. Zu diesen Zusammenhingen generell auch: Jung. Schéner Schein
(wie Anm. 1). S. 125f.

10 Vgl. Jung. Schéner Schein (wie Anm. 1). S. 126f.

11 Diesen Gedanken hatte bereits Schelling in seiner Schrift System des transzen-
dentalen Idealismus (1800) ausgefiihrt.

12 Diese Neuordnung der Stufenabfolge mit dem Primat des Schénen und Reli-
giosen liefSe sich kritisch auch als Riickfall hinter Hegels aufgeklirte Position
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In der Ordnung, in welcher, gemiff der Organisation des Gesammtsystemes
der Philosophie, die cinzelnen philosophischen Wissenschaften und deren
Gegenstinde, welche die Ideen sind, auf einander folgen, steht die Idee der
Schonheit in der Mitte zwischen zwei andern Ideen: der Idee der Wahrheit
und der Idee der Gortheit. Mit beiden gemeinschaftlich mache sie den Begriff
und die Idee des absoluten Geistes aus, welcher sich zu dem subjectiven und dem
objectiven Geiste als drittes, vermittelndes und aufnehmendes Glied genau
eben so verhilt, wie in dem Ganzen der Begriff des Geistes tiberhaupt zu dem
Logisch-Metaphysischen und zu der Natur."” Innerhalb des absoluten Geis-
tes aber hat die Schonheit zu ihrer Voraussetzung die Wahbrbeit, und bildet
den dialektischen Gegensatz zu dieser; sie selbst aber geht, mit der Wahrheit
zugleich, in die Idee der Gortheit ein, welche die hohere Einheit und die Ver-
mittelung beider ist, so wie tiberhaupt die hochste vermittelnde und aufneh-
mende Einheit alles Seienden: daher denn auch die Wissenschaft von dieser
Idee, die speculative Theologie, welcher, riickwirts gerechnet, die Asthetik
zunichst steht, die Spitze und den Schlufistein des gesammten Gebdudes aller
philosophischen Wissenschaften ausmache.'*

Damit sind an dieser frithen Stelle in WeifSes Werk die Vorzeichen gesetzt fiir
das innovative Potential seiner Asthetik sowie deren Ausrichtung: die Rela-
tion zur Wahrheit und zur Gottheit und damit einerseits die Einbindung des
Nicht-Schonen - d.i. des Hisslichen - in die Auseinandersetzung mit dem
Schénen, andererseits die ethische Ausrichtung seines Begriffs des Schonen,
die ihm in der Forschung immer wieder als relativierender Umgang mit dem
Hisslichen angekreidet wurde."

Und so folgt die Selbstentwicklung der Idee des Schéonen zum Begriff,

also die dialektische Auseinandersetzung Weifles mit dem Schénen, dieser

lesen, worauf Holger Funk hinwies, doch lasst sich hinter der hier lapidar ethisch
gelesenen Haltung Weifles ein Phinomen erkennen, das wiederum der Zuwen-
dung zur historischen Realitit dient, nimlich die Beobachtung WeifSes, die Phi-
losophie hitte sich der Welt notwendig entfremdet, wihrend die Religion ihr
befreundet sei und dabei einmal mehr die Bedeutung Schellings fiir sein Denken
zum Ausdruck bringt. Vgl. Funk. Asthetik des Hiflichen (wie Anm. 1). S. 209f.

13 Vgl. hierzu auch Schellings Ausfithrungen zur Natur in seiner Schrift Von der
Weltseele (1798).

14 Weifle. System der Asthetik (wie Anm. 6). S. 15.

15 Vgl. etwa Francesca lannelli. Das Siegel der Moderne. Hegels Bestimmung des
Hiisslichen in den Vorlesungen zur Asthetik und die Rezeption bei den Hegelia-
nern. Miinchen: Fink, 2007. S. 228.
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Ausrichtung des absoluten Geistes vom Wahren hin zum Géttlichen. Der
Wissenschaft von der Wahrheit, also der ersten, abstrakten Stufe, oder der
»subjectiv oder innerlich bleibende[n] Gestalt des absoluten Geistes“'®, folgt
auf der zweiten, konkreten Stufe der Asthetik dessen objektive Reflexion,
um schliefSlich auf der dritten Stufe, im Rahmen der spekulativen Theolo-
gie, beide miteinander zu vereinen. Dieses System tibertrigt Weiffe nun auf
den Prozess der dsthetischen Wissenschaft selbst und stellt dabei explizit den
Hiatus zwischen Subjektivitit und Objektivitit oder dem Allgemeinen und
dem Besonderen als Motor heraus. So heifit es weiter iiber die Asthetik:

Thr erster oder allgemeiner Theil enthilt die subjective Begrifflehre von der
Schonbheit, d.h. die speculative Erklarung des Begriffs der Schonheit in sei-
nem unmittelbaren und noch nicht durch sich selbst gestalteten Dasein, wel-
ches die Phantasie ist, und der andern Begriffe, welche theils als Unterarten
und Gegensitze innerhalb desselben, theils als seine Steigerungen und weitern
Bestimmungen gelten. Den zweiten oder besonderen Theil bildet die Lebre von
der Kunst, welche eben das duf8erliche und objective Dasein ist, in welches sich
jene Begriffe verkorpern, dergestalt, dafl diese vollstindig darin gegenwirtig
sind, aber dialektisch aufgehoben, und einem todten, d. h. fiir sich begrifflosen
Stoffe eingebildet. Der dritte Theil endlich, welcher, wie jene beiden unter der
Kategorie der Allgemeinheit und der Besonderheit, so unter der Kategorie der
Einzelbeit steht, und den man schlechthin die Zehre vom Genius nennen kann,
enthilt diejenigen Begriffe, welche die wahre oder ideale, zugleich subjective
und objektive Substanz und Wirklichkeit der Idee der Schénheit ausmachen:
welches auf der ersten subjectiven oder innerlichen Stufe, Gemiith, Talent
und Genius, auf der zweiten, objectiven oder dufSerlichen, Naturschénheit
und Schonheit der Sitte, auf der dritten, oder im engsten Sinne dieses Wortes
idealen, die Liebe ist."”

Damit schafft Weif$e in der Einleitung seines Werkes ein eigenes System der
Asthetik, das die Hegel'sche Dialektik gleichermaflen bedient und iiberbie-
tet, und dabei die Notwendigkeit fiir die Auseinandersetzung mit dem Kon-
kreten fiir das Erfassen der Idee der Schonheit als ethische Grofle (Liebe)
zeigt oder — anders gesagt: Er bindet das Hissliche erstmals in die Asthetik
ein mit dem klaren Ziel, es zu iiberwinden.

16 Weifle. System der Asthetik (wie Anm. 6). S. 20.

17 Ebd., S. 42f. Zur Identitit von Idealitit und Realitit vgl. auch Schellings Syszem
des transzendentalen Idealismus (1800); zur Bedeutung der Liebe vgl. J. G. Fich-
tes Werk Anweisung zum seligen Leben (1806).
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Begrift der Schonheit

Uber die dialektische Differenzierung des Schénen kommt Weifle schlief3-
lich zu einer in sich widerspriichlichen Position: Weifle wendet die dialekti-
sche Aufteilung vom Subjektiven, Objektiven und Idealen auf den Begriff der
Schinheit als solchen an, wobei die erste Stufe der Entwicklung die Schon-
heit als subjektiver Begriff ist, also das Allgemeine, mit dem die aufgehobene
Wahrheit gemeint und dessen unmittelbare Gestalt die Phantasie ist'®, die
zweite Stufe die Schonbeit als Gegenstand oder das Schone betitelt wird, womit
weitestgehend eine unteilbare Einheit, ein Mikrokosmos gedacht wird, und
schliefflich auf der dritten Stufe beide in der Schonbeit als Eigenschaft iber-
wunden werden, womit die Schonheit als Attribut endlicher Dinge gedacht
wird."” Daraus ergibt sich die in sich widerspriichliche Verbindung von
Phantasie und Objekt und damit von Erscheinung und Form, die Weifle zur
Annahme eines Mafiverhiltnisses, eines Kanons, fithrt:

Das Element der Schonheit ist mithin die innere Unendlichkeit alles Seien-
den, die in den Dingen, die endliche heiffen, nicht vertigt [sic!], sondern nur
aufgehoben und hinter den begrenzenden Bestimmungen des Verstandes ver-
borgen ist; welche Unendlichkeit eben durch die Maafverhilenisse der Schon-
heit, und allein durch sie, zur Erscheinung kommt; weil nur die Macht der
Phantasie es vermag, den Zauber zu 13sen, der in der gemeinen Erscheinung

das Unendliche unter das Endliche gebunden hile.?

Und aus diesem zu sich selbst im Widerspruch stehenden Begriff der Schon-
heit leitet Weifle nun die entscheidende Trias von Erhabenem, Hisslichem
und Komischem?' ab, die dhnlich wie Hegels Trias von Sein, Nichts und

18 Weife. System der Asthetik (wie Anm. 6). S. 64.

19 Diese dialektische Methode wird indessen auch auf der Ebene der drei Biicher
der Abhandlung fortgesetzt, deren erster und fiir die vorliegende Untersuchung
relevante Teil Die subjective (allgemeine) Begrifflehre der Aesthetik, also die Aus-
einandersetzung mit dem Begriff, ist, gefolgt im zweiten Buch von der Darstel-
lung zur konkreten Form der Kiinste (Die Lebre von der Kunst) und abschlie-
Rend im dritten Buch zur Kunst als Lebensform (Die Lebre vom Genius).

20 Weife. System der Asthetik (wie Anm. 6). S. 130f.

21 Diese fiir Weifles Argumentation so zentrale Trias konnte einen Bezug zur Aris-
totelischen Rhetorik aufweisen. Diese Vermutung liegt insofern nahe, als Weifle
1829, also ein Jahr vor der Entstehung des Systems der Asthetik, als Ubersetzer
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Werden den Kern des Unternehmens markiert, das Schone dialektisch zu
entfalten. Damit kommt die Wissenschaft von der Idee der Schonheit in ihr
entscheidendes Stadium; Weifle entwickelt diese dialektische Wendung wie

folgt:

Allein eben dieser Kanon ist zugleich in allen verschiedenen Erscheinungen
sich selbst gleich und auf sich selbst sich bezichend, und er weist darum in
jedem Einzelnen tber dieses Einzelne hinaus, und nach der iibrigen Welt
der Schonheit und des absoluten Geistes hin. Dieser Unterschied zwischen
der Allgemeinheit des Schonen und seiner unendlichen Einzelheit muf§ sich
innerhalb der Phantasic und der durch sie gesetzten Schonheit selbst als
Gegensatz und Widerspruch duf8ern, und es gehen hieraus die Begriffe der
Erhabenheit, der Hiflichkeit, und des Komischen hervor.?

Damit hat Weifle der Asthetik als ideell geistiger Disziplin den Weg geéffnet
fur die reziproke Verbindung von Kunst und Realitit, wobei dem Hisslichen
eine Doppelfunktion zukommt, einerseits Teil der Realitit und damit des
unendlich Einzelnen, andererseits die negative Grofie innerhalb eines logi-
schen Gedankensystems zu sein. Beide sind jedoch bedingt durch die eben-
falls doppelgesichtig verstandene dialektische Verbindungskette zur Idee des
Schonen: die Begriffe der Erhabenheit, der Hasslichkeit und des Komischen.

In der Forschung wurden, wie bereits angedeutet, vor allem WeifSes Begriff
der Hisslichkeit und dessen innovatives Potential diskutiert?’, wihrend seine
Abhandlungen zum Erhabenen und zum Komischen weniger Beachtung
fanden: die Erhabenheit als ein zu Geniige erforschter Gegenstand des Ide-
alismus, das Komische als ein Konzept, das Jean Paul in der Vorschule der
Asthetik ausfiihrlich dargestellt hatte. Um die innere Logik der drei Begriffe
in ihrer Bedeutung und Funktion fiir die Argumentation WeifSes erfassen
zu konnen, scheint es jedoch vonnéten der dialektischen Struktur in sei-
ner Theorie zu folgen und alle drei Stufen vorzustellen, wobei vor allem die
Uberginge, jener von der Erhabenheit zur Hisslichkeit sowie jener von der
Hisslichkeit zum Komischen beachtet werden sollen.

dreier Werke Aristoteles’ in Erscheinung getreten ist, Physik (die bis heute in der
Ubersetzung Weifles gelesen wird), Von der Seele und Von der Welt. Eine Unter-
suchung zu diesem Zusammenhang steht freilich aus.

22 Weifle. System der Asthetik (wie Anm. 6). S. 137.

23 Vgl. Oesterle. Entwurf (wie Anm. 1), Jung. Schéner Schein (wie Anm. 1) und
Funk. Asthetik des Hiflichen (wie Anm. 1).
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Von der Erhabenheit zur Hisslichkeit

Die erste und einfache Stufe des Widerspruchs zwischen der ,Allgemeinheit
des Schonen® und seiner ,unendlichen Einzelheit® fasst Weifle als ,Erhaben-
heit, wobei die ,unendliche Einzelheit® das ,Konkrete’ meint und damit das
,Nicht-Schone® impliziert, das so in den isthetischen Diskurs tiberhaupt
erst eingefiigt wird. Dieses ist, ganz dem dialektischen Sinne verpflichtet,
in erster Linie als ein zu iberwindender Widerspruch zu begreifen, in dem
die ,unendliche Einzelheit® die ,Allgemeinheit des Schonen® verhindert.
Zugleich dient dieser Widerspruch jedoch als Motor der Entwicklung tiber
das Einzelne hinaus nach der ,iibrigen Welt der Schonheit® und dem absolu-
ten Geist hin.

Dieser Begriff des Erhabenen, der in Relation zum Haisslichen steht, figt
sich indessen vordergriindig in die idealistische Tradition, wie sie Kant und
mit ihm Schiller geprigt haben. Entscheidend bei beiden ist die Subjekti-
vitat, denn sowohl in Kants Kritik der Urteilskraft als auch in Schillers Vo
Erhabenen bringt das Erhabene als subjektiver Blick auf die Natur den Ein-
druck von deren Hisslichkeit mit sich. Aus der Warte eines erhabenen Ich
erweise sich die Natur stets als hisslich, weil — nicht mehr bedingt durch ihre
Erhabenheit — Angst einflolend. Auf Kants Kritik der Urteilskraft rekurrie-
rend, formuliert Carsten Zelle:

Kant entdecke in der konventionellen Redeweise von der ,erhabenen® Natur
ecine Verwechslung (,Subreption®), d.h. eine metonymische Vertauschung
von Ursache und Wirkung, insofern namlich Erhabenheit kein Priadikat uner-
messlicher, kolossaler oder gewaltiger Phinomene ist (diese sind vielmehr roh,
ungestalt, fiirchterlich oder ,,grifllich®), sondern eines der Vernunft, die unser

Gemiit angesichts jener Erscheinungen ,sich fithlbar machen kann®?

24 Carsten Zelle. ,Vom Erhabenen (1793) / Uber das Pathetische (1801)<. Schiller
Handbuch. Leben — Werk — Wirkung. Sonderausgabe. Hg. Matthias Luserke-
Jaqui. Stuttgart, Weimar: Metzler, 2011. S. 398-406, hier S. 400. In diesem Sinne
ist es iiberraschend, dass seit den ersten Rezipienten Weifies diese beiden Stufen
stets unabhingig voneinander betrachtet wurden. Wahrend Weifles Ausfiihrun-
gen zur Erhabenheit weniger geschitzt wurden, stand das Innovationspotential
seiner Gedanken zur Hisslichkeit stets im Zentrum der Wertschitzung. So
schrieb bereits Arnold Ruge: ,,Ch. H. Weifie [...] hat diesen reichen und isthe-
tisch unendlich wichtigen Begriff zuerst mit wahrhaft tiberraschendem Tief-
blick erkannt und entwickelt, und zwar viel besser und ergicebiger, als den der
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Innerhalb dieser Logik ist grundsitzlich auch Weifles Position zu veror-
ten, wenn er die Erhabenheit dem Subjektiven und Allgemeinen zuordnet,
wihrend er die Hisslichkeit dem ,,unmittelbaren Dasein der Schonheit als
Totalitat ihrer Momente® zuschreibt. Doch bleibt bei Weifle die Subjeketi-
vitit als Teil der dialektischen Entfaltung des Geistes etwas Funktionales. Sie
ist nicht an personliches Erleben gebunden, sondern Teil des Versuchs, die
innere Widerspriichlichkeit im Begriff des Schonen zu erfassen, wobei sie
als treibende Kraft fur die Selbstentwicklung des absoluten Geistes fungiert.
Weifde legt den Fokus zuerst auf das Verhaltnis von Erhabenheit und Schon-
heit, das er als bislang stets unreflektiert in einer diffusen Konstellation
angenommen begreift, und hebt ein dynamisches Verhiltnis beider Begrifte
zueinander hervor: als ,speculativeres und lebendigeres als das Verhilnif3
verschiedener Arten einer Gattung; und eben diese speculative Lebendigkeit
ist es, welche es der blof§ verstindig reflectierenden Betrachtung so schwer
macht, beide voneinander zu unterscheiden, und dabei doch das Band des
Begriffs, das sie verkniipft, nicht zu verlieren® Erhabenheit wird als

ein — nur noch nicht zu hinreichender Klarheit durchgebildetes — Bewuft-
sein ausgesprochen, von der Nothwendigkeit, den Begriff der Schonheit,
um ihn aus der Abstraction, mit der er in seiner ersten Allgemeinheit aufge-
faflt werden mufite, in die concrete Wirklichkeit hineinfithren zu kénnen,
zuvor dialektisch aufzubeben; damit er aus dieser seiner Negativitit, oder aus
der Auflésung in seine Elemente und Bestandtheile, jene seine Wirklichkeit
selbsthitig zu erzeugen in Stand gesetzt werde.?’

Damit werden die Verhiltnisse innerhalb der Dialektik der Schonheit noch
einmal deutlich: Aufgrund der Unvollkommenheit des Konkreten gilt die
stindige Tendenz zu dessen Uberwindung hin zur eigentlichen Schén-
heit — des absoluten Geistes —, wobei fiir diesen richtungsweisenden inneren
Widerspruch das hinderliche Konkrete von unerlisslicher Bedeutung ist,
um die dialektische Entwicklung hin zum Absoluten zu realisieren. Damit

Erhabenheit Arnold Ruge. Newue Vorschule der Asthetik. Das Komische mit einem
komischen Anhange. Nachdruck der Ausg. Halle a.d.S., 1837. Hildesheim, New
York: Olms, 1975. S. 88. Vgl. hierzu auch Iannelli. Das Siegel (wie Anm. 15).
S.234.

25 Weife. System der Asthetik (wie Anm. 6). S. 173.

26 Ebd.,, S. 141f.

27 Ebd,, S. 141.
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ergibt sich ein Bild der Unvollkommenheit der Erscheinungswelt, das hin zu
deren Uberwindung in der absoluten Schonheit fithret:

Wil jene Totalitit der Erscheinungswelt, welcher die Erhabenheit eigentlich
als Attribut angehért, nie vollstindig verwirklicht werden kann: so ist der
Begriff der Erhabenheit iberhaupt das Hinaustreiben der Phantasie tiber ihre
eigene Sphire, d.h. tiber die Sphire der Schénheit, zu Begriffen, die jenseits
dieser Sphire liegen.”®

Jener unvollkommene Zustand der Schonheit indessen, in dem ,,nichts
Vermittlung®, sondern alles ,,unmittelbar gegenwirtiges Dasein® an ihr ist,
in den irrationale Verhiltnisse der Schonheit wie Anmut, Reiz, Grazie und
Wiirde eintreten, jedoch keine eigentliche Schonheit, und den die wahre
Schénheit — der absolute Geist — zu tiberwinden hat, jener Zustand wire die

dialektisch notwendige und zu tiberwindende Negation des Schénen, also
das Hissliche.

Die wahre Schonheit aber, nimlich die erhabene, zeigt sich auf der Einheit
dieser beiden Extreme zu beruhen: des hinter ihr Zuriickliegenden oder des
Endlichen und des vor ihr Liegenden oder des Géttlichen. Sie ist also wesent-
lich Vermittlerin zwischen diesen beiden und selbst durch beide vermittelt.
Wiefern sie nun aber ihren ersten Begriff, dem zufolge Nichts Vermittlung,
sondern Alles unmittelbar gegenwirtiges Dasein an ihr sein soll, dennoch fest-
halten will: so versinke sie unaufthaltsam in das Gegentheil ihrer selbst, in die

Hiiflichkeir?

Die Hasslichkeit fasst Weiffe mithin als den ,,absoluten Widerspruch®®, der
jedoch als temporir zu denken ist und nur besteht, ,,s0 lange dieser als ein
daseiender und gegebener, und noch nicht als ein durch die Thitigkeit, deren
Foderungin ihm gegeben ist, sich selbst gesetzt und verwirklicht und zur Idee
seiner selbst erhoben habender gefalt wird:*! Diese Erhebung, die Uberwin-
dung der Hasslichkeit, soll indessen nicht als ,,Beiseitesetzung®, sondern als
»Enthiillung und Losung dieses Widerspruchs® gedacht werden. Entschei-
dend ist hierbei, dass das ,Konkrete® und ,Hissliche’ sowohl als gedanklicher

28 Ebd., S.163.
29 Ebd., S. 163f.
30 Ebd., S. 173.
31 Ebd., S.173.
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Gegensatz zum Schoénen als auch als empirisches Phinomen in den Prozess
der Entwicklung eingebunden wird. Denn nur so, durch ,,Anerkennung,
Bekimpfung und Uberwiltigung der Hiflichkeit®, kann theoretisch wie
praktisch die ideale Schonheit zustande kommen.*> Die Hasslichkeit muss
also in ihrer Existenz erst anerkannt werden, um bekdampft und tiberwaltigt
werden zu kénnen, und nur so, auf dem Weg dieser Anerkennung der Hass-
lichkeit, kann wiederum sowohl theoretisch wie praktisch der Widerspruch
aufgehoben und die Idee der Schonheit angestrebt werden.

Damit entwickelt Weifle innerhalb dieser strikten dialektischen Logik
die Relevanz des Hisslichen fiir das Denken vom Schonen und nimmt es
als essenziellen Bestandteil der Asthetik auf. Damit leitet er auf geradezu
unpritentiose Weise, weil schlicht aus der Konsequenz seines Denkens her-
aus und beinahe unbeabsichtigt, einen entscheidenden Paradigmenwechsel
innerhalb der Asthetik ein, der zu einem zentralen Indiz fiir die Moderne
avancieren wird und der in Hegels Fortgang des absoluten Geistes so nicht
vorgesehen ist, weshalb sich zahlreiche Junghegelianer an Weifes Leistung
orientieren. Auf diese Relevanz Weifes fiir die Entwicklung der Asthetik
machte etwa Werner Jung aufmerksam:

Wenn wir die frithen kritischen Arbeiten Fr. Schlegels, die unter geschichts-
philosophischen Primissen an das Problem der Hifllichkeit anlifllich des
Kontrasts von antiker (natiirlicher) und moderner (kiinstlicher) Kultur her-
angehen, aufler acht lassen, auch weil sie nur einen geringen Einfluf8 auf die
Entwicklung der philosophischen Asthetik ausgeiibt haben und zusitzlich
durch das Hegelsche Verdikt, daf§ den Frithromantikern jede philosophische
Bildung abgehe, belastet worden sind, dann ist Weiffe im Grunde der erste
philosophische Asthetiker in der Tradition des Deutschen Idealismus, der
ausfiihrlicher das Problem der isthetischen Hifllichkeit behandelt. Weifle
selbst verweist namentlich nur pauschal auf Solger als auf einen Vorginger,
der an cinigen wenigen Stellen im ,Erwin“ und in den ,Vorlesungen tiber
Asthetik® die Hifllichkeit »fluchtig berithrt®. Wihrend die Haflichkeit in
Hegels Asthetik eigentlich einen dsthetischen Grenzbegriff darstellt, tiber
den Hegel nicht weiter nachdenke, gehort fiir Weifle die HafSlichkeit unbe-
dingt nicht nur mit in die Asthetik, sondern sogar mit in den Begriff der
Schonheit hinein.?

32 Ebd., S.173.
33 Jung. Schoner Schein (wie Anm. 1). S. 128. Wihrend Oesterle ausfiithrlich die
geistesgeschichtliche Genese des Hisslichen bei Weifie rekapituliert und dabei
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Trotz ihrer dialektisch begriindeten Notwendigkeit darf nicht vergessen
werden, dass die Hisslichkeit in WeifSes ,System’ eine Zwischenstufe der
Selbstentwicklung des Geistes hin zu Gott darstellt, weshalb die in ihr
angelegte Uberwindungsintention einen ethisch-religidsen Charakter
aufweist. So wird die Form der ,auf den Kopf gestellten Schonheit® als
»>Unwahrheit und Liige“ sowie als ,Unseligkeit und Verdammniff“** ver-
urteilt, wobei Weifie selbst auf den Kontext der ,,in der neuern Philosophie
mehrfach aufgestellten Definition des Bdsen, welche dieses nicht schlecht-
hin als das Nichtgute, sondern als das abgefallene, verkehrte und auf den
Kopf gestellte Gute bezeichnet*, und damit auf die Philosophie Schel-
lings verweist.

Doch bleibt die ,Wahrheit dieser Begriffe nicht auf die metaphysi-
sche Dimension beschrinkt, entscheidend ist vielmehr, dass zugleich ihre
»concrete und zeitliche® Relevanz berticksichtigt wird. In Weifes Konzept
ist die Hisslichkeit — dhnlich der subjektiven Schénheit — als eine kons-
tante Grofie zu denken, die sich gleichsam wie ,,Gespenster zu allen Zei-
ten der Menschheitsgeschichte im ,Zeitlich-Wirklichen**¢ konkretisiert
und damit eine explizit empirische Relevanz hat. Es ist also nicht nur die
Hisslichkeit als gedankliche Grofle, die innerhalb der Dialektik zu tiber-
winden ist, auch die Hasslichkeit in der empirischen Realitit erfordert
im Zuge der Selbstentfaltung des absoluten Geistes eigens Uberwindung.
An dieser Stelle wird einmal mehr deutlich, wie subtil, beinahe rein auf
metaphysischer Ebene argumentierend, die fiir das 19. Jahrhundert derart
entscheidende Dimension der Empirie eingebunden wird, um - einmal
benannt — sofort wieder in die Abstraktion der Theorie abzuheben. Es
scheint jedoch just diese Subtilitit zu sein, die bezeichnend fiir das Werk
Weifles ist, die ihrem eigenen Vorstoff nicht zu trauen scheint und obwohl
sie Aspekte der nicht idealen Realitit ausspricht, immer zugleich das Ideal
als Losung auf den Plan ruft.

explizit auf die Bedeutung Solgers eingeht (vgl. Oesterle. Entwurf [wie Anm. 1],
S. 2591F), stellt Jung die Eigenstindigkeit dieses gedanklichen Schritts WeifSes
heraus.

34 Weife. System der Asthetik (wie Anm. 6). S. 179.

35 Ebd., S. 179.

36 Ebd., S. 189.
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Das Potential des Komischen

Zugleich jedoch ist das Hassliche nicht nur auf der Ebene der Realitit zu
beheben, sondern innerhalb der Selbstentwicklung der Idee der Schonheit
selbst und zwar im Komischen. Hier sollen die in sich widerspriichliche
Erhabenheit sowie die Hasslichkeit, also die Phantasie und das Gespenster-
hafte, im Komischen iiberwunden werden. Seine bisherigen Ausfithrungen
zusammenfassend, fahrt Weifle im zuvor angeschlagenen, metaphorisch
gefarbten Ton fort:

Die Haflichkeit, obgleich sie schon ihrem Begriffe nach das sich Aufhebende
und Verschwindende ist, und nur durch eine auch auflerhalb der dsthetischen
Idee waltende Macht, dergleichen die Macht des Bésen ist, zu einer festeren
Wirklichkeit erhoben werden kann, muf§ sich jedoch, um als Moment in die
Idee einzutreten, als dieses Verschwindende und an sich Richtige ausdriick-
lich darstellen. Dies nun geschicht in der Komik; in welcher die endliche Sub-
Jjectivitir als die Macht auftritt, der die Phantasie, die in der Hafllichkeit mit
ihr in Eins zusammenging, verfallen ist. Die Gespensterwelt, eben so wie die
Paradieseswelt der Phantasie, erscheint deshalb in dem Begriffe der Komik als
untergegangen; nimlich als durch den allgemeinen Fluf des endlichen zeit-
lichen Daseins in ihre Elemente aufgeldst, die als solche selbst endliche und
nichtige sind. Das Unendliche oder Absolute aber, welches ihre Substanz aus-
mache, ist entflohen in ein Jenseits; welches sich jedoch bei niherer Betrach-
tung als das schlechthin Nahe und Diesseitige zeigt fiir dieselbe endliche Sub-
jectivitit, die ja nur ihm die Macht verdanken konnte, jene unmittelbare, und
eben wegen ihrer Unmittelbarkeit sich selbst entfremdete geistige Substanz,
die Schonheit und die Hafllichkeit der reinen Phantasiethitigkeit — aufzu-
16sen und zu verfliichtigen.?”

Im Zuge dieser Uberwindung tritt explizit die Literatur gegen das Hissliche
in der Realitit an, denn hier, in der komischen Literatur, kann das Hissliche
verlacht werden: ,Was in der geschichtlichen Wirklichkeit nothwendig zum
Hiflichen und Bosen ward, das verwandelt die Dichtung des Komikers in
ein Licherliches, indem sie es als ein unwirkliches darstellt:®*® In der komi-
schen Dichtung sicht Weifle mithin die Méglichkeit, sich gleichermafien
mit der Realitit auseinanderzusetzen und diese durch die Distanz des

37 Ebd., S.207.
38 Ebd., S.233.
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Komischen zu iiberwinden. Im Akt dieser Verspottung der Wirklichkeit
durch die komische Literatur findet so gesechen eine Abstraktion des poten-
tiell Hasslichen auf eine allgemeine Sphire statt, und so ist es WeifSe moglich,
tiber den Umweg des Komischen, gewissermaflen durch die Hintertiir, die
Moglichkeit des Erhabenen wieder anzudeuten, wenn er — auf grofle Komi-
ker der Weltliteratur verweisend — ausfiihrt:

Der wahre Humor bewihrt sich daher nur dadurch als solcher, daf} er — wie
wir auch bei allen wahrhaft grofien humoristischen Dichtern, Shakespeare,
Cervantes, Sterne, Jean Paul u. A. dief§ antreffen, — hinter der von ihm verspot-
teten oder vernichteten Endlichkeit allenthalben schon den einfachen Gedan-
ken oder gleichsam den Keim des von ihm angestrebten unendlich erhabenen
Ideales erblicke; eine Wahrnehmung, die ihn mit der verspotteten Welt aus-
sohnt, und alle von ihm angeschauten oder geschaffenen Erscheinungen eben
in ihrer duflersten Kleinheit und Zerspaltenheit zu unendlich lieblichen und
werthvollen macht, ungeachtet zwischen dem einfachen Inhalte ihrer Naivitit
und dem eigentlichen Gegenstande der humoristischen Sehnsucht ein ganzes,
von geistigem Gehalt entbloftes Weltall in der Mitte liegend erkannt wird.?

In diesen Gedanken scheint ein interessanter Vorzeichenwechsel innerhalb
der Argumentation Weiles eingeflochten zu sein, denn es sind explizit die
literarischen Werke selbst, die durch die ihnen immanente Komik in der
Lage sind, Erhabenheit zu erschaffen, eine Grofle, die zuvor unabhingig
von konkreten literarischen Werken als philosophischer Begriff verhandelt
worden war. Zugleich macht der Verweis auf Jean Paul zwei weitere Aspekte
deutlich, einerseits reiht er ihn in den Kreis der ,wahrhaft groffen humoristi-
schen Dichter® ein, andererseits weist er die eigene Zeit ex negativo als eine
aus, die des Komischen tiberhaupt bedarf, und so auf die in ihr vorhandene
Hisslichkeit verweist, die durch das Komische zu tiberwinden ist.

Damit nimmt er in seiner Betrachtung des Hasslichen im ,Zeitlich-Wirk-
lichen® auch seine eigene ,kranke Zeit“® nicht aus, sondern denkt auch diese
im Sinne der dialektischen Entwicklung hin zur gottlichen Wahrheit begrif-
fen und bindet hier die zeitgendssische Literatur ein, die er als der aktuellen
Zeit angemessen anerkennt. Weifle erhebt die Literatur solcherart weit tiber
die feindselige Sichtweise Hegels hinaus und misst ihr eine entscheidende
Bedeutung hinsichtlich der seiner Zeit angemessenen Suche nach gottlicher

39 Ebd., S. 249.
40 Hier wie auch im Folgenden: Jung. Schoner Schein (wie Anm. 1). S. 130.
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Wahrheit bei, wobei das ,erhabene Ideal® freilich ein seiner Zeit angemesse-
nes Gesicht zu erhalten habe.

Das moderne Ideal Weifies ist konsequenterweise das Kunstideal selbst,
was wiederum bedeutet, dass die Kunst der Moderne nicht (wie bei Hegel)
das Ende der Kunst ist, sondern deren hochste Form, das Ideal, das ange-
sichts der modernen Zeit als Kunstform sich herausbildet. Weifle erkennt
mithin als Konsequenz aus der dialektisch entwickelten Selbstentfaltung der
Idee von der Schonheit die Freiheit und zugleich die Bedeutung der Litera-
tur, in der er kein ausfithrendes Mittel, sondern eigenstindiges Gestaltungs-
potential der Realitdt sehen will. So schliefit das erste Buch seines dreiteili-
gen Werkes mit folgender Passage:

Geschichtlich aber wird durch das Auftreten des modernen Ideals die Kunst
befreit, d.h. in Stand gesetzt, nach allen Seiten und Richtungen hin, und ohne
andere als die in ihrem eigenen Begriffe liegenden Beschrankungen, die Schon-
heit zu verfolgen und die Welt in dem Lichte der Schonheit zu verkliren. So
daf also offenbar der Name cines Zeitalters der Kunst wesentlich gleichbedeu-
tend ist einem Zeitalter des vollendeten Selbstbewufitseins oder einem phi-
losophischen; indem die Schénheit eben durch Kraft jenes philosophischen
Selbstbewufitseins das ihr eigenthiimlich zugehorige Gebiet in Besitz nimmt;
und entgegenstehend innerhalb der weltgeschichtlichen Perioden des hohern
Geisteslebens den mythischen Zeitaltern, in denen die Schonheit noch ein
Innerliches und Subjectives, der, (wesentlich nur durch diese Innerlichkeit
sich rein erhaltende) speculative und selbstbewufite Gedanke hingegen cin
Acuferliches, Bild und Symbol geworden war.*!

Damit wird die kranke hissliche Gegenwart zugleich zur Erméglichung
einer modernen Kunst, die erst existiert, wenn die klassische und die roman-
tische Kunst, die ihre Ideale in der vergangenen Realitit haben, nicht mehr
existiert.”” Am Ende der dialektisch durchgefithrten Subjectiven (allgemei-
nen) Begriffslebre der Asthetik steht so die Befreiung der Kunst und deren
Aufwertung hin zu einem Weg, um mit den in ihr selbst liegenden Mitteln
die Schonheit zu verfolgen. Damit wird der literarische Vorgang selbst als
eine Antwort lesbar auf die Realitit, die notwendigerweise als Teil der dia-
lektischen Entwicklung einbezogen, jedoch tiberwunden werden muss. Der
Kunst kommt damit nicht nur eine entscheidende Rolle im Umgang mit der

41 Weife. System der Asthetik (wie Anm. 6). S. 320.
42 Jung. Schoner Schein (wie Anm. 1). S. 132.
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krisenbehafteten Realitit zu, sie findet sich angesichts solcherart verinderter
Parameter selbst in der Lage, die eigenen asthetischen Mafistibe zu setzen
und scheint so — rein aus der dialektischen Logik heraus entwickelt — den
Beginn einer modernen Asthetik einzuliuten.®

43 Zu iiberlegen wire abschliefend, ob in dieser versohnenden Funktion der
Kunst, die das Hissliche zum zentralen und zu iberwindenden Kern hat, nicht
die Texte diverser Vertreter der restaurativen Literatur des Vormirz, allen voran
Adalbert Stifter zu verorten wiren und ob hier nicht eine Briicke zwischen den
unterschiedlichen Literaturen des Vormirz denkbar wire.



Agnes Hoffmann (Basel)

»-Mogen die Schauer, die in den Erzihlungen wehen,
die Leser immerhin ergreifen*

Die Fantastik der 1840er Jahre und der Horror der Restauration
(Luise Mithlbach, Annette von Droste-Hiilshoff, August Lewald)

Die literarische Fantastik ist ein Stietkind des Vormirz. Zwar stand das
Ubernatiirliche in Form von Gespenster- und Schauerliteratur beim deut-
schen Lesepublikum im selben Zeitraum hoch im Kurs', und nicht wenige,
auch namhafte Autor*innen schrieben Werke, die sich dem Spektrum der
Fantastik zuordnen lassen, wie dieser Beitrag im Folgenden zeigen wird.
Aber die Begeisterung fiir fantastische Texte hatte im Allgemeinen einen
zweifelhaften Ruf. Dies karikiert z. B. ein literaturkritischer Artikel im Mor-
genblatt fuir gebildete Stinde von 1845: Er zeichnet eine Dame aus der Ober-
schicht, die sich von einem Freund heimlich mit den neuesten Binden eines
Gespensterromans aus der Leihbibliothek versorgen lasst, um sie im Ver-
borgenen in ihrem Boudoir zu verschlingen; peinlich darum bemiiht, dass
ihre Leidenschaft nicht an die Offentlichkeit dringt.> Den Verfasser*innen
fantastischer Literatur erging es kaum besser — man unterstellte ihnen wahl-
weise eine billige Anbiederung an das Publikum oder eine nicht zeitgemifie
Orientierung an der romantischen Fantastik. Als August Lewald 1840 eine
zweibandige Sammlung mit Schauergeschichten unter dem Titel Morder

1 Friedrich Sengle. Biedermeierzeit. Dentsche Literatur zwischen Restauration und
Revolution, 1815-1848. 3 Bde., Bd. II: Die Formenwelt. Stuttgart: Metzler, 1972.
S.937. In Sengles Studie wird die Literatur des Vormirz dem historisch weiteren
Epochenbegriff ,Biedermeier’ untergeordnet; entsprechend ist er nicht an ihrer
Abgrenzung als intellekeuell und dsthetisch eigenstindiger Epoche — etwa im
Hinblick auf Diskursdynamiken, Schreibformen und Publikationsformate — inte-
ressiert, die diesem Beitrag die Einordnung fantastischer Texte aus den 1840er
Jahren unter den Begriff ,Vormirz' erlaubt. Zum Problem der Epochenabgrenzung
allgemein siche zuletzt Norbert Otto Eke. ,Vormirz — Prolegomenon einer Epo-
chendarstellung®. Vormirz-Handbuch. Hg. Norbert Otto Eke. Bielefeld: Aisthe-
sis, 2020. S. 9-20, bes. S. 13-16.

2 A.v.Sternberg. ,Gruppen aus der Gesellschaft“. Morgenblatt fiir gebildete Leser
39:126(27. Mai 1845): S. 502f.; Verweis bei Sengle. Biedermeierzeit (wie Anm. 1).
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und Gespenster veroffentlichte, nahm er im Vorwort solche Ressentiments
vorweg: ,Man wird mir sagen, ich wolle einer vergangenen Epoche in die
Hinde arbeiten, ich gemahne an Spief$’, ich wihle absichtlich einen sol-
chen Titel, um den Leihbibliotheken in die Hinde zu arbeiten, u.s. w.*

Literaturkritik und theoretische Asthetik der Epoche trugen entschieden
zu dieser Abwertung bei. Fantastische Texte wurden — z. B. unter Bezug auf
die literarische Romantik — als Gegenbild einer politisch progressiven, auf
die ,Wahrheit und Wirklichkeit® der gesellschaftlichen Verhiltnisse ver-
pflichteten zeitgendssischen Literatur angefiihrt. Der moderne Zeitgeist
hat dagegen, wie Friedrich Theodor Vischer in seinem Entwurf einer neuen
Astheti 1843 biindig erklirt, ein durch und durch prosaisches Naturell:
»Die Phantasmen, die Mythen sind [....] zu Ende. [...] Die Welt ist entgottert,
die Natur entgeistert, die Geschichte von Wundern entleert:”

Ein Blick auf die fantastische Produktion der Zeit straft diese Margi-
nalisierung Ligen. Ausgehend von drei Beispielen aus den 1840er Jah-
ren — Luise Mithlbachs Erzahlung Das fluchbeladene Haar (1845), Annette
von Droste-Hiilshoffs Novelle Die Judenbuche (1842) und August Lewalds
Erzihlung Das Gespenst um Mittag (1840) — mochte mein Beitrag den

3 Christian Heinrich Spief8 (1755-1799), deutscher Dramatiker und erfolgreicher
Autor von Trivialliteratur.

4 August Lewald. Morder und Gespenster. 2 Bde. Stuttgart: J. Scheible, 1840. Bd. 1.
S.IV.

S Ludolf Wienbarg. Asthetische Feldziige. Dem jungen Deutschland gewidmet. Ham-
burg: Hoffmann & Campe, 1834. S.299.

6 Bei Wienbarg wird die Literatur der vorangehenden Epoche, die in ,einer von
der Welt abgeschiedenen Sphire, weich und warm gebettet in einer verzauberten
idealen Welt“ (ebd.) entstanden sei, den jungdeutschen Texten gegeniibergestelle,
die ,mitten im Strom der Welt“ (ebd.) an der Gegenwart teilhitten. In Literatur-
kritiken findet sich besonders in Bezug auf die Fantastik der Spitromantik der
Topos der ,,Zerrissenheit” und ,,Phantasterei”; exemplarisch etwa bei Joseph von
Eichendorft. ,Zur Geschichte der neuern romantischen Poesie in Deutschland®.
Zuerst in: Historisch-politische Blitter fiir das katholische Deutschland 17 (1846),
S. 273 ft. Zitiert nach: Philosophie und Literatur im Vormarz. Der Streit um die
Romantik (1820-1854). Quellenband. Hg. Werner Jaeschke. Hamburg: Meiner,
1995 (= Philosophisch-literarische Streitsachen, 4,1). S. 326-354, hier S. 349.

7 Friedrich Theodor Vischer. ,Entwurf einer neuen Asthetik®. Friedrich Theodor
Vischer. Kritische Ginge. Bd. 2. Tibingen: Ludwig Friedrich Fues, 1844. S. 343-
398, hier S. 371.
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vitalen Zusammenhang herausarbeiten, den fantastische Texte im Vormirz
zu poctologischen und zeitkritischen Fragen der Epoche unterhielten. Alle
drei Werke erschienen in Magazinen und Sammelbénden, die sich in erster
Linie an ein Lesepublikum aus dem mittleren und hoheren Biirgertum rich-
teten, das sich seinerseits tiber handelnde Figuren und Erzihlinstanzen in
den Texten reprisentiert fihlen konnte. Thm oblag es - so die These — den
asthetischen Reiz von Schauerromantik und Horror zu geniefSen, oder die
Texte auferdem als Angebote einer kritischen Auseinandersetzung mit Dis-
kurs- und Machtverhiltnissen ihrer Zeit zu begreifen.

Wihrend es zwischen den drei Werken auf der Plotebene keine Beriih-
rungspunkte gibt, tiberschneiden sie sich strukturell, insofern sie die pragma-
tisch-realistische Schilderung sozialer Verhiltnisse mit archaischen Narratio-
nen von rachedurstigen Untoten, schicksalhafter Vergeltung und Bestrafung
aus dem Jenseits kombinieren. Dies als blofie Stilzutat im Sinne eines ,phan-
tastischen Tons® abzutun, den die Texte bedienen, oder einen ,,Dualismus
von Irrationalitit und Realismus® an der Grenze zum Komischen zu ver-
muten, greift eindeutig zu kurz. Die folgenden Uberlegungen werden zeigen,
dass tiber die asthetischen Mittel der Fantastik vielmehr eine Perspektive auf
die Zeitumstinde angeboten wird, die nicht anders als kritisch genannt wer-
den kann. Gespenster, Revenants und Rachegeister werden als Ausgeburten
ganz realweltlicher Missstinde der Restaurationsepoche bestimmt, inner-
halb derer sie firr Gerechtigkeit oder zumindest fiir die Sichtbarmachung von
Unrecht sorgen. Um es pointiert zu sagen: Der Verdacht liegt nah, dass es bei
Lewald, Droste-Hiilshoft und Mithlbach aufgrund von ungerechter Giiter-
verteilung, Klassengegensitzen und sozialer Ungleichheit in der modernen
Gesellschaft spukt. Ob diese Deutung trigt und was dies iiber den diskursi-
ven Ort der Fantastik im Vormirz aussagt, soll im Folgenden unter Bezug auf
die Texte sowie zeitgendssische Debatten um das Gespensterhafte in Kunst

und Gesellschaft iiberpriift werden.

8 Sengle. Biedermeierzeit (wie Anm. 1). S. 943-951.

9 So Monika Ritzer. ,,,Dass das Wunderbare nur scheinbar ist und blofes Spiel‘?
Realisationen des Phantastischen in der Literatur des 19. Jahrhunderts“. Die
magische Schreibmaschine: Aufsitze zur Tradition des Phantastischen in der Lite-
ratur. Hgg. Elmar Schenckel et al. Frankfurt a. M.: Veuvert, 2018. S. 139-172, hier
S. 153.
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Prolog: Sittliches Schaudern bei Vischer, Auerbach und Mundt

Zu den zentralen Themen der literaturwissenschaftlichen Fantastikforschung
gehort die besondere Bezichung von Fantastik zur gesellschaftlichen Ord-
nung. Denn fantastische Texte des 19. Jahrhunderts wurden spitestens seit
Todorov primir als Produkte des biirgerlichen Zeitalters begriffen, dessen
Phantasmagorien, Angste und Begehren in ihnen mit dem Finbrechen des
Ubernatiirlichen an die Oberfliche der gewohnten Welt dringen.!® Dies gilt
erst recht fiir Gespenstertexte, in denen diese Welt von Wesen heimgesucht
wird, deren Existenz ihren Grundprinzipien — den Kategorien von Zeit und
Raum, der Endlichkeit des irdischen Lebens und der physischen Finalitit des
Todes — widerspricht, und die zugleich, oft gewaltsam, auf diese Verhaltnisse
einwirken. Brittnacher sicht in der Gespensterfantastik daher einen Spiegel
der fragilen Konstitution moderner Lebensbedingungen: ,Es geht um die
Angst vor einem Leben, auf dem der Schatten des Todes liegt, um die Hos-

tilitdt der Welt und um die verlorengegangene metaphysische Ordnung:!

10 Das Verhiltnis von Fantastik zur biirgerlichen Gesellschaft wurde dabei im
Nachgang zu Tzvetan Todorovs einflussreicher Einfithrung in die Fantastik von
1970 ganz unterschiedlich bestimmt; neben Todorovs Deutung als Sublima-
tion gegeniiber kulturellen Angsten und der Triebokonomie des Biirgertums
(in: Ders. Introduction 4 la littératur fantastique. Paris: Editions du Seuil, 1970)
etwa als Subversion (vgl. Rosemary Jackson. Fantasy. The Literature of Subver-
sion. London/New York: Routledge, 1981), Affirmation (u.a. Lars Gustafsson.
»Uber das Phantastische in der Literatur.“ In: Lars Gustafsson. Utopien. Essays.
Frankfurt a. M.: Suhrkamp, 1985. S. 9-25), als Beitrag zur Erinnerungskul-
tur (vgl. Renate Lachmann. Erziblte Phantastik. Zur Phantasiegeschichte und
Semantik phantastischer Texte. Frankfurt a. M.: Suhrkamp, 2002), als Ausdruck
biirgerlicher Ideologie (u.a. José¢ B. Monléon. A Specter is Haunting Europe. A
Sociobistorical Approach to the Fantastic. Princeton: University Press, 1990) oder
als generelle Diskurskritik (Markus May. ,Die Wiederkehr der Dinge. Fantastik
als Diskurskritik®. Phantastik und Gesellschafiskritik im deutschen, niederlindi-
schen und nordischen Kulturraum / Fantastique et approches critiques de la société.
Espaces germanique, néerlandophone et nordique. Hgg. Marie-Thérese Mourey,
Evelyne Jacquelin. Heidelberg: Winter, 2018 [= Beihefte zum Euphorion, 104].
S.27-44.) u.a.m.

11 Hans Richard Brittnacher. Asthetik des Horrors. Gespenster, Vampire, Monster,
Teufel und kiinstliche Menschen in der phantastischen Literatur. Frankfurt a. M.
Suhrkamp, 1994. S. 50f. Nach Todorov gehéren Gespenstererscheinungen
im Rahmen seiner ontologischen Skalierung nicht mehr dem Fantastischen,
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Auch die im Folgenden untersuchten Werke zeigen Existenzen, auf denen
der ,,Schatten des Todes“ lastet, und die Texte sind nicht zimperlich in der
Beschreibung von Angstreaktionen und Horror. Gespenster und tibernatiir-
liche Erscheinungen werden dabei, wie schon angedeutet, in ihrem intrin-
sischen Zusammenhang mit den gesellschaftlichen Verhiltnissen selbst
dargestellt. Lebensangst und eine als lebensfeindlich erfahrene Welt sind
insofern nicht etwas, was erst durch das Ubernatiirliche in die geschilder-
ten Lebensumstinde einbricht, sondern sie bestimmen diese Konstitution
von vornherein wesentlich. Diese doppelte Perspektive ist fir die weiteren
Uberlegungen entscheidend. Als Motiv ist die kausale Verkniipfung von
gespenstischen Interventionen aus dem Jenseits mit irdischen Missstinden
wie Ungerechtigkeit und Armut natiirlich aus klassischen Gespenstersagen
bekannt'?, doch vergelten sie dort entweder individuelles Fehlverhalten,
oder stellen dort, wo systemische Strukturen in den Blick riicken, nicht
deren Existenz zur Disposition, wie es in den Beispielen des Vormirz der Fall
ist. Die Texte unterscheiden sich darin auch von der romantischen Fantas-
tik, die zwar soziale Konflikte kennt"?, aber strukturelle Dispositionen wie
Klassenunterschiede oder diskursive Marginalisierung cher unterhalb der
Beschreibungsebene thematisiert.

Interessanterweise wird dagegen zeitgleich mit der Entstehung der unter-
suchten Texte die Frage nach der sittlichen Dimension des Wunderbaren
und, als einer seiner Unterformen, des Gespenstisch-Unheimlichen in der
theoretischen Asthetik diskutiert.'* Dies, obwohl man alles Ubernatiirliche

sondern dem Bereich des Unheimlichen zu, vgl. Todorov. Introduction (wie
Anm. 10). S. 29. Zu einer Kritik an Todorovs Klassifikation sieche Robert Stock-
hammer: ,Zur Theorie der Gespenster oder die Un-Logik der Literatur. Der
(Schauer)roman. Diskurszusammenhinge, Funktionen, Formen. Hg. Mario Gri-
zelj. Wiirzburg: Kénigshausen & Neumann, 2010. S. 13-42, hier S. 17f.

12 Dazu gehéren z. B. die Heimsuchung hartherziger Adliger durch WeifSe Frauen,
Poltergeister o.4. und umgekehrt das Auftauchen von Schutzgeistern bei der
armen Bevolkerung; vgl. etwa die Belohnung eines fleifigen Jungen, dem auf-
grund seines sozialen Standes ansonsten alle Aufstiegschancen verwehrt sind im
Grimm’schen Mirchen Der Geist im Glas.

13 Z.B. in E.T. A. Hoffmanns Erzihlung Das Majorar. Dazu: Alain Muzelle. ,La
critique sociale dans Le Majorat (Das Majorat)“. In: Mourey, Jacquelin. Phantas-
tik und Gesellschaftskritik (wie Anm. 10), S. 15-26.

14 Auch hier erweist sich die Todorov’sche kategorische Abgrenzung der Fantastik
gegen das Wunderbare und Unheimliche als wenig hilfreich; vgl. oben, Anm. 11.
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aus dem Gegenstandsbereich der zeitgendssischen Literatur eigentlich aus-
schlielt — vor allem das ,Mihrchenhafte® sei, wie Berthold Auerbach 1846
in seinem Programm einer deutschen Volksliteratur schreibt, ,zum irrenden
Schatten geworden, der keine rechte Heimat mehr hat und aus dem lebendi-
gen Zusammenhange gerissen ist.""> Doch wie es sich fiir heimatlose Untote
gehort, spuke die Frage nach dem modernen Ort des Wunderbaren und Uber-
natiirlichen weiter durch den Diskurs. Im Rahmen der modernen Literatur
bleibt beides zwar bei Autoren wie Vischer, Auerbach oder Theodor Mundt
weitgehend ausgeschlossen, doch ihre historische und systematische Bedeu-
tung wird im Rahmen anthropologischer Begriindungsmodelle wieder in
die Moderne eingeftihrt. Das Wunderbare hat bei ihnen eine klare Funktion
in Bezug auf den Menschen und seine Orientierung auch in der modernen
Welt: Grundsitzlich zeigt sich fiir alle drei Autoren in wunderbaren Phi-
nomenen eine Uberschreitung von Naturgesetzen im Hinblick auf bislang
Ungeschenes, Unerwartetes und scheinbar Unmégliches. In fritheren Zeiten
halfen Wunder- und Mirchenerzihlungen dabei, unbegreifliche Naturzu-
sammenhinge sinnlich zu erfassen und zu ,anthropomorphisieren’é, z. B.
indem Wetterkatastrophen auf das Eingreifen von gottlichen oder gigan-
tischen Wesen zurtickgefiihrt und damit in ihrem un-menschlichen Bezug
auf die Menschenwelt verstindlich wurde.”” Mundt schreibt dem Wunder-
baren in seiner Asthetik. Die Idee der Schonheit und des Kunstwerks im
Lichte unserer Zeit (1845) dabei eine grundsitzlich idealistische Dimension
zu. Denn wenn im Fall der Literatur und Kunst z.B. ,unerhorte Wesen,
Gespenster, Kobolde und Hexen'® das Wirken hoherer Miachte im Rahmen
der Menschenwelt veranschaulichen, so demonstrieren sie die ,,Verwirkli-
chung des sittlich und geistig Rechten“!” bzw. dessen Uberlegenheit gegen
und iiber die Grenzen der Naturgesetze hinaus.

15 Berthold Auerbach. Schrift und Volk. Grundziige der volksthiimlichen Litera-
tur. Angeschlossen an eine Charakteristik J. P. Hebels. Leipzig: Brockhaus, 1846.
S.100. Ein zeitgendssischer Ausnahmefall fiir eine sinnvolle Adaption mirchen-
hafter Schreibweisen ist fiir Auerbach die Dichtung Hebels, wo er dies begrenzt
sinnvoll findet.

16 Theodor Mundt. Aesthetik. Die Idee der Schinheit und des Kunstwerks im Lichte
unserer Zeit. Berlin: M. Simion, 1845. S. 254.

17 Vgl. Auerbach. Schrift und Volk (wie Anm. 15). S. 109.

18 Mundt. Aesthetik.(wie Anm. 16). S. 251.

19 Ebd. Mundts Beispiel fiir einen gelungenen literarischen Einsatz wunderba-
rer Elemente, denen durch den Bezug auf cine iibergeordnete Sinndimension
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Hierin fallt dem Wunderbaren selbst in der entgotterten Moderne ein
Rest Bedeutung zu. Dies stellt auch Vischer in seiner Habilitationsschrift
Uber das Erbabene und Komische (1837) dar, wo er wie Mundt die kogni-
tiv unmdégliche und sittlich-verniinftige Doppelnatur des Wunderbaren ins
Zentrum stellt und dies mit Uberlegungen zu seiner isthetischen Wirkung
verbindet.?® Sein zentrales Beispiel sind Gespenstererscheinungen, die er als
exemplarisch ,wunderbare’ Uberschreitungen von Naturgesetzen bestimmt:

Im Wunderbaren dagegen wird eine unendliche Macht vorgestellt, welche
physisch wirke, aber doch zugleich nicht physisch. Denn sie wirke in der Natur,
und doch gegen die Natur, tritt als Natur auf, und ist doch mehr, als Natur.
Ein Gespenst z. B. ist ein Wesen aus ciner unbekannten Welt mit einem Kor-
per, vermoge dessen es uns erscheinen kann. Dieser Korper hat aber diejenigen
Eigenschaften, die eben den Korper zum Korper machen, Schwere, Tastbar-
keit u.s.w. nicht. Es ist also ein Korper, der kein Kérper ist. [...] Dieser Wider-
spruch, so leicht er von dem Verstande durchschaut wird, ist, wenn er als Bild
vor die Phantasie tritt, von ungeheurer Wirkung.?!

Vischers Problematisierung der wirklich/unrealistischen Zwitternatur tiber-
natiirlicher Wesen magwie ein sophistisches Scheingefecht anmuten, erlaubt
ihm aber ein kunstkritisches Argument, das mit heutigen Theorien der Fan-
tastik durchaus mithalten kann: Der 4sthetische Reiz tibernatiirlicher Ereig-
nisse in der Kunst speise sich aus genau dieser Logik ihrer Un/Natur — als
Phanomene beschiftigen sie die Einbildungskraft, gleichwie schwerlich sie
sich ins ,regulire Realititssystem** ihrer Rezipient*innen integrieren las-
sen. Jedoch ist Vischer nicht, wie heutige Theorien, an den ontologischen

»innere[] Bedeutung® (ebd., 256) zufillt, ist Shakespeare, wohingegen er fiir
sanderweitige Spukbilder” und ,Geistererzihlungen® (ebd., 257) seiner eigenen
Zeit kein gutes Wort iibrig hat.

20 Offenbar beziehen sich beide Autoren auf Solgers Uberlegungen zum Wunder-
baren in dessen Vorlesungen zur Asthetik (ed. posth.1829), die Vischer in seinem
Text als Quelle nennt. Im Gegensatz zu Hegel, der auf das Wunderbare nur in
Bezug auf die indische Mystik eingeht, unternimmt Solger den Versuch, eine
tberhistorische Funktion des Wunderbaren zu bestimmen. Vgl. Karl Wilhelm
Ferdinand Solger. Vorlesungen zur Asthetik. Hg. und eingeleitet Giovanna Pinna.
Hamburg: Meiner, 2017 (= Philosophische Bibliothek, 698). S. 122f.

21 Friedrich Theodor Vischer. Uber das Erbabene und Komische. Ein Beitrag zur
Philosophie des Schonen. Stuttgart: Imle und Kraufs, 1837. S. 67.

22 Uwe Durst. Theorie der fantastischen Literatur. Tubingen: Francke, 2001. S. 891F.
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oder semiotischen Herausforderungen interessiert, die sich in diesem ,Bruch’
oder ,Riss’ im Gewohnten zeigen®, sondern ihm ist, wie Mundg, letztlich vor
allem die Bestimmung einer verniinftigen und sittlichen Funktion des Uber-
natiirlichen ein Anliegen:

Das Wunderbare geht am Leichtesten in’s Furchtbare tiber. [...] Das Gespenst
hat einen Korper, mit dem es uns miffhandeln, der aber von dem unsrigen
nicht verwundet werden kann, weil es ebensolche wieder kein Korper ist. Dies
ist schauderhaft; das Wunderbare als ein Zerstorendes ist das Schauderhafte.
In der Kunst ist es besonders mit Erfolg angewandt worden, um die sittliche
Ordnung gegen die Willkiihr des Subjects zu retten. Der Geist des Ermorde-
ten steigt hervor und schiittelt seine blutigen Locken; die Marmorstatue tritt
mit schwerem Schritte in das Haus des Lebendigen und schleudert den Frev-
ler, den die menschliche Gerechtigkeit nicht erreichen konnte, den Rachegeis-
tern entgegen.”

Vischer zitiert hier frei aus dem Motivrepertoire der Schauerromantik, um
seine Ausfithrungen zu illustrieren. Das Unheimliche von Gespenstererschei-
nungen mache sie in der Kunst erst recht zu Sinnbildern fiir die Uberlegen-
heit der ,sittlichen Ordnung®, in deren Namen ihr Handeln erklarbar wird,
iiber die Naturgesetze. Weder der dsthetische Reiz des Ubernatiirlichen noch
sein ,,Erfolg® bei der Vermittlung des Wahren, Guten und Schonen gentigen
jedoch fiir Vischer, Mundt und andere, es als angemessenen Gegenstand der
zeitgendssischen Literatur zu nobilitieren.” Das Wunderbare als dsthetische
Kategorie wird hingegen so umstandslos einer verniinftig-sittlichen Zweck-
bestimmung untergeordnet, dass der Merkmalsreichtum, den z. B. die Poetik

23 Vgl. die ,hésitation (dt. ,Unentschlossenheit’) iiber die Kategorisierung iiber-
natiirlicher Ereignisse, die fiir Todorov zentral ist; Louis Vax beschreibt das
Erscheinen des Fantastischen im Text als ,Einbruch’ bzw. ,irruption® (Lart et la
littérature fantastique. Paris: Presses universitaires, 1960. S. 5); auch bei Roger
Caillois ist immer wieder von einem ,Bruch’/,rupture’ die Rede (z.B. in: Au
coeur du fantastique. Paris: Gallimard, 1965. S. 161).

24 Vischer. Uber das Erhabene und Komische (wie Anm. 21). S. 67f.

25 In sehr engen Grenzen erkennen die Autoren wunderbare Elemente auch bei
einzelnen zeitgendssischen Autoren an; so Auerbach in Bezug auf J. P. Hebel,
Vischer, vereinzelt in Morikes Dichtung. Fiir Vischer bildet dagegen das Humo-
reske und Komische ein modernes Pendant zur reflexiven Uberschreitung des
Realen durch das Wunderbare in ilterer Literatur.
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der Aufklirung und der Romantik in sie eingetragen hatten®, in weite Ferne
gerticke scheint.

Dennoch gelingt dem asthetischen Diskurs tiber die anthropologische
Begriindung des Fantastischen ein interessanter Briickenschlag, indem sie
den ,primitiven’ Marchenglauben fritherer Zeiten als gleichurspriinglich mit
dem Orientierungsbediirfnis aufgeklirter Menschen in der modernen Welt
bestimmen: Zwar braucht es im Industriezeitalter keine iibernatiirlichen
Erzihlungen mehr, um abstrakte Wirkungszusammenhinge wie z.B. die
Mechanik einer Dampfmaschine als wunderbare Ereignisse in den mensch-
lichen Erfahrungshorizont einzuriicken.”” Aber die ,entgotterte’ Moderne
hat ihre eigenen blinden Flecken, die den Texten zufolge beispielsweise im
Verhiltnis von zweiter zu erster Natur (Mundt) und von Individuen zur
ssittlichen Ordnung® (Vischer) liegen. Als Instrumente der Erschliefung
komplexer Daseinsbedingungen haben das Wunderbare und Fantastische
demnach auch in der Moderne nicht ausgedient. Die folgenden Textanaly-
sen werden zu fragen haben, ob oder in welcher Weise die einzelnen Werke
solche Anforderungen umsetzten.

Revolutionire Heimsuchung in Luise Mithlbachs ,Das fluchbeladene
Haar*®

Luise Mithlbachs Erzihlung erschien zwischen 1844 und 1846 gleich drei-
mal — als mehrteilige Journalpublikation in der Allgemeinen Moden-Zei-
tung aus Leipzig (1844) und im Miinchner Morgenblatt (1845) sowie 1848
in einer Textsammlung Miihlbachs.?® Uber die Rezeption ist bis auf einen

abschitzigen Kurzkommentar zum Erstabdruck (in der Zeitung fiir die ele-
gante Welt, 1844) nichts bekannt, aber die schiere Tatsache, dass der Text bis

26 Vgl. Karlheinz Barck. (Art.) ,Wunderbar®. Asthetische Grundbegriffe. Histori-
sches Worterbuch in sieben Binden. Hgg. Karlheinz Barck, Friedrich Wolfzet-
tel et al. Bd. 6. Stuttgart/Weimar: Metzler, 2005. S. 730-774, bes. S. 748-761.
Zu konkreten Beispielen s. auch Nicola Gess. Staunen. Eine Poetik. Géttingen:
Wallstein, 2019 (= Kleine Schriften zur literarischen Asthetik und Hermeneu-
ik, 11). S. 45-86.

27 So ein Beispiel Auerbachs fiir die Funktionsverschiebung des Wunderbaren in
der Moderne. Vgl. Auerbach. Schrift und Volk (wie Anm. 15). S. 102f.

28 Luise Miihlbach. Federzeichnungen auf der Reise. Novellen und Bilder. Berlin:
Mylius’sche Buchhandlung, 1846. S. 255-290.
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1877 noch in zwei weiteren Journalen publiziert wurde®, lasst davon aus-
gehen, dass die Verleger davon ausgehen konnten, mit Mithlbachs Text ein
Publikum anzulocken. Dies wundert kaum angesichts einer Erzihlung, die
mehr als genug Spektakel bietet: einen schauerromantischen Plot inklusive
blutiger Horrorszenen und einem klassischen Gothic Castle, und dies vor
einem historischen Panorama, das sich von einem Sklavenaufstand in den
Westindischen Kolonien tiber die Franzosische Revolution bis in die Gegen-
wart des mittleren 19. Jahrhunderts erstrecke. Formal setzt Das fluchbeladene
Haar auf grofiemégliche Unmittelbarkeit — in der Binnenerzihlung werden
die tibernatiirlichen Ereignisse grofiteils szenisch geschildert, inklusive melo-
dramatischer Stimmungszutaten (knarrend aufgehende Tiiren, flackernde
Lichter u.a.); aus der Perspektive der Rahmenerzihlung kommentiert eine
Erzihlerfigur das Geschehen, ordnet es historisch ein und verbindet es
mit der Jetztzeit. Fiir die Journalversion wurde noch eine zweite Rahmen-
erzahlung hinzugefiigt, die das Erzihlte mit einer Diskussion zum Genre
der Gespenstergeschichte verbindet — eine strukturelle Disposition, die sich
als Erzihlverfahren in vielen fantastischen Texten des Realismus findet, die
wenig spater ab der Jahrhundertmitte ihre Erfolge feierten.®

Vorab ecine kurze Darstellung der Erzihlhandlung. Mit dem Titel des
Textes ist auch sein Leitmotiv benannt: Durch die Ahnenreihe eines engli-
schen Adligen geistert ein Fluch, dessen Geschichte im Rahmen einer klei-
nen Runde erzihlt wird, die sich anlisslich der Hochzeit des Adligen, Lord
Henry Clarke, am Rand der Feierlichkeiten vor einer Reihe von Portraits
der Frauen der Familie zusammengefunden hat. Die Urszene des Fluchs
ereignete sich demnach mehrere Generationen vor Lord Clarkes Heirat auf
einer britischen Plantage in St. Domingo, wo die niedertrichtige Tochter
des Besitzers, Cordelia, ihr ganz diesseitiges Unwesen trieb, indem sie die
afrikanischen Versklavten grausam misshandelte und eine von ihnen, nach-
dem diese sich an einem versuchten Aufstand beteiligt hat®, zusammen mit

29 Bilderwelt. Monatsblitter zur Veranschaulichung bemerkenswerther Gegenden
und Ereignisse, wie zur Belehrung, Unterhaltung und Erbeiterung (1851) sowie
im Duxer Wochenblatt. Organ fiir Gemeinde-, Bezirks- und montanistische Inte-
ressen (1877). In der Forschung blieb die Erzihlung bisher ginzlich unberiick-
sichtigt.

30 Zum Zusammenhang mit der Fantastik des Realismus siche ausfiihrlicher weiter
unten im Text.

31 Die Erzihlung bezicht sich hier auf kein bekanntes historisches Ereignis; es
wird berichtet, dass die Versklavten fiir die Idee der universellen Gleichheit aller
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ihrer kleinen Tochter mit sadistischer Freude brutal zu Tode foltert. Eine
Haarstrahne des Opfers ist die Tatwaffe dieses Mordes — Cordelia nimmt sie
als Trophie mit, als sie nach dem Vorfall nach England tibersiedelt, wo sich
inmitten des alten Europa der Fluch entfalten wird, den die ermordete Frau
kurz vor ihrem Tod tiber sie gesprochen hat: ,[A]lso wie Du jetzt mit einer
Haarflechte Mutter und Kind getétet, so sey jedes Haar auf Deinem Haupt
verwiinscht und auf dem Deiner Kinder und Kindeskinder, so bringe Euer
eigenes Haar Euch allen Fluch und Ungliick:

Cordelias Xenophobie wird in der Erzihlung von Beginn an sozialpsycho-
logisch begriindet — sie hat selbst eine schwarze Mutter, wobei die genaueren
Umstinde dieser Verbindung nur erahnt werden konnen; offenbar ist sie als
Tochter des Farmers sozial anerkannt, aber muss aufgrund ihres dunkleren
Hauttons (dem ,verwiinschte[n], bejammerte[n] Zeichen ihrer Abkunft,
47) damit rechnen, sich nicht innerhalb der weiflen Oberschicht verheiraten
zu kénnen: ,,Sie war eine Mestize, und um deffwillen konnte Cordelia nim-
mer hoffen, Gemahlin irgend eines reichen Plantagenbesitzers zu werden,
denn die Mestizen waren verachtet und wurden geflohen” (48). Die Erzih-
lung macht explizit, dass in dieser eigenen Bedrohung durch soziale Verach-
tung und Statusverlust auch ihr Hass gegentiber den schwarzen Versklavten
wurzelt, denen sie ,um deffwillen [...] ewige Feindschaft geschworen® (48)
habe. Thre hassvolle Natur verleiht Cordelia geradezu tibernatiirliche, teufli-
sche oder dimonische Ziige — wenn sie andere Menschen misshandelt, leuch-
ten ihre Augen ,.in unheimlichem Feuer” (48); der Text betont den Hass als
ihr ureigenes Naturell (55) und vergleicht ihre Freude tiber die eigene Grau-
samkeit mit der von ,Dimonen der Unterwelt” (59).

Der eigentliche fantastische Horror beginnt allerdings erst danach, im
alten Europa. Cordelia heiratet einen englischen Adligen, der durch einen
Zufall von ihren unmenschlichen Schandtaten in den Kolonien erfihrt.

Menschen kimpfen, was den Aufstand in die Nihe der franzésischen Revolution
bzw. vor allem die Revolution im franzésischen Teil der Insel, Saint Dominique/
Haiti von 1791 riicke, die tatsichlich ein Verbot der Sklaverei per Verfassung
erreichte. Der Chronologie des Textes zufolge ist dies jedoch mindestens zwei
Generationen von den Ereignissen entfernt, die demnach um 1750 stattgefun-
den haben miissten, zudem auf einer von Briten gehaltenen Farm im spanischen
Teil St. Domingo. Es handelt sich also um einen sehr ungefihren fiktionalen
Rekurs auf die realen Zeitverhilenisse.

32 Luise Miihlbach. ,Das verfluchte Haar. Miinchner Morgenblatt, 6:11 (5. Feb-
ruar 1845) — 6:18 (1. Mirz 1845), S. 51. Alle weiteren Seitenzahlen im Flieftext.
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Als er sich in der Folge von ihr distanziert und eine Affire beginnt, begeht
Cordelia einen weiteren heimtiickischen Mord an seiner Geliebten — wie
der Fluch es will*}, bildet dabei eine blonde Haarlocke das corpus delicti,
tiber das sie die Liebschaft entdeckt. Dem zweiten Mord folgt diesmal eine
gerechte Bestrafung — der Geist der Toten aus San Domingo erscheint und
erdrosselt sie mithilfe der ihr geraubten schwarzen Strihne. Der Fluch hingt
auch in nachfolgenden Generationen iiber der Familie. Immer sind Haare
im Spiel — die Groffmutter des Lord Henry, die in Paris fiir ihr langes blon-
des Haar stadtbekannt war, versucht beispielsweise, wiahrend der Zerreur
den Adelsprozessen zu entgehen und als Fischersfrau verkleidet aus dem
Land zu fliegen. Noch in Paris gerit sie in eine marodierende Gruppe von
Revolutionir*innen, doch die Perticke, die sie zu ihrer Kostiimierung trigt,
gibt ihr blondes Haar frei, fiir das sie in der Stadt berithmt ist — d.h. das
Erkennungszeichen ihrer adligen Identitit. Sie und ihr Mann werden direke
eingekerkert und am folgenden Tag guillotiniert. Bei allen Todesfillen, von
denen die Erzihlung episodisch berichtet, erscheint jeweils das Gespenst der
Cordelia im Familiensitz — kein Rachegespenst, sondern cher eine unheim-
liche Untote, die keinen Frieden findet, solange der Fluch in ihrer Familie
weiterwirkt. Dies tut er bis in die Erzihlgegenwart hinein: Vor den Augen
der Zuhorenden fallen von der Riickseite des Portraits der Cordelia die dort
angebrachten schwarzen Haarstrahnen herab, die als unheilvolles Zeichen
auf die tiberhistorische Prisenz des Fluchs verweisen; die Ahnfrau selbst
erscheint, und als die Anwesenden sich im Hauptsaal der Feier einfinden,
ist Lord Henry soeben dabei, seine Braut zu erstechen, nachdem er entdecke
hat, dass es sich bei ihrer vermeintlichen Haarpracht um eine Perticke han-
delt. AnschliefSend stofit er sich selbst die Tatwaffe ins Herz.

Zur Profilierung des gesellschaftlichen Orts der tibernatiirlichen Ereig-
nisse ist noch einmal die Frage nach der strukturellen Motivation des Fluchs
zu stellen. ,Wir sterben alle am Haar“ (72) erklirt Lord Henry zwischen dem
Mord an der Braut und seinem Suizid, ,[w]ie es die Ahnfrau gewollt [...].
Sichst Du, Dein Blut ist emporgespritzt, ein neues Opfer, mein Kind:* (ebd.).
Worauf bezieht sich die Feststellung, Cordelia habe genau dies gewollt; wel-
chem Zweck sollte hier tiber Generationen ein Familienmitglied nach dem
anderen geopfert worden sein? Im Kurs der Erzihlung legen verschiedene

33 Erste Hinweise auf die Affire erhilt sie durch eine Traumerscheinung der
ermordeten Sklavin, die ihr spiter auch den Weg zu dem Schloss weist, wo sie
beide in flagranti ertappt und ihre Nebenbuhlerin tétet.
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Elemente nah, ein intergenerationelles Schuld- und Strafphantasma zu ver-
muten, als dessen Kehrseite sich der Fluch im Geschlecht der Clarks tiber
Generationen tradiert hat. Der urspriingliche Fluch bestraft Cordelias
Grausamkeit, mit der sie sich an den Versklavten schuldig gemacht hat, als
sie ihrerseits deren Freiheitsstreben bestrafen wollte. Der Exzess der Gewalt
rithrt dabei, wie die Erzihlung weif}, im Kern aus ihrer eigenen unsicheren
gesellschaftlichen Position her — dass sie sich selbst fur ihre schwarze Mut-
ter yverwiinscht', lasst sich als Vorlage fur die Verwiinschung ihrer eigenen
Nachfahren durch die misshandelte schwarze Sklavin (und Mutter) lesen;
beides wurzelt in der feudalen Ordnung einer Sklavenhaltergesellschaft und
den Machtverhiltnissen und Angsten, die diese erzeugt. Die Konstellation
wiederholt sich zwei Generationen spiter im revolutioniren Paris, wo einem
weiteren Familienmitglied eine Bestrafung bzw. Verhaftung durch den drit-
ten Stand droht, wobei die Pariser Lady Clarke versucht, durch Camou-
flage an den dritten Stand der Neuordnung der gesellschaftlichen Ordnung
zu entkommen; auch hier greift der Fluch ein, um ein Individuum in seine
Schranken zu weisen, das seinen Platz in der Gesellschaft auf dem Riicken
des dritten Standes durchzusetzen versucht. In den nachfolgenden Genera-
tionen bringt die Wahrung der gesellschaftlichen Stellung der Familie Clarke
zwar keine so dramatischen Rettungsversuche mehr mit sich — was histo-
risch in den Generationen nach 1789 angesichts eines in Europa deutlichen
Machtverlusts des Adels auch wenig Sinn ergibe. Doch soziale Verantwor-
tung bleibt ein blinder Fleck der Familie Clarke. Die Angst vor dem Fluch
pragt offenbar nach wie vor die Partnerwahl** und damit die Fortsetzung
der Linie, und seine fantastisch-phantasmatische Macht wird am Ende der
Erzihlung noch einmal ins Bild gesetzt, als Lord Henry mit ,wahnsinni-
gem Licheln® (72) seine personliche Unschuld gegeniiber einem Minuten
zuvor begangenen Femizid beteuert, nur um gleich darauf die schicksalhafte
Strafe zu empfangen, als er die schwarzen Haarflechten wie hoffmanneske

34 Der Vater von Lord Henry heiratete aus Furcht vor dem Fluch eine kahlképfige
Frau, die starb, als sie gegen seinen Willen ein Haarwuchsmittel ausprobierte
(das sich als vergiftete Salbe entpuppte). Und auch in seiner eigenen Bezichung
scheint die Frisur seiner Partnerin — bzw. die Tatsache, dass sie volles Eigenhaar
hat, fir ihn offensichtlich ein existentielles Thema gespielt zu haben, wie die
Ereignisse auf der Hochzeitsfeier zeigen. Beide Male steht fiir die Manner bei der
Wahl scheinbar die grofStméogliche Differenz zum vermeintlichen Opferschema
des Fluchs in der vorangehenden Generation im Vordergrund.
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»Schlangen” mit ,,blitzenden Augen® (72) als drohende Bestrafung auf sich
zukriechen siecht. Mit dem melodramatischen Ausruf ,,Ich bin unschuldig,
ich habe Euch nicht gemordet, Thr Neger! Ich habe auch meine Braut nicht
gemordet! Die Haarflechten haben’s getan [...]! Thr sollt mich nicht wiirgen!
Thr nicht, ich selbst, ich selbst!“ (72) riickt er den begangenen Mord und
seine (Selbst-)Bestrafung in einen ibergenerationellen Schuldzusammen-
hang mit den Taten, die sich hundert Jahre entfernt auf der Plantage ereigne-
ten und fiir die er dennoch — darauf lisst die starke Abwehr schlieflen — als
Abkommling des Adelsgeschlechts eine vage Verantwortung empfindet.

Der Fluch und die Gespensterphinomene lassen sich nicht anders als von
den sozialen und gesellschaftlichen Verhilenissen her verstehen, die in der
Erzahlung geschildert werden. Mit ihnen wird nicht einfach ein individuel-
les Fehlverhalten gericht, sondern sie werden als Manifestationen systemi-
scher Verhiltnisse bzw. der soziopolitischen Umbriiche zwischen Absolutis-
mus, Revolution und Restauration dargestellt. Die beiden Rachegeister und
der Geist der Ahnfrau erscheinen vor allem dort, wo der Adel mit Macht das
Festhalten an alten Verhiltnissen durchsetzen will — dies trifft im tibertrage-
nen Sinn auch noch auf die nachfolgenden Generationen zu, wo die mannli-
chen Abkommlinge der Familie offenbar regelmifig versuchen, ihre Partne-
rinnen aus Sorge vor dem Fluch daran zu hindern, ihre Haartracht modisch
(durch Haarwuchsmittel oder eine Periicke) zu verindern und damit durch
ihren Konservatismus erneut den Fluch auf die Familie zichen.

Miihlbachs Erzihlung mag teilweise tibertrieben konstruiert und melo-
dramatisch erscheinen, doch liefert sie ein anschauliches Beispiel fir den
kritischen bzw. ideologischen® Einsatz fantastischer Mittel. Tatsichlich
lassen sich die tibernatiirlichen Ereignisse dabei als Manifestationen der
sittlichen Ordnung im Sinne Vischers deuten, insofern durch sie individuelle
Hybris geahndet bzw. die fehlende Verantwortung gegeniiber dem sozialen
Gemeinwesen eingefordert wird. Deutlich wird, dass fiur Mithlbach dabei
das ,sittlich und geistig Rechte” (Mundt) eindeutig nicht mit der real existie-
renden gesellschaftlichen Ordnung zusammentfillt: In ihrem Text von 1845

35 In der Fantastik-Theorie haben v.a. Rosemary Jackson und Jos¢ Monléon auf die
ideologische Dimension hingewiesen, die sich fantastischen Texten grundsitz-
lich zuschreiben lisst, wenn man sie als Beschreibung oder Kritik gesellschaftli-
cher Verhiltnisse im Sinne einer letztlich politischen Perspektivierung versteht.
Vgl. Monléon. A Spectre is Haunting Europe (wie Anm. 10). S. 14f. Jackson.
Fantasy (wie Anm. 11). S. 36-56.
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besteht das Unrecht vielmehr im Wunsch, die feudalistischen Verhiltnisse
zu restituieren und den Fortbestand der Familie strukturkonservativ, ohne
Anpassung an die Anforderungen einer neuen Zeit, sichern zu wollen.

Exkurs: Gesellschaft, Erzahlung und Geheimnis

Fir die Journalversion wurde Das fluchbeladene Haar mit einer zweiten
Rahmenerzihlung versehen, die das Geschehen, mutmaflich vor allem die
deftigen Gewaltszenen, als Fiktion auf Distanz riickt, wobei zugleich der
Wirklichkeitsbezug von Schauergeschichten und ihre affektive Wirkung
thematisiert werden. Denn Gegenstand des dufieren Rahmens ist eine in
einem Kreis von Freund*innen aufgeworfene Frage, ob Geistergeschich-
ten in der Moderne noch in der Lage sind, jemanden zu dngstigen. Der im
Nachgang zur Binnenerzahlung einsetzenden Stille folgt ein Sublimierungs-
versuch: ,Vom dsthetischen Standpunke ist diese Erzahlung abscheulich,
aber als Spukgeschichte hat sie ihre Wirkung getan® (72) bemerke einer der
Anwesenden; die Erzihlerin selbst entgegnet, man moge das Grauen nicht
allzu ernst nehmen — ,,Es war ein Scherz, weiter nichts — nehmen Sie ihn als
solchen auf - (72) Vergleichbare Strategien wurden als typisches Merkmal
der realistischen Fantastik ab der Jahrhundertmitte z. B. bei Storm oder Fon-
tane beschrieben. Mattala da Mazza spricht in diesem Zusammenhang von
einer Domestizierung des Unheimlichen: Es werde ,heimgeholt, verhius-
licht, im Alltag naher Vertrauter angesiedelt und zugleich gezahmt“* — bei-
spielsweise durch Zeitkolorit und Gesprichssituationen, mit denen sich z. B.
Leser*innen der Journale, in denen die Geschichten zirkulierten, identifizie-
ren konnten. Dies muss nicht zu einer Relativierung und Bagatellisierung der
iibernatiirlichen Ereignisse fithren,” etwa indem das Ubernatiirliche in den
Bereich des Volksaberglaubens verschoben wurde.*® Am Beispiel Miithlbachs

36 Ethel Mathala da Mazza. ,Spuk als Geriicht. Theodor Storms Volkskunde®.
Wirklichkeit und Wahrnehmung. Neue Perspektiven auf Theodor Storm. Hgg.
Elisabeth Strowick, Ulrike Vedder. Bern u.a.: Lang, 2013 (= Publikationen zur
Zeitschrift fiir Germanistik, Bd. 27). S. 107-129, hier S. 122.

37 Christian Begemann. ,,Realismus und Fantastik“. Die Wirklichkeit des Realismus.
Hgg. Veronika Thanner, Joseph Vogl und Dorothea Walzer. Paderborn: Fink,
2018.S.97-114, hier S. 98.

38 Vgl. am Beispiel von Theodor Storm: Mathala da Mazza. Spuk als Geriicht (wie
Anm. 36). S. 114-117.
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wird deutlich, dass die rahmende Einordnung letztlich weder das Unheim-
liche der geschilderten Ereignisse noch ihre affektive Wirkung auf ihre
Zuhorer*innen desambiguiert, vielmehr bleibt das Fantastische als Teil des
Gesellschaftlichen ein lebendiger Beweis von dessen irrationalen und phan-
tasmatischen Anteilen.”

Dass diese im Vormirz auch und gerade jenseits der literarischen Fantastik
in unterschiedlichen Diskursfeldern zum Gegenstand wurden, ist bekannt:
Nichtnur hatten Spiritismus, Okkultismus, tierischer Magnetismus etc. starke
Konjunktur. Sondern in vielen zeitgenéssischen Theorien der Gesellschaft
und ihrer Institutionen — v.a. Religion, Okonomie und Politik — standen
neu die imaginiren Anteile der zivilisatorischen Fundamente menschlichen
Zusammenlebens im Zentrum.® Daraus resultieren begriffliche Neujustie-
rungen, die nicht selten die Aufnahme buchstiblich fantastischer Elemente
in die Beschreibung der Verhiltnisse notwendig machten, im Groflen (der
Theoriebildung) genau wie in einfachen Beschreibungen der Verhilenisse.
Das revolutionire Geschehen im Juli 1830 lasst sich, folgt man Karl Marx,

39 Wie nah Miihlbach mit ihrer Erzihlung gesellschaftlichen Themen der Zeit
kam, stand Leser*innen der Journalfassung im Miinchner Morgenblatt theore-
tisch unmittelbar vor Augen: Einzelne Episoden des Textes teilen sich den Sei-
tenspiegel mit Annoncen des Blattes, die in erster Linie die Anzeige von Hoch-
zeiten und Verstorbenen sowie Werbung fiir Kolonialprodukte umfassen, vgl.
Miihlbach. Das fluchbeladene Haar. (wie Anm. 32). S. 65.

40 Vgl. die zentrale Stellung von phantasmatischem Begehren und Projektion in
Marx’ Theorie des Kapitals und der Ware oder in Feuerbachs Religionskritik;
die Idee des Imaginiren taucht zeitgleich in diversen Kontexten auf, z.B. auch
im Zusammenhang der politischen Reprisentation (exemplarisch bei Carl Ferdi-
nand Julius Frobel [Pseudonym: Ch. Junius]. ,,Kritik des Begriffes der politischen
Reprisentation®. In: Ch. Junius. Nexe Politik. 2. Bde. Mannheim: ].P. Grohe.
Bd. 2. S. 139-159) oder des Geldes (siche Gustav Julius. Bankwesen. Ein neues
Gespenst in Deutschland. Leipzig: Otto Wiegand, 1846. In seiner Studie zur
Fantastik des Realismus sicht Gregor Reichelt ebenfalls einen grundlegenden
Zusammenhang zwischen der Fantastik um/nach 1850 und zeitgendssischen
Theorien des gesellschaftlichen Imaginiren, vor allem bei Marx und Feuerbach.
In seinen Analysen ordnet er die historischen Begriffe unter eine allgemeine
Theorie des Imaginiren (u.a. unter Bezug auf Castoriadis’ Begriff) unter, so
dass die historische Dimension theoretisch im Schatten der iibergeordneten
Begriffsbildung steht und unterbelichtet bleibt. Siche Gregor Reichelt. Fantastik
im Realismus. Literarische und gesellschafiliche Einbildungskraft bei Keller, Storm
und Fontane. Stuttgart/Weimar: Metzler, 2001.
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beispielsweise am treffendsten in die Erzihlung einer fantastischen Meta-
morphose fassen: ,Einen Augenblick schien die alte Ordnung der Dinge
auf den Kopf gestellt zu sein, ja, die Dinge fingen an, sich in Menschen zu
verwandeln:*! Dies ist eine Dimension des Fantastischen, die sich nicht mit
den dsthetischen Kategorien des Wunderbaren oder Unheimlichen erschlie-
Ren lisst, wie sie bei Vischer oder Mundt bestimmt sind: Wenn Marx iiber
die Verdinglichung der Menschen im Industriekapitalismus spricht oder z. B.
der Okonom Gustav Julius in seinem Werk Bankwesen. Ein neues Gespenst in
Deutschland (1846) die Kapitalbildung im Bankverkehr als ,,etwas Schauder-
erregendes® beschreibt, da eine unbegrenzte Wertschopfung sber Zinsen
und Kredite ein fantastisch ,,immer neue Kapitalien mit Insektenfrucht-
barkeit gebahrendes Kapital“? befiirchten lsst, so ist das Entscheidende an
diesem Ubernatiirlichen keinesfalls seine Verweisfunktion im Hinblick auf
die Macht einer sittlichen Ordnung. Sondern das Ubernatiirliche dient hier
figurativ dem Verstehen gesellschaftlicher Prozesse und ihrer Eigenlogik;
statt idealer Prinzipien macht es vielmehr Strukturen zuginglich, die in
Gesellschaften immanent wirksam sind, ohne dabei moralisch oder sittlich
begriindet zu sein.

Es ist mithin kein Zufall, dass im selben Zeitraum nicht nur der soziale
Roman als Gattung aufbliithte, sondern zugleich die Kombination von Milieu-
schilderung und schauerromantischen Elementen ihre grofiten Erfolge
teierte. Die Blitter fiir literarische Unterhaltung listen 1845 in ihrer ersten
Ausgabe gleich elf deutschsprachige Neuerscheinungen auf, deren Titel
versprechen, die ,Geheimnisse® europiischer Stadte von Paris und London
bis Hamburg und Altenburg zu schildern, darunter die Ubersetzung von
Eugene Sues internationalem Bestseller Les Mystéres de Paris (1842-43).4
,Geheimnisvoll® sind die dargestellten Verhaltnisse nicht, weil sie auf geist-
volle Weise verritselt sind — wie es z.B. die junghegelianische Deutung des
Romans unterstellt hat, die Marx in Die heilige Familie (1845) scharfsinnig

41 Karl Marx an Arnold Ruge, Mirz 1843. Zitiert nach ,Briefe aus den Deutsch-
Franzosischen Jahrbiichern®. Karl Marx, Friedrich Engels. Werke. Berlin: Dietz,
1976. S. 334-346, hier S. 341. Zuerst in: Deutsch-Franzisische Jahrbiicher, Erste
Doppellieferung, Februar 1844.

42 Julius. Bankwesen (wie Anm. 4). S. 74; vgl. auch die Ausfithrungen zur gespens-
terhaften Natur des Geldes in: Anonym. ,Das Geld®. Blitter der Zukunft 1:1
(1845). S. 3-6.

43 Blitter fiir literarische Unterhaltung 1:1 (1845). S. 1.
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dekonstruiert —,* sondern weil sie versprechen, die unter der ,glinzen-
den Oberfliche® der Gesellschaft verborgenen ,Gebrechen der socialen
Einrichtungen® gewissermafien induktiv zber die ,grauenvollen Boden-
sitze von Elend, Verbrechen, Verwilderung“* ansichtig zu machen.”

Auch die literarische Fantastik des Vormirz hat zur Entdeckung und
Erforschung solcher Geheimnisse etwas beizutragen. Dies gilt nicht nur fir
eindeutig dem Genre zugehorige Texte wie Mithlbachs Erzahlungen; etwa
zeigt sich an einem Paradebeispiel literarischer Gesellschaftsschilderungen,
Droste-Hiilshoffs Novelle Die Judenbuche (1843), wie innerhalb von Tex-
ten, die umstandslos dem Realismus zugerechnet werden®, die Integration
fantastisch-tibernatiirlicher Elemente eine neuartige Perspektive auf die
im Gemeinwesen inkarnierten Denkweisen und Institutionen und ihrer
»Gebrechen® erlaubt. Schauplatz des Textes ist ein vom industriellen und
kulturellen Fortschritt des 18. Jahrhunderts — die Handlung spielt zwischen
1750 und 1788 — mehr oder weniger abgeschnittenes Dorf in Westfalen, in
dem sich Armut und geringer Bildungsstand konstant halten, und wo sich
Traditionen, Moralvorstellungen und Rechtsbegriffe weitgehend autoch-
thon entwickelt haben. Die sozialen Verhiltnisse im Dorf B. werden aus der
Perspektive einer auktorialen Erzihlinstanz beobachtet, die das Geschehen

44 Karl Marx und Friedrich Engels. Die heilige Familie, oder: Kritik der kritischen
Kritik. In: Marx/Engels Werke (wie Anm. 41) Bd. 2. Berlin: Dietz, 1957 [1845].

45 Blarter fiir literarische Unterhaltung (wie Anm. 43). S. 3.

46 Ebd.

47 Dass sich die Mysterienromane in der Perspektivierung der Verhiltnisse, vor
allem in der Erzeugung von Ambiguitit durch die Schilderung systemischer
und zugleich nicht vernunftgemif3-rationaler Strukturen, auch mit Strategien
fantastischer Literatur vergleichen lassen, hat Roger Bozzetto am Beispiel von
Sues Mystéres de Paris gezeigt. Roger Bozezetto. ,,Eugéne Sue ou le fantastique
d’un romantique®. Europe 643:4 (1982). S. 101-110. Zu Marx’ Blindheit gegen-
tiber dieser Handhabung der erzihlerischen Perspektive bei Sue, die sich gerade
nicht als falsche Totalisierung, sondern als fantastisch-imaginire Freisetzung des
Blicks zu erkennen gibt, vgl. Pierre Macherey. A quoi pense la litérature? Exercices
de philosophie littéraire. Paris: Presses universitaires de France, 1990. S. 224.

48 Vgl. Hartmut Laufhiitte. ,Annette von Droste-Hiilshoffs Novelle ,Die Juden-
buche’ als Werk des Realismus®. Zwischen Goethezeit und Realismus. Wandel
und Spezifik in der Phase des Biedermeier. Hg. Michael Titzmann. Berlin/New
York: de Gruyter, 2011 (= Studien und Texte zur Sozialgeschichte der Literatur).
S.285-304.
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bis in die Figurenperspektiven hinein mitverfolgt und sich abgeschen von
allgemeinen Erlduterungen und Randbemerkungen dabei weitgehend mit
Urteilen zuriickhilt; augenscheinlich motiviert von einem quasi-ethnologi-
schen Interesse, diesen Mikrokosmos vormoderner Lebensweisen in seiner
systemischen Logik zuginglich zu machen. Aus dieser Warte werden die
Ereignisse im Dorf geschildert, zu denen u. a. sog. Holz- und Jagdfrevel, zwei
Morde und eine Selbsttotung gehoren, sowie die Auseinandersetzung mit
staatlichen Institutionen wie dem Gericht und der Polizei.

Am Rande des Geschehens ereignet sich eine Reihe von tibernatiirlichen
Ereignissen. Die Hauptfigur Friedrich Mergel erlebt als Kind, wie sein Vater
in einer stiirmischen Nacht mit blau angelaufenem Gesicht tot im Wald
geborgen wird, nachdem seine Mutter ihm zuvor erklirt hat, der alkohol-
abhingige Vater werde ,fest“” vom Teufel gehalten. Spiter geht die Erzih-
lung um, dass der Verstorbene als ,,Gespenst des Brederholzes® (9) nachts
Betrunkenen, Hirtenjungen und Holzarbeitern erscheine. Und noch Jahre
spater behaupten zwei Knechte in einer schicksalhaften Nacht - in der sich
ein Mord ereignet, dessen Friedrich verdichtigt wird —, sie seien vom un-
toten Geist des alten Mergel im Wald verfolgt worden. Der Gespensterspuk
ist dabei eingelassen in einen Kontext, in dem Gottesfurcht und Aberglaube
das Weltbild bestimmen — und so hat auch ein unheimlicher Onkel von
Friedrich das Gesicht cines ,,feurigen Mannes® (11), dessen roter Rock ,wie
Feuerflammen® (ebd.) um ihn lodert, und sein vermutlich unehelicher Sohn
Johannes Niemand ist ein mindestens so unheimlicher Doppelginger Fried-
richs: Sein wortkarges, verschlossenes und mageres ,verkimmertes Spiegel-
bild“ (14), das im sozialen Gefiige noch viel weniger einen Platz hat als er.
Nicht zu vergessen die titelgebende ,, Judenbuche® im Wald, in die nach dem
Mord an einem Mitglied der judischen Gemeinde ein Fluch iber dessen
Morder eingeritzt wird.

Im Rahmen der geschilderten Dorfwirklichkeit scheint das Ubernatiir-
liche somit vollstindig kongruent mit dem Aberglauben, der diese regiert,
und in dieser Hinsicht eigentlich kein fantastischer ,Riss* oder ,Einbruch’ in
eine wunderlose Welt — aber auch nicht in einem erkennbaren Sinn mir-

chenhaft. Anders als Mithlbachs Erzihlung bietet die Novelle keine ohne

49 Annette von Droste-Hilshoff. Die Judenbuche. Ein Sittengemilde aus dem
gebirgigten Westphalen. Historisch-kritische Ausgabe in 14 Bde. Tubingen: Max
Niemeyer, 1978-1985. Band V,1: Prosa, Text. 1978. S. 7. Alle weiteren Seiten-
angaben im Fliefitext.
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Weiteres zugingliche Sinndimension der tbernatiirlichen Ereignisse an;
das gespenstische Erscheinen von Friedrichs Vater ist mit keiner konkreten
Botschaft oder Konsequenz verbunden, und am Ende bleibt unklar, ob sich
der Fluch der Judenbuche erfiillt hat oder nicht. Dennoch verhelfen auch in
diesem Text gerade die fantastischen Elemente dazu, etwas von der gesell-
schaftlichen Ordnung und den ,,Gebrechen® ihrer Institutionen anschaulich
zu machen.

Diese liegen, wie Droste-Hiilshoffs ,,Sittengemilde® von Beginn an klar-
stellt, unter anderem in der Unzulanglichkeit der zeitgendssischen Rechts-
institutionen die gesellschaftlichen Verhiltnisse in der Peripherie Westfalens
von staatlicher Seite durch angemessene Gesetzgebung und Rechtsprechung
zu regulieren:

Unter hochst einfachen und hiufig unzulinglichen Gesetzen waren die
Begriffe der Einwohner von Recht und Unrecht einigermaflen in Verwirrung
gerathen, oder vielmehr, es hatte sich neben dem gesetzlichen ein zweites
Recht gebildet, ein Recht der 6ffentlichen Meinung, der Gewohnheit und der
durch Vernachlifigung entstandenen Verjihrung. (3)

Statt verbindlicher Rechtsnormen bilden ,,Uberzeugung (ebd.) und ,inne-
re[s] Rechtsgefiihl” (ebd.) im Westfalen des 18. Jahrhunderts - d.i. vor der
Durchsetzung des preuffischen Landrechts (1794) bzw. des Code Napo-
léon (1807) — demnach die eigentlichen Maf3stibe sittlichen Handelns; die
Novelle wirbt fiir Sympathie fiir diese in Tradition und Gewohnheit wur-
zelnde Selbstregulierung der inneren Ordnung der Gesellschaft™, riicke
jedoch im Verlauf des Geschehens die daraus resultierende ,Verwirrung®
immer stirker ins erzihlerische Zentrum. Zwei Morde, die beide einen
Verdacht auf Friedrich Mergel werfen, lassen sich aufgrund fehlender Indi-
zien nicht auf objektiver Rechtsgrundlage aufkliren, fithren aber — zumin-
dest voriibergehend — zu einer Anklage Friedrichs, zu dessen Flucht und
am Ende mutmafllich zu seinem Suizid; ob dieser aus echtem Schuldgefiihl
oder aufgrund des Drucks duferer Schuldzuweisung geschieht, oder ob sich

50 Entsprechend wird in der Einleitung das Rechtsgefiihl aufgewertet: ,Es ist
schwer, jene Zeit unparteiisch ins Auge zu fassen [...]. Denn wer nach seiner
Ueberzeugung handelt, und sey sie noch so mangelhaft, kann nie ganz zu Grunde
gehen, wogegen nichts seelentddtender wirke, als gegen das innere Rechtsgefiihl
das duflere Recht in Anspruch nehmen Droste-Hiilshoff. Die Judenbuche (wie
Anm. 49).S. 4.



»Magen die Schauer, die in den Erziblungen weben ... 133

gar sein Doppelginger Johannes aufgrund des einen oder anderen erhingt
hat, bleibt ungewiss.”® Die Griinde fir diesen Selbstmord eines zentralen
Charakters, bzw. die Frage, ob er am Ende durch einen Fluch sterben musste
oder aufgrund des Unvermégens der gesellschaftlichen Institutionen (des
Rechts und der Dorfgemeinschaft), die darin versagt haben, den Verdichtig-
ten auf der Basis verbindlicher Normen als Schuldigen oder Unschuldigen
(d.h. durch Bestrafung oder Entlastung von Verdacht) in die symbolische
Ordnung zu integrieren, bleiben ein irritierendes ,Geheimnis® innerhalb des
Sozialpanoramas.

Uber die erzihlerische Perspektivierung sorgt die Novelle hier und auch
an anderen Stellen gleichsam dafiir, dass im geschilderten Sittengemalde
weifSe Stellen auf der Leinwand bleiben: Sinnzusammenhinge werden nicht
final vereindeutigt, eine fantastische Kausalitit wird als Deutungsperspek-
tive auf den Tod des alten Mergel und mindestens einen Mordfall nicht aus-
geschlossen, und zugleich fehlen verlissliche externe Instanzen, welche einen
alternativen narrativen Ordnungszusammenhang stiften konnten. Mit der
Schilderung sozialer Verhiltnisse, in denen Verelendung und Kriminalitit
an der Tagesordnung sind, und deren rechtliche Regulierung durch die zent-
ralisierten preuflischen Rechtsinstitutionen und ihren Beamtenapparat cher
verhindert als gefordert wird, begibt sich die Novelle dabei auf die Hohe der
zeitgendssischen Sozial- und Rechtskritik des mittleren 19. Jahrhunderts.
In ihnen wurde zeitgleich die Bedeutung des Gewohnheitsrechts als juristi-
scher Bezugsgrofe®?, das Fehlen adidquater Instrumente fiir den angemesse-
nen Umgang mit sog. Holzfreveldelikten, die vor allem vom armen Teil der
Bevolkerung veriibt wurden®, oder auch die Frage der Anwendbarkeit von
statistischen Methoden der Wahrscheinlichkeitsrechnung im Kriminalreche,

51 Die Identifikation des Leichnams erfolgt zuletze iiber eine Narbe, derzufolge es
sich, entgegen der Annahme, um Friedrichs Doppelginger Johannes handelte.
Zu moglichen Deutungsvarianten dieser Identifikation siche Herausforderungen
der Literaturwissenschaft: Droste-Hiilshoffs , Judenbuche”. Hgg. Ulrich Gaier und
Sabine Gross. Stuttgart: Metzler, 2018 (= Abbandlungen zur Literaturwissen-
schaft). S. 32-34.

52 Georg Friedrich Pluchta. Das Gewobnbeitsrecht. 2 Bde. Erlangen: Palm’sche Ver-
lagsbuchhandlung, 1837.

53 Karl Marx. Debatten iiber das Holzgesetz. Von einem Rhbeinlinder. Marx, Engels.
Werke (wie Anm. 41). Bd. 1. Berlin: Dietz, 1976. S. 109-147. Zuerst in: Rheini-
sche Zeitung, 298-307. (1842)



134 Agnes Hoffmann

die, statistisch gesehen, eher zu einer Falschbeurteilung ,unwahrscheinli-
cher®* Fille wie jenem Friedrich Mergels fithren wiirden®, diskutiert.

Gespenstische Solidaritit in August Lewalds Das Gespenst um Mittag

Abschlieflend soll noch einmal die diskurskritische Funktion des Fantasti-
schen ins Zentrum geriickt werden, die in Lewalds Erzihlung Das Gespenst
um Mittag explizit an das Medium des Literarischen zurtickgebunden wird.
Sie spielt, als dircktes Gegenstiick einer Dorfgeschichte, im urbanen Milieu
des zeitgendssischen Wiens. Die Schilderung von Lokalititen, gesellschaftli-
chen Anlissen und sozialen Typen wechseln sich ab wie in einem unterhalt-
samen Bilderalbum der Zeit; die Wiedergabe von dialogischen Situationen,
das Einspielen von Klatsch und Tratsch aus der Wiener Gesellschaft und der
Einschluss einer kompletten Journalanekdote tragen zu dem kolloquialen
Gesprichston bei. Ahnlich wie bei Droste-Hiilshoff scheint die erzihleri-
sche Perspektive frei iiber dem Geschehen zu schweben; informierte und
mitunter spottische Kommentare tiber die lokalen Gegebenheiten sowie das
erzihlerische ,Hineinzoomen® in unterschiedliche soziale Situationen und
Gespriche weisen sie als auktoriale Erzahlinstanz aus; tiber eine wiederkeh-
rende dirckte Adressierung des Lesepublikums (cf. ,Wir schen den Salon

54 Die Notwendigkeit, eine ,unwahrscheinliche’ Losung des Kriminalfalls um
den ermordeten Juden nicht auszuschlieffen, die Friedrich entlasten wiirde,
kommentiert in der Novelle der mit dem Fall betraute Amtsrichter in einem
Schreiben an die Gerichtsbeamten mit dem Ausspruch ,,Le vrai nest pas tou-
jours vraisemblable® (Die Judenbuche, wie Anm. 41, S. 34). Das Zitat (das sich
in leichter Abwandlungin Boileaus L art poétigue [ 1674] findet) greift Topoi der
poctologischen Diskussion um Wahrheit und Wahrscheinlichkeit der Aufkla-
rung auf: Auch bei Autoren wie Bodmer und Breitinger ist das Wahrscheinliche
zwar Grenzbegriff der verstandesgeleiteten Imagination, wird aber z.B. im Fall
des Wunderbaren in der Dichtung gewollt iiberschritten — um die Erkenntnis
auf Neues und Mogliches hin zu éffnen.

55 So bei C.H. Schnufe. ,Uber die Anwendung der Wahrscheinlichkeitsrechnung
auf Gegenstinde des biirgerlichen Lebens, und insbesondere auf die Bestim-
mung der Wahrscheinlichkeit in Entscheidungen in Criminal= und Civilpro-
zefisachen nach der Stimmenmehrheit! Archiv des Criminalrechts. Neue Folge.
Hgg. Ernst Ferdinand Klein und Gallus Aloys Kleinschrod. Halle: Hemmerde
& Schwetschke, 1841. S. 41-67.
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und die anstoflenden Gemicher in gewohnter Weise beleuchtet*) wird das
Lesepublikum unmittelbar als Zuschauer*in des gesellschaftlichen Panora-
mas adressiert.

Nicht alles im zeitgendssischen Wien ist allerdings so heiter, wie der ange-
schlagene Ton es vermuten lasst. Von Beginn an riicke der Text soziale Tra-
godien in den Blick, die ihren Ursprung vorwiegend in der gesellschaftlichen
Benachteiligung von Frauen und ihrer 6konomischen und sozialen Macht-
losigkeit haben. Die beiden Hauptfiguren werden zu Beginn eingefiihrt:
Victorine ist eine junge Frau im gerade heiratsfihigen Alter, sie begleitet
eine altere Dame, die Baronin von G., die sich schnell als Kupplerin zwi-
schen Victorine und einem anwesenden Dritten, einem betagten Mann aus
hoheren biirgerlichen Kreisen, entpuppt. Die Zwangsheirat oder Zweck-Ehe
aus 6konomischen Griinden bildet das Kernmotiv der Erzihlung. Als siche-
res Ticket in die hohere Gesellschaft bzw. Absicherung gegen den sozialen
Abstieg war dieser Weg fiir die Baronin vorgezeichnet, die mit siebzehn Jah-
ren einen alternden Adligen geheiratet hatte, um ihre gesellschaftliche Stel-
lung zu halten, genau wie fiir Victoire und eine Reihe von weiteren jungen
Frauen. ,Solche Erscheinungen sind nicht selten unter den héheren Stin-
den® (151), erklirt die Erzihlinstanz, ebenso wenig das aktuelle Schicksal der
Baronin, die als Witwe von der Sorge getrieben ist, den ,,glinzenden Schein®
des Adelsstatus durch das Veranstalten von Soirées und Billen irgendwie zu
halten, ,diese verwiinschte, gleifende Aufienseite, welche die Menge tduscht
und blendet und den inneren Wurmfrafl den Augen der Welt entzieht:
(153) Ein ungliickliches Leben, das vollstindig auf Bestitigung durch andere
angewiesen ist, notfalls auf Liebhaber und Bewunderer von suspektem Ruf,
die im Haus der Baronin inzwischen ein- und ausgehen — oder eben auf das
symbolische Kapital ihrer Nichte Victorine, die sie zu sich geholt hat, damit
sie ihren ,Marktwert’ in der Gesellschaft sichert. Die Erzihlung beschreibt
diese Lebensumstinde als tragisch und strukturell motiviert: ,Welche trau-
rige Existenz! Wer, der sie naher kennt, méchte sie beneiden! Und doch ist
das Leben vieler Vornehmen, das wir aus der Ferne anstaunen, nicht anders
als das eben hier geschilderte! (152f))

Traurig ist vor allem auch die Existenz der Nichte, die bei den Abend-
gesellschaften der Baronin vorgefithrt wird, wo ,,das ungliickliche Wesen wie
zur Schau prunkend dasitzen muf$te am Spieltisch neben der kokettierenden

56 August Lewald. Das Gespenst um Mittag. In: Mérder und Gespenster (wie
Anm. 4). Bd. 2. S. 145-180, hier S. 155. Alle weiteren Angaben im Fliefitext.
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Tante®, umgeben von ,kalten Seelen®, die zu nichts anderem als ,,schaale[r]
Bewunderung® ihrer ,Schonheit und Talente® fihig sind. Die Szene mutet
von Ferne an wie eine Anspielung auf E. T. A. Hoffmanns Der Sandmann
(1816) — nur dass die begehrte Frau in diesem Fall das Lebewesen ist und
die seelenlosen (Un-)Wesen ihr soziales Umfeld, und sie nicht als Eigentum
eines fanatischen Wissenschaftlers vorgefiihrt wird, sondern von ihrer eige-
nen Tante, die, wie die sozialpsychologische Erklirung herausgestellt hat, in
erster Linie gesellschaftliche Zwinge zu diesem Verhalten fithren, das letzt-
lich ihre eigene gesellschaftliche Marginalisierung reproduziert.

Der Verkupplungsversuch zu Beginn der Erzihlung bildet die Urszene
fur die weitere Entwicklung der Handlung. Er wird sich noch mehrfach
und in verschiedenen Konstellationen wiederholen, vor allem aber ruft die
Verhandlung, in der ohne ausdriickliche Zustimmung der jungen Frau iiber
ihr Schicksal bestimmt wird, das fantastische Eingreifen tbernatiirlicher
Michte auf den Plan. Diese sind von Beginn an Teil der erzihlten Welt:
Bereits in der Eingangsszene meint Victorine, in Sichtweite des Restaurant-
tisches ein Gespenst zu schen, und es stellt sich heraus, dass sie regelmifiig
Visionen hat. Der Brautwerber will nicht ausschliefen, dass es Dinge gibt,
,von denen sich unsere Philosophie nichts triumen lisst“ (149); zu einem
spateren Zeitpunkt wird er sogar eine Exorzistin anheuern, um Victorine
von den Heimsuchungen zu befreien, die im Lauf der Erzihlung hiufiger
werden und drohen, die Heirat zu verhindern. Grundsitzlich sind Spiritis-
mus und Okkultismus in Lewalds Wien omniprisent; bei Abendgesellschaf-
ten sind Gertichte tiber Geistererscheinungen ein beliebtes Thema, und mit
den Geistertheorien Justinus Kerners ist man ebenso vertraut, wie man sie
als Aberglauben verachtet.” Besonders eine Erscheinung wird tiber den Kurs
der Erzahlung zum Stadtgesprich: ein Gespenst, das in Gestalt eines jun-
gen Madchens in verschiedenen Haushalten zur Mittagszeit erscheint. Man
berichtet, dass es vor allem arme Familien besuche, die es ,vielmehr seltsam
stirke, als erschrecke” (158):

57 Justinus Kerner (1786-1862) war ein deutscher Mediziner, der sich im Rahmen
seiner naturwissenschaftlichen Forschungen besonders Themen des Somnambu-
lismus und Spiritismus zuwandte. Seine Fallstudie der ,,Seherin von Prevorst*
erweckte internationales Aufsehen und auch das Interesse vieler Literat*innen
der Zeit, die mit Kerner personlich verkehrten (u.a. Tieck, Arnim, Mérike).
Erwihnung in Das Gespenst um Mittag auf S. 158f.
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Gewohnlich kam sie zur Mittagsstunde in die kleinen Wohnungen armer Biir-
ger und setzte sich dort nieder, um Zeuge ihres armlichen Mahles zu seyn.
War der erste Schreck iiberwunden, so blickten die Leute mit einer seltsamen
Mischung von Befangenheit und Vertrauen auf die Erscheinung. Es lag eine
Milde, ein Wohlwollen in ihr. (161)

Seine Solidaritit mit dem niederen Biirgertum gilt besonders jungen Mad-
chen an der Schwelle zum Erwachsensein, die es nicht aus dem Blick lisst
und teilweise bei ihren tiglichen Erledigungen begleitet. Spatestens als die
Erzahlung berichtet, dass zur selben Zeit regelrechte Kupplerbanden den
Heiratsmarkt Wiens unter ihrer Kontrolle haben, ist die weitere Plotent-
wicklung relativ absehbar: Das mittigliche Gespenst erscheint, um poten-
zielle Opfer unfreiwilliger Verheiratungen zu warnen, ,als ob es die Schritte
der Bedrohten hiiten und bewahren, als ob es anzudeuten wiinsche, daf man
auch in drmlicher Beschrinkung gliicklich seyn kénnte® (162). Victorine, in
deren Fall offenbar Gefahr in Verzug ist, wird durch den Geist sogar kor-
perlich verletzt, gekniffen und getrieze (158). Am Ende weigert sie sich, die
Ehe mit dem Grafen S. einzugehen und findet ihr Gliick in der soliden Part-
nerschaft mit einem Offizier. Die Herkunft des ungewohnlichen Gespensts,
das die junge Frauen Wiens, tiberspitzt gesagt, vor der Verdinglichung ihres
Geschlechts im Tausch fuir gesellschaftlichen Aufstieg warnte, bleibt bis zum
Ende der Erzihlung ein Ritsel. Aufgeklirt wird alles durch die Veroffent-
lichung einer ;wahren Begebenheit® durch einen jungen Literaten in einem
auslindischen Journal, das irgendwann auch Victorine in die Hande fillt.
Die psychologischen Ermittlungen eines Wiener Kriminalrichters hatten
demnach Licht in einen ritselhaften Todesfall gebracht, der sich kurz vor
dem Auftauchen des Mittagsgespenstes ereignete: Ein ,verrufenes Weib®
(175), das sich als Kupplerin betitigte, war angeklagt worden, nachdem eine
junge Frau in ihrem Beisein verstorben war — Tod den Nachforschungen
zufolge nicht auf korperliche Gewalteinwirkung zuriickging, sondern sie in
dem Moment, wo sie gegen ihren Willen an einen alteren Mann verheira-
tet werden sollte, vor ,,Elend und Schmerz® (179) tiber ihre ausweglose Lage
verstarb.

Noch expliziter als die anderen untersuchten Texte spielt Lewald damit
der Literatur seiner Zeit einen aufklirerischen Auftrag zu: Sie ist nicht nur
das Medium, iiber das sich gesellschaftliche Verhaltnisse beschreiben lassen,
sondern indem es diese Beschreibungen erneut in den Diskurs einspeist,
kann es innerhalb dieser Verhiltnisse wirksam werden — und, wie es das Ende
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von Das Gespenst um Mittag im Gegensatz zu Droste-Hiilshofts Judenbuche
in Aussicht stellt, womdglich sogar ganz unumwunden Licht in gesellschaft-
liche ,Geheimnisse® bringen. In allen drei Beispielen kam dem Fantastischen
dabei die entscheidende Funktion zu, gesellschaftliche Verhaltnisse und die
in ihnen wirksamen Strukturen zur Anschauung zu bringen; die sozialen
Missstinde, die aus ihnen resultieren genau wie die transhistorischen Wie-
derholungszwinge, zu denen sie tendieren. Anders als z.B. die Programme
der Jungdeutschen es forderten, geht in den untersuchten Texten damit kein
Aufruf zur politischen Aktion einher; zugleich stehen die Perspektivierun-
gen, die sie vornehmen und die Kritik, die sie ermoglichen, zeitgendssischen
Theorien der Gesellschaft nah, die ebenfalls neue Aufmerksamkeit fiir die
,Geheimnisse* sozialer Verhiltnisse forderten und daraus den Reform- (oder
Revolutions-)bedarf staatlicher und gesellschaftlicher Institutionen ableite-
ten. Erzahlerisch arbeiten die Texte dabei, wie sich gezeigt hat, auf unter-
schiedliche Weise mit der direkten Adressierung eines Lesepublikums, das
sich tiber die gewihlten Erzihlinstanzen oder Figuren in der Rahmenhand-
lung reprisentiert finden und auf unterhaltsame oder unbequeme Fragen
nach den inkommensurablen Aspekten der erzihlten Welt einlassen konnte.
Asthetischer Schauer oder die ambivalente Angst-Lust des Fantastischen
werden so zum Mittel von Neuperspektivierung und Kritik. Dies deutet
auch August Lewald in seinem bereits zitierten Vorwort zu Mdrder und
Gespenster an:

Mégen die Schauer, die in den Erzihlungen wehen, die Leser immerhin ergrei-
fen; offnen sich doch auch Aussichten darin, die den Blick nach oben ziehen,
in Regionen des Friedens und der Liebe.*®

Dem Lesepublikum fantastischer Texte oblag es demnach, den dsthetischen
Reiz zu genieflen, welchen die fantastischen Darstellungen bereithielten,
oder sich — vorbei an Eingriffen der Zensur — vor dem Hintergrund einer
von soziopolitischen und 6konomischen Spannungen geprigten Gegenwart
durch die Texte in andere, (un-)mégliche Welten fithren zu lassen, in denen
Unrecht vergolten und Gerechtigkeit notfalls mit gespenstischer Gewalt
durchgesetzt wird.

58 Lewald. Mérder und Gespenster. Bd. 1 (Wie Anm. 4), S. VL.



Christoph Jiirgensen (Bamberg)

Dienerin Poesie?

Zum poesiologischen Profil von Riickerts Zeitgedichten

In der Vormirz-Forschung spielt die Beschiftigung mit Riickert keine Rolle,
bezeichnend ist daher, dass er im kiirzlich erschienenen Handbuch zur Epo-
che kaum vorkommt. So sucht man seinen Namen im Inhaltsverzeichnis
des volumindsen Uberblickswerks vergebens; anders als etwa unvermeid-
bare Protagonisten wie Georg Biichner oder Georg Herwegh und weniger
erwartbare wie Charles Sealsfield oder Johann Nepomuk Nestroy wird er
im Kapitel ,Autoren — Autorinnen — Gruppen’ nicht aufgefiihrt. Uber das
Register lassen sich dann zumindest einzelne Spuren finden, die beispiels-
weise zu einem Hinweis auf seine ,,Ubertragungen indischer Liebeslyrik*!
und zu einer Erwihnung seines Beitrags zur ,religios interessierte[n]
Grofiepik® fihren. Aber das sind einzelne, kursorische Nennungen, zu den
exemplarischen oder prigenden Akteuren der Epoche wird er offenkundig
nicht gerechnet.

Diese Einordnung von Riickert als Randfigur der literarischen und lite-
raturbezogenen Prozesse wihrend der Zeit des Vormirz hat gute Griinde.
Als literarhistoriographische Darstellung einer Epoche muss das Handbuch
ja sozusagen naturgemaf$ nach dominanten Regularititen suchen, d. h. nach
reprisentativen Textmengen und feldcharakeeristischen Handlungsweisen
des in Rede stehenden Teil-Zeitraums der Literaturgeschichte.* Und wenn
wir nach dem Typischen einer Epoche fragen oder, andersherum gewendet,
Epochen iiber das Typische rekonstruieren, dann kénnen wir wohl gut auf
Riickert verzichten, eher noch als auf Sealsfield oder Nestroy. Denn typisch

1 Gustav Frank: [Art.] ,,Bildende Kunst — Text und Bild*. Vormirz-Handbuch. Hg.
Norbert Otto Eke im Auftrag des Forum Vormirz Forschung. Biclefeld: Aisthesis,
2020. S. 337-347, hier S. 345.

2 Stefan Elit: [Art.] ,Versepik®. Eke: Vormdirz-Handbuch (wie Anm. 1). S. 611-619,
hier S. 612.

3 Ich folge hier der Epochendefinition von Michael Titzmann: ,,Probleme des Epo-
chenbegriffs in der Literaturgeschichtsschreibung®. Klassik und Moderne. Die
Weimarer Klassik als historisches Ereignis und Herausforderung im kulturgeschiche-
lichen Prozefs. Hgg. Karl Richter und Jorg Schonert. Stuttgart: Metzler 1983.
S.98-131.
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ist an Riickert wenig, nicht fir den Vormirz und letztlich nicht einmal fir
seine eigene Werkbiographie, weil namentlich seine Lyrik generisch in alle
Richtungen wuchert und dsthetisch bzw. thematisch an allem interessiert ist
und sich mit allem beschiftigt. Zunchmend versifiziert er mehr oder minder
unterschiedslos alle Lebensbereiche, eine Art Vorliufer von Rainald Goetz,
wenn man so will, der das ,einfache wahre Abschreiben der Welt“* betrieb,
nur im Gegensatz zu seinem Nachfahren eben in Versen, mit der Pointierung
von Ulrich Filleborn gesagt: ,, Alles, was dieser Autor wahrnimmt und was
ihm begegnet, ist ihm zuvorderst eine Wirklichkeit und als solches wert, ins
Gedicht einzugehen, und zwar in einer duflersten Indifferenz: Grofes und
Kleines, Exzeptionelles und Alltagliches steht gleich-giiltig, d.h. nicht in
eine hierarchische Ordnung gebracht, nebeneinander:® Diese produktions-
asthetische Haltung betrifft seinen Alltag, wie den Tod zweier Kinder, die zu
den Kindertotenliedern fithren (fiinf davon durch die Vertonungen Mahlers
berithmt, aber der lyrisch maflose Riickert hat mehr als 300 davon verfasst)
ebenso wie die gesamte Kulturgeschichte, anschaulich besonders in seinem
Lehrgedicht Die Weisheit des Brahmanen, tiber dessen Entstehung er gleich-
sam aus der Werkstatt berichtet:

Méchte endlich eine schopferische Begeisterung hineinfahren und das Chaos
zur Welt, zu einem Ganzen machen. [...] Ich habe einige Mappen voll zum
Durchblittern; aber abschreiben, auch nur aussuchen kann ich nichts, son-
dern nur immer Neues schreiben. Es muf? alles hinein, was ich eben lese: vor
8 Wochen Spinoza, vor 14 Tagen Astronomie, jetzt Grimm’s iberschwenglich
gehaltreiche Deutsche Mythologie, alles unter der nachlissig vorgehaltenen
Brahmanenmaske ... Bruchstiicke zu den berithmten Bruchstiicken, in welche
Bruchstiicke mein Leben vollends aufgehen zu wollen scheint, in Briiche und
Stiicke, wie alles Leben.¢

4 Rainald Goetz: ,,Subito®. Rainald Goetz. Hirn. Frankfurt a. M.: Suhrkamp, 1986.
S.9-21, hier S. 19.

5 Ulrich Fiilleborn: ,Friedrich Riickert: geschichtlicher Ort — geschichtliche
Bedeutung®. Friedrich Riickert. Dichter und Sprachgelebrter in Erlangen. Refe-
rate des 9. Interdisziplinaren Kolloquiums des Zentralinstituts. Hgg. Wolfdietrich
Fischer und Rainer Gommel. Neustadt an der Aisch: Degener, 1990. S. 211-223,
hier S. 219.

6 Friedrich Riickert: Die Weisheit des Brabhmanen. Ein Lebrgedicht in Bruchstiicken.
Hg. und bearbeitet von Rudolf Kreutner und Hans Wollschliger. Bd. 2. Géttin-
gen: Wallstein, 1998. S. 620.
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Geht unser Interesse jedoch tiber das Typische oder Reprisentative hinaus
und nimmt auch allgemein Formen der Gleichzeitigkeit in den Blick, dann
erscheint Rickert vielleicht sogar gerade als ein pridestiniertes Untersu-
chungsobjeke, insofern er als ein literarisch duflerst aktiver Zeitgenosse den
gesamten Zeitraum begleitet, den wir sinnvoll als Vormirz erfassen kénnen.
Besonders gilt dies fiir die mittlerweile weitgehend konsensfihige Epochen-
schwelle im Jahr 1815: Mehr oder minder synchron mit dem — natiirlich erst
ex post definierten — Epochenbeginn debiitiert Riickert durchaus erfolgreich
im literarischen Feld, mit dem Band Deutsche Gedichte, 1814 erschienen
und auch im folgenden Jahr noch breit rezensiert.” Die Literaturgeschichte
erinnerte diesen Band lange (und teils bis heute) als typischen Beitrag zur
Befreiungskriegslyrik, meist nach seinem prominentesten Teil gefiihrt als
Geharnischte Sonette.® Sinnvoller platziert als in diesem (literatur)politischen
Kontext scheint er mir allerdings im dsthetischen Diskurs zu sein, insofern
er ausgeht von der Frage nach Formen und Funktionen des Kunstschonen,
nach dem Verhiltnis von Autonomie und Heteronomie, und dergestalt
weniger auf das politische und mehr auf das literarische Feld abzielt. Diesen
Perspektivwechsel werde ich im Folgenden erldutern, indem ich zunichst
knapp die gingige Funktionalisierung der Literatur im Zeichen der Befrei-
ungskriege rekonstruiere, damit sich vor dieser Folie dann das spezifische
poesiologische Profil der Zeitgedichte Riickerts abzeichnen kann. Sichtbar
werden soll dabei sein Beitrag zur Asthetik seiner Zeit, der vielleicht nicht im
engen Sinne yormarzlich® ist, aber in seinem Schwellencharakter doch dem
,Zeitgeist’ entspricht.

Der Anfang vom Ende der Kunstperiode

Als Riickert in den (Feder)Krieg gegen Napoleon eingreift, wird der dsthe-
tische Feldzug gegen den Usurpator schon fast ein Jahrzehnt lang engagiert
geftihrt. Im engen Sinne beginnt diese Phase des Literaturbellizismus mit

7 Siche hierzu den editorischen Apparat in: Friedrich Riickert: Zeitgedichte und
andere Texte der Jabre 1813 bis 1816. Zweiter Band. Bearbeitet und herausge-
geben von Claudia Wiener und Rudolf Kreutner. Géttingen: Wallstein, 2009.
S.781-1026, hier S. 1001fF.

8 Siche hierzu Christoph Jirgensen: Federkrieger — Autorschaft im Zeichen der
Befreiungskriege. Stuttgart: Metzler, 2018. S. 76-103.
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dem Jahr 1806, mit (historisch gesechen) der preuf8ischen Niederlage in der
Doppelschlacht von Jena und Auerstide und (literarhistorisch gesechen) mit
Texten wie Achim von Arnims nach dem Muster ,Fliegender Blitter® orga-
nisierte Sammlung Kriegslieder” Arndt wiederum dekretiert im ersten Teil
seiner geschichtsphilosophischen Studie Geist der Zeit dann sogar die allge-
meine Giiltigkeit beanspruchende poctologische Maxime: ,,Nur der Tapfere
darf die Schonheit besitzen“!’. Damit ist ,,im Grunde schon das Ende der
Kunstperiode® eingeldutet worden, ,das Ende des Glaubens an die erzie-
hende, bildende, weltverwandelnde Kraft der Kunst, den die vorausgehen-
den Jahrzehnte zu begriinden versucht hatten:™!

Wahrend Arnims literaturbellizistischer Vorstof§ weitgehend ergebnis-
los verpuffte, ebenso wie kurz darauf tibrigens Kleists grofigedachtes Projeke
Germania', sorgte Arndts auf das grofle Ganze zielender historischer Ent-
wurf in der Gelehrtenrepublik fiir einiges Aufsehen, zum einen sicher wegen
seines ideologischen Gehalts, zum anderen aber auch wegen der fithrenden
Rolle, die er den Autoren innerhalb des prognostizierten bzw. erwiinsch-
ten Prozesses in Richtung auf ein emphatisch vereinigtes deutsches Volk
zusprach.”® In der Folge gewann der in Arndts Sinne agierende literatur-
politische Widerstand tatsichlich schnell viele Biindnisgenossen, und so
gerat das literarische Feld in den frithen 1810er Jahren gleichsam in den
Ausnahmezustand. Einerseits bildet es sich ja spatestens seit den literatur-
revolutioniren Popstars des Sturm und Drang im Zeichen der Autonomie

9  Zum Phinomen ,Krieg’ bei Arnim siche umfassend: Claudia Nitschke: Uzopie
und Krieg bei Ludwig Achim von Arnim. Tibingen: Niemeyer, 2004. Siche dort
auch den Forschungsiiberblick zum politischen bzw. kriegerischen’ Arnim, S. 4f.

10 Ernst Moritz Arndt: Geist der Zeit. Erster Theil. Arndts Werke. Auswahl in zwilf
Teilen, hg. mit Einleitungen und Anmerkungen versehen August Leffson und
Wilhelm Steffens. Sechster Teil, hg. u. mit Anmerkungen verschen Wilhelm
Steffens. Berlin u.a.: Bong, [1912]. S. 203.

11 Gerhard Schulz: Die deutsche Literatur zwischen Franzosischer Revolution und
Restauration. Zweiter Teil: Das Zeitalter der Napoleonischen Kriege und der Res-
tauration 1806-1830 (= Geschichte der deutschen Literatur. Von den Anfingen
bis zur Gegenwart. Begriindet von Helmut de Boor und Richard Newald. Sie-
benter Band). Miinchen: Beck, 1989. S. 31f.

12 Siche hierzu etwa Gesa von Essen: ,,Kleist anno 1809: Der politische Schriftstel-
ler®. Kleist — ein moderner Aufklirer? Hgg. Marie Haller-Nevermann und Dieter
Rehwinkel. Géttingen: Wallstein, 2005. S. 101-132.

13 Zu Arnde siche ausfiihrlich Jiirgensen: Federkrieger (wic Anm. 8). S. 182-207.



Dienerin Poesie? 143

tiberhaupt erst aus und etabliert eigene Ordnungsregeln, denen sich die
Teilnehmer am Spiel ,Literatur’ unterwerfen miissen, wenn sie vom Aus-
handlungsprozess nicht ausgeschlossen werden wollen. Zudem suchen die
Protagonisten dieser Auseinandersetzung um die wirklich wahre Literatur
nun nicht mehr in der Realhistorie, sondern stattdessen in ,Mihrchen und
Gedichten“!* nach den wahren Weltgeschichten, damit vor einem geheimen
Wort das ganze verkehrte Wesen fortfliegen moge, um Novalis zu beleihen.

Andererseits unterwerfen die Autoren sich mehr oder minder plotzlich
bereitwillig erneut externen Zwingen, namentlich einem politischen Dis-
kurs, der doch gerade zu tiberwinden war. Denn sicher, kein Autor der Zeit
ist ausschliefllich antinapoleonischer Federkrieger. Selbst der notorische
Bellizist Arndt schreibt nicht ausschliefSlich gegen Napoleon an, sondern
findet Zeit fur andere Sujets. ,Wandelt ihr, liebe Sterne am Himmel, / Her-
auf so licht und hehr? / Ich weifd zwei schonere Sterne, / Die brennen mein
Herz so sehr®. So klingt es etwa siifSlich aus dem ,,Sternengruff“ von 1813.
Kaum ein Autor jedoch entzieht sich vollstindig der Drift des Feldes weg
von der Autonomie und hin zur Heteronomie, weder der waldselige Eichen-
dorff noch der ritterliche de la Motte Fouqué. Ausgerechnet der gerade
noch ironiefixierte Schlegel mahnt in einem programmatisch An die Dich-
ter betitelten Gedicht, das die von Karl von Hardenberg unter dem Pseudo-
nym ,Rostorf* herausgegebene Anthologie Dichter-Garten (1807) einleitet,
»Buhlt nicht linger mit eitlem Wortgeklinge®, und fordert von den Autoren:
»Unedle lafit in Hochmut sich aufblihen / Sich um den eignen Geist bewun-
dernd drehen, / Beseligt, daf so Einzigs ihm gelinge'®.

Die Autoren der Zeit folgten dieser poesiologischen Handlungsanwei-
sung nach einer solchen Form von isthetischer Tapferkeit oder tapferer
Asthetik also vielfach, d.h. sie nahmen in verschiedenen Handlungsrollen
am Kampf gegen Napoleon teil, sei es sozusagen auf eigene Rechnung nur
mit der Feder agierend, sei es als offiziell fiir den Kriegsdienst angeworbene

14 So heifdt es bekanntlich in Novalis’ programmatischem Gedicht ,Wenn nicht
mehr Zahlen und Figuren®. Novalis: Werke, Tagebiicher und Briefe Friedrich von
Hardenbergs. Bd. 1: Das dichterische Werk, Tagebiicher und Briefe. Hg. Richard
Samuel. Darmstadt: Wissenschaftliche Buchgesellschaft, 1978. S. 395.

15 Ernst Moritz Arndt: Werke, Teil 1: Gedichte. Berlin u.a.: Bong, 1912. S. 137.

16 Friedrich Schlegel: ,,An die Dichter”. Kritische Friedrich-Schlegel-Ausgabe, hg.
Ernst Behler unter Mitwirkung von Jean-Jacques Anstett und Hans Eichner.
Abt. I: Kritische Neuausgabe. Bd. 5: Dichtungen. Hg. Hans Eichner. Paderborn
u.a.: Schoningh, 1962. S. 297.
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Literaturpolitiker eingesetzt oder buchstablich im Feld stehend. Entspre-
chend produzieren sie auch eine Vielzahl von dezidiert anlassbezogenen
Texten, sprich: Gelegenheitslyrik."” Es handelt sich um einen Umstand,
der sich zunichst als heteronomer Siindenfall identifizieren lisst, sodass es
erscheinen mag;, als wire das vergleichsweise neue Konzept der Autonomie
noch nicht resistent genug, um den Forderungen oder Versuchungen lite-
raturferner Felder widerstehen zu kénnen. Aus inszenierungslogischer bzw.
inszenierungspraxeologischer Sicht betrachtet, ist die anlassbezogene Dich-
tung gegen Napoleon allerdings gerade ein Ausdruck der Entwicklung des
Feldes hin zur Autonomie, insofern die zunehmende Konkurrenz zu Posi-
tionierungs- und Visibilisierungshandlungen zwingt — und Kriege bieten
naturgemiaf$ groffe Mengen der raren Ressource Aufmerksamkeit. Sie provo-
zieren gewissermafSen Positionsnahmen im doppelten Sinne, politische wie
literaturpolitische gleichermafien.

Ein dsthetischer Reflex und kein politisches Fanal: Die Gebarnischten
Sonette

Riickert ist also spit dran, aber er nimmt auch mehrfach Anlauf. Ein ers-
ter Versuch zur Einreihung in diese Phalanx im Jahr 1809 gerit noch zur
bellizistischen Fehlziindung. Motiviert von Fichtes Reden, Schleiermachers
Predigten und Arndts Pamphleten eilte der 21-jahrige Student im Frithjahr
1809 Richtung Wien, um sich auf die Seite der Osterreicher zu schlagen.
Doch schon in Dresden erhielt er die Nachricht von der Einnahme Wiens
am 13. Mai und kehrte daher unverrichteter Dinge in das heimatliche Bay-
ern zuriick. Danach arbeitet er sich langsam ,werkwirts’, um Rainald Goetz
zu beleihen, aber bei Ausbruch der Kampthandlungen hat sich noch kein
poesiologisches Programm aus einer Vielzahl von Ansitzen durchgesetzt,
und einen erneuten Anlauf zur handgreiflichen Tapferkeit will er eh nicht

17 Zur Begriffsbestimmung siche Wulf Segebrecht. [Art.]: ,Gelegenheitsgedicht®.
Reallexikon der deutschen Literaturwissenschaft. Hgg. Klaus Weimar u.a. Bd. 1.
Berlin/New York: de Gruyter, 1997. S. 688-691.

18 Sobenennt Rainald Goetz in offenkundigem Rekurs auf Rolf Dieter Brinkmann
eine Phase der Neuausrichtung seines Schreibprojekts. Siche Rainald Goetz. e/
ter september 2010. Bilder eines Jabrzebnts. Berlin. Suhrkamp, 2010. Klappen-
text.
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nehmen, er will als Autor am Feldrand bleiben und von der Leitformel Wort
und Tat‘ nur die eine Seite aktualisieren, wie er in einem Brief an seinen
Freund Stockmar gesteht:

Ich sage mir oft, daf das Dichten mein einziges Handeln ist, und nicht das
Handeln; und doch kann ich mirs nicht abwehren, daff manchmal ein in
meine Verschlossenheit brechendes Waffengerdusch mich unter meinen
Papierschnitzeln aufstore. Ich wollt) ich kénnte die Poesie von meinem Halse
abschiitteln, die schwerer d[arauf] hingt als ein Weib und zehen Kinder; so
stiinde ich morgen unter den [preus]sischen Freiwilligen. Aber daraus wird
nichts, wenn nicht alle mei[ne] Entwiirfe vorher verbrennen. Ich lege hier
einen Kriegsruf gegen die [...] bey, der als scharmutzierender Vortrab fir kiinf-
tig zu bildende Truppen gut genug ist.”

Ein gutes Jahr nach diesem Brief ist es dann endlich soweit, die ,Texttruppe*
erscheint unter dem Namen Deutsche Gedichte, wihrend der Feldzug gegen
Napoleon (von scinem Aufflammen 1815 abgeschen) beendet und ihr
mobilisierungsstrategisches Ziel damit eigentlich verloren ist. Eine externe
Funktion konnen Sie dementsprechend nicht mehr erfiillen, kénnen also
nicht emotionalisierend auf die Adressaten einwirken. Die interne Funktion
hingegen konnen sie hell aufblenden, ihr Hauptzweck ist es folglich, auf
die literaturspezifischen Positionen Einfluss zu nehmen.”® Wie also ist die
Legierung aus externen und internen Beziigen in den Deutschen Gedichten
gearbeitet, wie bezichen sie sich auf den (militir-)politischen Diskurs, wie
auf die feldinternen Prozesse und Konstellationen? Ich werde mich bei der
Beantwortung dieser Frage auf die erste Abteilung der Gebarnischten Sonette
konzentrieren, weil sie der wirkungsgeschichtlich bedeutendste Teil der
Sammlung sind.*!

19 Friedrich Riickert an Christian Stockmar, Ebern, 8.3.1813. Friedrich Riickert:
Briefe. Hg. Riidiger Riickert. Band 1. Schweinfurt: Rickert-Gesellschaft, 1977.
S.28.

20 Zu dieser Unterscheidung siche Riidiger Zymner. Funktionen der Lyrik. Miins-
ter: Mentis, 2013. S. 112. Siche ferner Reinold Schmiicker: ,,Funktionen der
Kunst®. Wozu Kunst? Die Frage nach ibren Funktionen. Hgg. Bernd Kleimann
und Reinold Schmiicker. Darmstadt: Wissenschaftliche Buchgesellschaft, 2001.
S.11-33.

21 Den 24 geharnischten Sonetten gehen Zwilf kriegerische Spott und Ehrenlieder
voraus, und es schliefen Noch vier Kriegslieder an sie an sowie Gebarnischre
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Die 24 Sonette sind gleichsam unter ein poesiologisches Vorzeichen
gestellt, mittels dessen Riickert an den bellizistischen Diskurs ankniipft,
genauer: Gleich im Auftaktsonett bekennt sich Riickert programmatisch
zum allseits geforderten (und oben skizzierten) Autorschaftsmodell. Grund-
satzlich sei jeder Mann, fordert der Text bzw. seine Sprechinstanz, die wir mit
Riickert in eins setzen diirfen, zur Erfullung der patriotischen Pflicht aufge-
rufen, und zwar jeder an seiner ihm durch Fihigkeiten bestimmten Stelle.
Der Schriftsteller miisse folglich mit dem Geist bzw. mit Worten kiampfen,
seinen genuinen ,\Waffen':

Der Mann ist wacker, der sein Pfund benutzend,
Zum Dienst des Vaterlands kehrt seine Krifte:
Nun denn, mein Geist, geh auch an deine Geschifte,
Den Arm mir den dir eignen Waffen putzend.

Wie kithne Krieger jetzt, mit Glutblick trutzend,
In Reihn sich stellend, heben ihre Schifte;
So stell auch Krieger, zwar nur nachgeiffte,
Geharnischter Sonette ein Paar Dutzend.?

Als leitendes Argument fiir die bereitwillige Abkehr von autonomieisthe-
tischen Positionen dient augenscheinlich das Prinzip der Pridestiniertheit.
Wie kardinal diese Wendung gegen die Selbstsucht fir die geharnischten
Sonette ist, artikuliert sich vor allem dadurch, dass Riickert ihn in gleich
mehreren Variationen wiederholt. Im dritten Sonett beispielsweise wird
Schmieden, Bauern, Jigern und Fischern die Nutzlosigkeit ihrer Tiatigkeit
vorgeworfen, weil sie allesamt nur dem Feind dienten (,Was schmiedst du
Schmied? — ,Wir schmieden Ketten, Ketten!“ / ,,Ach, in die Ketten seid ihr
selbst geschlagen:® usf.). Und vor allem wendet sich das fiinfte Sonett aus
dieser Stofirichtung an die Mitglieder der Gelehrtenrepublik, es sei daher
vollstindig wiedergegeben:

Sonette. Zweite Abtheilung mit 20 weiteren Texten, die im Gegensatz zur ersten
Abteilung aber keinen narrativen Zusammenhang aufweisen, sondern cher addi-
tiv nebeneinanderstehen. Meine folgende Darstellung folgt den argumentativen
Linien meiner Ausfithrungen zu Riickerts Literaturpolitik in Jirgensen. Feder-
krieger (wie Anm. 8). S. 76-103.

22 Friedrich Riickert. [Sonett] 1. Friedrich Riicker. Zeitgedichte und andere Texte
der Jahre 1813-1816. Bearbeitet von Claudia Wiener und Rudolf Kreutner.
Géttingen. Wallstein, 2009. S. 43.

23 Friedrich Riickert. [Sonett] 3, ebd., S. 44.
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Thr, ernsthaft cummelnd eure Steckenpferde,
Thr, streitend in der Spiegelfechter Trosse,

Ihr, zielend mit nie treffendem Geschosse,

Thr, Streiche fuhrend mit papiernem Schwerte!

Und ihr, die ihr euch von der sichern Erde

Auf eurer Musen fabelhaftem Rosse

Gen Himmel spornt, ihr treibt die drgste Posse,
Thr seid die rdudigsten der ganzen Heerde.

Werft von euch eurer Thorheit bunte Wappen,
Womit ihr prunke, und greift zu wahren Waffen,
Statt curer Steckenpferde ziumet Rappen;

Setzt Helme auf statt eurer Narrenkappen,
Seid wahre Minner statt der Gotter Affen,
Und, wenn ihr nicht kénnt Ritter sein, seid Knappen!**

Die beiden Quartette klagen zunichst klar vernehmlich bzw. anaphorisch-
eindringlich Wissenschaftler oder Philosophen (erstes Quartett) und dann,
noch einmal polemischer, Schriftsteller (zweites Quartett) der nutzlosen
Papiergefechte bzw. der Realititsflucht an. Die Terzette schwenken dann
von dieser Anklage tiber zu der Aufforderung, statt in Scheingefechte in
den ,echten’ Kampf zu zichen, oder mit der antithetischen Gegeniiberstel-
lung des Sonettes gesprochen, nicht Steckenpferde, sondern ,echte’ Pferde
zu reiten (erstes Terzett). Der letzte Vers des zweiten Terzetts bietet dann
die biindige Sentenz, derzufolge jeder dasjenige im Kampf leisten solle,
was ihm aufgrund seiner Dispositionen maéglich sei. Auf Riickert selbst
bezogen: Zum Kriegsdienst eignet er sich zwar nicht, sehr wohl aber zum
Federkrieg.

Und Riickert wird tibrigens zumindest vordergriindig an dieser hetero-
nomen Position festhalten, zu wichtig ist sie als positionierungsstrategisches
Diskurssignal, um auf sie verzichten zu konnen. So tiberschreibt er noch die
Fortsetzung seiner Federkriegslyrik, Kranz der Zeit, mit einem unmissver-
stindlich Dienerin Poesie betitelten Gedicht, in dem es heift:

24 Friedrich Riickert. [Sonett] 5, ebd., S. 45.
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Ich, die bin frey nach aller Welt Berichten,
Nichts tiber mich erkennend, das mich zwinge,
Ward hier im wunderbaren Lauf der Dinge

Zur Magd, und schime dessen mich mit nichten.

Politik heift, die ich zur Herrin wihle,
Fiir die ich will durch Markt und Straflen laufen,

Bestellend alles, was sie mir befiehlet;?

Aber von diesem generischen Sequel zunichst zuriick zu Rickerts Debiit:
Mit den solcherart heteronomieisthetisch eingeleiteten Sonetten demons-
triert Riickert im Anschluss, dass er alle patriotischen Topoi kennt, die sich
im Diskurs zwischen Politikern, Militirs und Gelehrten seit 1806 herausge-
bildet hatten, und dass er sie alle literarisieren will. Daher propagiert er ,Frei-
heit als hochsten Wert, den es ,gilts zu erkaufen, mit Blut“*, ruft zudem die
gingigen mythologischen wie historischen Ahnen an, so ,der Viter Geister®,
die ,,schauen aus den Nischen / Walhallas drein, und werden Beyfall rufen /
Dem braven Spieler, und dem schlechten zischen”, oder Friedrich den Gro-
Ben, dessen Geist nun ,,steigt empor aus seines Grabes Maale®, um zu fragen,
~Wer weckt mich heut und will mir Rach’ erstreiten?“*® Ebenso diskursty-
pisch ist die Verurteilung der Rheinbundstaaten, die emport gefragt werden
~Wollt ihr Bruderblut verspritzen?“* Und es fehlt nicht einmal die Parole
,Sieg oder Tod, die laut durch den bellizistischen Diskurs der Zeit klingt
und eine so unheilvolle ,Karriere* vor sich haben sollte, bis in die dunkle
Zeit des Faschismus hinein: ,,Kein Krieger fragen soll nach seinem Lohne, /
Noch heimgehn, ¢h der Krieg, der nimmersatte, / ihn selbst entlafSt mit einer
blut’gen Krone, / Dafl man ihn heile, oder ihn bestatte!* Zum groflen Finale
wird dann als uniiberbietbare Legitimation der heilige Krieg ausgerufen, und
zwar rollenlyrisch von Gott selbst, der daran erinnert, wie er die Mauern von
Jericho einstiirzen liefd und nun mit Blitzen vergleichbar eingreifen will: ,,Ich

25 Friedrich Riickert. Dienerin Poesie, ebd., S. 112.
26 Friedrich Riickert. [Sonett] 4, ebd., S. 44

27 Friedrich Riickert. [Sonett] 12, ebd., S. 48.

28 Friedrich Riickert. [Sonett] 13, ebd., S. 49.

29 Friedrich Riickert. [Sonett] 16, ebd., S. 50.

30 Friedrich Riickert. [Sonett] 23, ebd., S. 54.
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will aus meine Wolken so sie schleudern, / Daf fillt, was soll, und ihr sollt
Frieden haben:?!

Es ist also thematisch bzw. topisch und persuasiv alles da, was von den
Federkriegern der Zeit erwartet wird, alle diskursiven Allgemeinplitze wer-
den sozusagen betreten. Aber, wie oben angedeutet, Riickert erreicht diese
Plitze ja erst, als auf ihnen keine Adressaten mehr anzutreffen sind, als
niemand mehr literarisch mobilisiert werden muss. In dieser Hinsicht pri-
sentiert sich Rickert also gewissermafien als Stimmenimitator, die externe
Funktion seiner Gedichte ist nur schwach ausgebildet, oder noch stirker, in
Sicht auf den politischen Zeitgeist miissen sie letztlich funktionslos bleiben.

AufSerordentlich stark ist hingegen die interne Funktion seiner Gedichte,
ihre dsthetische Fakrtur, ja sie aktualisieren geradezu alle Funktionen in
Sicht auf das System ,Lyrik’. Funktionsgeschichtlich gelingen und zugleich
resonanzpragmatisch eintraglich sein kann dies vor allem durch die Betei-
ligung am generischen Sub-System ,Sonett’. Denn mit dem Sonett wihlte
Riickert — sei es feldstrategisch bewusst kalkulierend oder nicht — diejenige
lyrische Form, die seit Ende des 18 Jahrhunderts zum pridestinierten ,Ort’
aufgestiegen war, auf dem poetologische wie literaturbetriebliche Kampfe
ausagiert wurden.*”

Im Anschluss an Schlegel® ist fir Rickerts Gattungsbezug zweierlei
besonders bedeutsam: Zum einen ist das Votum dafiir folgenreich, dass
dsthetische bzw. romantische Genialitit sich ausnahmsweise einmal nicht
in formal innovativen Strukturen zeigen soll, d. h. in einer Transzendierung
der vorgingigen Muster, sondern im Gegenteil die literarische Meisterschaft
darin liege, die ,innere Architektonik und Symmetrie®** des Sonetts streng
zu befolgen: ,Daf} das Sonett in seiner Concentration demnach einen Gip-
fel der Reim- und Verskunst darbiete, ist bey sonstigen irrigen Annahmen

133

31 Friedrich Riickert. [Sonett] 24, ebd., S. 54.

32 Siche hierzu Thomas Borgstedt: Topik des Sonetts: Gattungstheorie und Gat-
tungsgeschichte. Tubingen: Niemeyer, 2009.

33 Ein Brief Riickerts an Schubart legt nahe, dass er formkiinstlerisch nicht nur den
Vorgaben der Schlegel'schen Vorlesung folgt, sondern auch Petrarkas Sonette
als Muster im Blick hat. Diese habe er nimlich ,,zum Theil dreimal iibersetzt®.
Friedrich Riickert an Friedrich Schubart, Ebern, 2.2.1815. Riickert. Briefe 1 (wie
Anm. 19). S. 66.

34 Heinrich Welti: Geschichte des Sonettes in der deutschen Dichtung, mit einer
Einleitung iiber Heimat, Entstehung und Wesen der Sonettform. Leipzig: Veit &
Comp., 1884. S. 220.
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doch die bestindige Tradition dariiber gewesen, weswegen man es auch
als ein Bravourstiick angeschen, worin sich der Virtuose zeigen konne:
Zum anderen ist die ebenfalls von Schlegel initiierte Offnung des Sonetts
fur philosophische oder didaktische Gehalte zu beachten, die alle ,unbe-
stimmt ,flieffende’ oder gar ,stromende’ Bewegung sonstiger Lyrik zuguns-
ten ciner ,vollstindige[n] und organisch articulierte[n] Form** eindimmt
und letztlich eine Art epigrammatischer Zuspitzung mit sich bringt. Damit
verliert das Sonett seine Volkstiimlichkeit und wird deutlich exklusiver, d. h.
bildungsbiirgerlicher adressiert. In Sicht auf die Funktionsgeschichte der
Kriegslyrik kénnen wir hier also eine Art 70/l back erkennen, weg von einer
maximal breiten und die Grenzen der Gelehrtenrepublik tiberschreitenden
Programmatik, die die Lyrik der Befreiungskriege charakeerisiert, und zurtick
zu einer standesgebundenen Asthetik, wie sie Gleim mit seinen PreufSischen
Kriegsliedern in den Feldziigen 1756 und 1757 von einem Grenadier anliss-
lich des Siebenjihrigen Krieges zur Darstellung brachte.””

Folgerichtig ist von dieser literarhistorisch aufgeladenen Poetik des
Sonetts aus, dass Riickert die Schlegel'schen Vorgaben geradezu mustergiil-
tig erfiillt und sich Formspielereien nur innerhalb der genannten Grenzen
erlaubt. So sind die Gebarnischten Sonette fast durchgingig im funthebigen
Jambus getaktet, sie weisen Quartette wie Terzette umschlingende Reime
auf, die nahezu in allen Fillen klingend sind, und schliefllich sind die Sonette
argumentationslogisch zweigeteilt. In einer paradoxen Bewegung fordert
nun gerade diese Formstrenge die sprachlichen Fihigkeiten des Autors her-
aus, oder andersherum argumentiert, sie bictet eine giinstige Gelegenheit
dafiir, seine sprachlichen Fihigkeiten zu demonstrieren, mittels derer die
drohende Monotonie verhindert wird. Mit einigen Stilproben sei angedeu-
tet, wie Riickert eine einschlifernde, mechanische Gleichformigkeit seiner
Sonette vermeidet: Beispielsweise wahlt er ,einen beliebten Ausweg® aus der
Sackgasse stindiger Reimwiederholungen, ,indem er im Reim altertiimliche

35 August Wilhelm Schlegel: ,Vorlesung tiber das Sonett®. Das deutsche Sonett.
Dichtungen. Gattungspoetik. Dokumente. Ausgewihlt und hg. Jorg-Ulrich Fech-
ner. Miinchen: Fink, 1969. S. 342-352, hier S. 344.

36 Ebd.,, S.351.

37 Zur Kriegsliteratur wihrend des Siebenjihrigen Krieges siche Christoph Deup-
mann: ,,Der Siebenjihrige Krieg in der deutschsprachigen Lyrik®. Geschichrsly-
rik. Ein Kompendium. Bd. II: Historische Aspekte. Hgg. Heinrich Detering und
Peer Trilcke, unter Mitarbeit von Hinrich Ahrend, Alena Diedrich, Christoph
Jurgensen. Géttingen: Wallstein, 2013. S. 547-573.
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Formen verwendet, in denen die Endungen noch nicht so stark abgeschwicht
erscheinen, wie ,ausgestrecket — aufgeschrecket — angestecket® in Sonett
8 oder ,fanget — banget — hanget — pranget” in Sonett 26. Uber ihre ,reine’
Funktion als Reimvariationen hinaus bieten diese Formen den Vorteil, gegen-
tiber ihren neuhochdeutschen Nachfolgern ,starker” zu sein, d. h. in unserem
Kontext ,mannlicher und ,kriegerischer, wic es zu den Reimpaaren ,Gebar-
nischter' Sonette passt. In diesem Sinne lisst sich mit Theodor Froberg kon-
statieren, dass Riickerts Reime trotz der ;weiblichen® Versausginge kraftvoll
und keineswegs ermiidend seien, weil er dort, ,wo es ihm besonders um Kraft
und Wucht des Ausdrucks zu tun ist, wie namentlich in den haufigen Aufru-
fen der Terzette,” der Ermiidung dadurch vorbeuge, ,dafl er im Reim Wor-
ter mit klangvolleren und markigeren Endungen anbringt“?; dieses Urteil
mag nicht mehr dem neuesten Stand der Lyrikologie entsprechen, ist dis-
kurshistorisch aber aufschlussreich. Als Belege fiir diese ,Markigkeit” in den
Terzetten fithrt Froberg unter anderem die Reimpaare an: Ader — Geschwa-
der — Hader (Nr. 1), Blitter — Retter (Nr. 6), Splitter — Eisenritter — Flitter
(Nr. 22) und Mauern — dauern — Schauern — Trauern (Nr. 24).4

Fir Lebendigkeit sorgen tiber diese metrischen und rhythmischen Cha-
rakteristika hinaus eine Vielzahl von originellen Neologismen: Es leuchten
,Gluthbuchstaben“ durch Sonett 3, in Nr. 19 zieht der Rhein seine ,,Flu-
tenbahnen® und wird der ,Knechtschaftsdulter” zum Kampf aufgerufen,
wihrend in Nr. 20 die Freiheit im ,Maiensonnenscheine® lustwandeln geht,
Russia sich im achten Sonett der zweiten Abteilung an die ,,Schneebrust*
klopft und die vor dem russischen Winter flichenden Franzosen in Nr. 10 die
»~Hungerbliue® im Gesicht haben. Analog zu diesen Substantiv-Erfindungen
finden sich eine Vielzahl von Verbneubildungen (,wegzuspotten® in Sonett
11 oder ,entschirrtet” sein in Nr. 41), sowie neuartig komponierte Adjektive
bzw. adjektivierte Partizipien (so kann bei Riickert etwas ,,altergrau®, ,,staub-
gebiicke” oder ,,nachtentstammt* sein) und biindig-anschauliche Partizipial-
bildungen: In Sonett 19 erklingt es ,siegjauchzend®, gleich im folgenden
Sonett hat der Nordwind das ,,Gewolk zurtick vom Horizont geschnoben®,

38 Heinz Vierengel: ,,Die ,Geharnischten Sonette® von Friedrich Riickert®. Riickert-
Studien I. Hg. Helmut Prang. Schweinfurt: Rickert-Gesellschaft, 1964. S. 7-43,
hier S. 29. Siche hier auch eine beispielreiche Analyse der Formaspekte sowie der
Sprache, S.27-37.

39 Theodor Froberg: Beitrige zur Geschichte und Charakteristik des Deutschen
Sonetts im XIX Jahrhundert. St. Petersburg: Eggers & ko., 1904. S. 19.

40 Ebd.
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und in Nr. 23 sollen empérte Schwerter erst gesenkt werden, wenn sie ,vom
Feind ,,zerschroten:#!

Alles in allem entsteht aus dem Zusammenspiel von Formstrenge und
Sprachfreiheit ein neuer Sonett-Ton, ja ein spezifischer Riickert-Sound, der
die urspriingliche Weichheit' der Gattung ,hirtet’ — eben ,geharnischte’
Sonette. Diese Form ist nun aber, noch einmal im Rekurs auf Schlegel gesagt,
kein ,,Bett des Prokrustres, nach dessen Mafle der Gedanken verstiimmelt
oder gerenkt werden miifSe®.*? Diesen Vorwurf konnten nur unverstindige
Krittler duflern, die keinen Begrift davon haben, ,wie die Form vielmehr
Werkzeug, Organ fiir den Dichter ist, und gleich bei der ersten Empfing-
nifd eines Gedichtes, Gehalt und Form wie Seele und Leib unzertrennlich
sind* Vorbildlich im Sinne dieser Leib-Seele-Metaphorik also verhalten
sich auch Riickerts Sonette, d. h. er 16st nicht nur die formalen Forderungen
ein, sondern auch diejenige danach, dem Leib sozusagen Leben einzuhau-
chen - indem er in kriegerischer Form einen kriegerischen Inhalt artiku-
liert. Und er tut dies, wie von Schlegel gefordert, in strenger Zweiteilung der
Sonette, und zwar in einen ersten Teil, der von den Quartteten gebildet wird
und einen Gedanken dufiert, und einen zweiten, die Terzette umfassenden
Teil, der ,,den Fortgang des Gedankens® einer Pointe zufiihrt, die ,,die Bedeu-
tung des Ganzen in eine enigmatische Sentenz am Schluff zusammenfafie“*

Mit Blick auf das Funktionsmodell Zymners zusammengefasst: Im Rekurs
auf die Gattung,Sonett’ ibernchmen die Geharnischten Sonette Riickerts ers-
tens eine Traditionsbildungsfunktion, insofern die formalen Charakeeristika
der Gattung bei ihm aufgegriffen und den Zeitverhiltnissen angepasst sind.
Im Zuge dieser transformatorischen Verfahren erfillen sie zweitens eine
Innovationsfunktion, und da Riickert diese innovative Transformation nicht
einfach vollzieht, sondern ausdriicklich ihren Sinn verhandelt, etwa in Sonett
1 und 5, lasst sich drittens die bereitwillige Ubernahme der Reflektions-
funktion konstatieren. Viertens schliefflich kann im Fall der Riickert’schen
Sonette auch von einer Form tiberlieferungsfunktionaler Lyrik gesprochen
werden, da sie das aufgerufene Gattungsmuster nicht verspotten oder negie-
ren, sondern in der Aktualisierung eher affirmativ erinnern.

41 Sieche zu weiteren Beispielen Vierengel. Die ,Gebarnischten Sonette* (wie
Anm. 38). S. 36.

42 Schlegel. Vorlesung tiber das Sonett (wie Anm. 35). S. 344.

43 Fbd.,, S. 345.

44 Ebd.,,S. 352.
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Asthetisches re-modeling zum , Kranz der Zeit*

In die Tornister der Soldaten fanden die Deutschen Gedichte nicht
mehr — und hitten das angesichts ihrer auf Virtuositit orientierten Fakeur
wohl auch bei einem fritheren Erscheinen wohl kaum —, auf die Schreibti-
sche der Kollegen aber durchaus. Bezeichnend an der wohlwollenden Rezep-
tion der Sonette ist dabei, dass die rezensierenden Autoren sich kaum fiir
ihre politische Signatur interessieren und stattdessen ihr dsthetisches Profil
aufblenden, Riickerts Positionierungshandlung wurde also verstanden und
akzeptiert. Voff etwa lieferte eine biindige Prisentation des Bandes im Mor-
genblatt fiir gebildete Stinde und feiert Riickert dort als den ,regelrechten
Form Meister*®. Und Fouqué platzierte in seinen Musen eine Rezension
unter dem Titel Ueber den Dichter Freimund Reimar und das deutsche Sonnett,
in der er den Band als Produkt einer dsthetischen und nicht einer politischen
Praxis behandelt und den Bezug zur Formtradition dabei prominent setzt.
Genauer: Zur Profilierung der spezifischen kiinstlerischen Leistung Riickerts
erzahlt Fouqué zunichst eine Formgeschichte des Sonetts in der Nussschale,
der es um den Unterschied zwischen italienischem und deutschem Sonett zu
tun ist. Dieser Unterschied resultiere aus dem jeweiligen Nationalcharakeer,
weshalb das neuere ,romanisierende’ Sonett Schlegel'scher Provenienz gera-
dezu naturgemif$ von einer ungelosten Spannung bestimmt sei.*

Diese Spannung also werde bei Riickert ,vollkommen befriedigend
gelost“.”” Denn der Autor, versteht der Interpret den Autor besser als er
selbst, habe seine Sonette wohl nur wegen ihres ,kriegerisch anregenden
Inhalt[s]“ mit dem Attribut ,geharnischt® ausgestattet, ihm hingegen scheine
es aber noch bezeichnender fiir die Form zu sein, weil die ,,epigrammatische
Spitze® in diesen Sonetten als ,,Tod und Leben bringende Waffe eines heili-
gen Gottesurtheils“® erscheine. ,Da haben wir es denn, was wir eigentlich

45 [Johann Heinrich Vof3]: ,Deutsche Gedichte von Freimund Raimar®. Literatur-
blatt zum Morgenblatt fiir gebildete Stinde. 8. Jahrgang (1814). Uebersicht der
neuesten Literatur, Nr. 15, S. 60.

46 Friedrich Baron de la Motte Fouqué: ,,Ueber den Dichter Freimund Reimar und
das deutsche Sonnett”. Die Musen. Hgg. Friedrich Baron de la Motte Fouqué
und Wilhelm Neumann. Jahrgang 1814. Drittes und letztes Stiick. Berlin: Hit-
zig, 1814. S. 452-456, hier S. 453.

47 Ebd., S. 454.

48 Ebd.
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vom deutschen Sonett ahnend begehrten, schlagende, witzige Kraft, grof3-
michtige Gediegenheit zusammengedringter Bilder und Gedanken, ja ein
beinahe dramatisch entziindetes Leben™ Riickert wird hier gewissermaflen
zur Avantgarde einer nationalen Sonettform erklirt, die Giber den Bezug auf
die zeitgendssischen Umstinde hinaus Schule machen solle: ,,Bis jetzt hat
uns Freimund Reimar das Sonett in voller Schlachtriistung vorgefihrt, aber
auch im leichten Turnirharnisch wird es sich bei Tanz und Fest liebeflehend
und preisend, ja scherzend bewegen konnen:’

Riickert selbst wiederum markiert die auf das literarische Feld ausgerich-
tete Kalibrierung seiner Sonette dadurch, dass er mit der Fertigstellung fiir
den Druck bereits damit beginnt, die Texte zu iiberarbeiten, die Zusammen-
stellung neu zu konfigurieren, Sonette zu erginzen. In wiinschenswerter
Klarheit artikuliert sich in diesem re-modeling seiner Poesiologie, wie sehr
sic auf den 4sthetischen Diskurs bezogen ist, der gelungene Formgebungen
durch Anerkennung belohnt und tiberhaupt eine stete Hoherentwicklung
der poetischen Verfahren fordert, und wie wenig auf den politischen oder
historischen Prozess, der sich lingst in eine andere Richtung entwickelt hat.
Seinen Formwillen betont etwa ein Brief vom 28. Oktober 1814 an Johann
Heinrich Vof3, der zunichst die Rezensionen kommentiert und etwa ange-
sichts einiger Invektiven in den Deutschen Blittern gleichermaflen emport
wie selbstinterpretierend ausruft: ,,Kiinstlerische Besonnenheit traut mir der
Herr durchaus nicht zu, den Formzwang hilt er fur Formlosigkeit; [...]*!
Vo8 selbst hingegen, ziirnt Riickert weiter, hitte das ,, Amt eines Censors |[...]
strenger verwalte[n]“ sollen, anstatt ihn derart mit Beifall zu berauschen, dass
er nach Hause lief, nichts mehr priifte und ,,iiber Hals und Kopf [zusammen-
schrieb], was mir unter die Hinde kam; Sie nehmens, packens zusammen,
und lassens drucken!*>* Gegentiber Fouqué schliefllich wirft sich Riickert
vor, zu schnell und handwerklich sorglos gehandelt und den Band zu schnell
in Richtung Offentlichkeit geschickt zu haben: ,,Es ist gar so iibereilig mit
der Zusammenstoppelung des Bindchens hergegangen, daf$ ich gleich acht
Tage, nachdem Vof§ es mit nach Heidelberg genommen hatte, ich es gerne

49 Ebd.

50 Ebd., S. 455.

51 Friedrich Riickert an Heinrich Vo, Ebern, 28.10.1814. Riickert. Briefe 1 (wie
Anm. 19). S. 49.

52 Ebd.
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zuriickgewiinscht hitte, um es nochmals zu sichten>® Um diese Haltung
durch den Kontrast noch deutlicher hervortreten zu lassen: Als Achim von
Arnim angesichts des Todes der vielbesungenen, als Opferheldin fungieren-
den Koénigin Luise eine Trauerkantate anstimmt, bekennt er eingangs gleich
ein, die Kantate sei ,,in wenigen Stunden durch die ehrenvolle Aufforderung
des Konigl. Kammermusikus Herrn Schneider entstanden; die Auffithrung
dringte, es konnte wegen dieser Eile so wenig erschépfend sein, dafl es sehr
bald von mehreren Gedichten iibertroffen worden; [...]. Ruhige Zeiten wer-
den tausend bessere Lieder hervorbringen®’* gesteht Arnim daher, ohne
ein Gestindnis zu machen. Denn Arnim ging es diskurstypisch eben nicht
um Asthetik, sondern um Ethik, nicht um isthetische Distanz, sondern um
emotionale Unmittelbarkeit — diese diskursleitende Opposition invertiert
Riickert offenkundig.

Dieses isthetische Re-modeling nahm allerdings deutlich mehr Zeit ein,
als Riickert geplant und gehofft hatte, zumal mit Cotta schnell ein Verlag
gefunden war, der die Publikation tibernehmen wollte. Es gibt wohl viele
Griinde, warum der geplante Band noch langsamer Gestalt annahm als sein
Vorginger, cingerechnet werden miissen sicher die wechselhaften Zeitliufe,
vor allem die Enttduschung tiber die sich durchsetzende Restauration, und
das Bewusstsein, auch mit der neu-modellierten Konzeption ¢h aus der Zeit
gefallen zu sein. So vermutete er etwa Ende September 1815 gegeniiber
Cotta, ,dafl es Thnen selbst einerley ist, ob das Buch etwas frither oder spater
gedrucke wird; [...],* ein dreiviertel Jahr spiter und kaum weiter mit der
Arbeit ahnte er lingst, dass es ein ,,Kranz zu Unzeit*® werden miisse, und
gegeniiber Fouqué betreibt er dann die Selbstmystifikation eines interesse-
losen Dichtertums: ,,Ich komme immer mehr darauf zuriick, in der Poesie
die eigene Freude hoher anzuschlagen, als den Beifall der Leute, die so selten
wissen, was sie eigentlich mit der Poesie anfangen sollen*

53 Friedrich Riickert an Friedrich de la Motte-Fouqué, Ebern, 24.10.1814. Riick-
ert: Briefe 1 (wie Anm. 19). S. 45.

54 Achim von Arnim: ,Nachtfeier nach der Einholung der hohen Leiche Ihrer
Majestit der Konigin®. Achim von Arnim: Samtliche Werke. Bd. 22: Gedichte,
Teil 1. Bern: Lang, 1970, S. 321-346, hier S. 322.

55 Friedrich Riickert an Johann Friedrich Cotta, Ebern, 25.9.1815. Riickert: Briefe 1
(wie Anm. 19). S. 46.

56 Friedrich Riickert an Friedrich de la Motte Fouqué, 14.5.1816. Riickert: Briefe 1
(wie Anm. 19). S. 88.
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Riickblickend lisst sich konstatieren, dass diese autonomieisthetische
Kehrtwendung auch in psychologischer Hinsicht, sozusagen als Miss-
erfolgsprophylaxe, sinnvoll war. Als im Jahr 1817 endlich Friedrich Riickert's
Kranz der Zeit. Zweiter Band in der Cotta’schen Buchhandlung erschien,
wurde er von der Offentlichkeit kaum wahrgenommen. Noch schlechter
als dem zweiten erging es schliefflich einem dritten Teil, der ebenfalls 1817
mittels Sechs Ernte-Lieder im Morgenblart angekiindigt wurde, ausdriicklich
benannt als Gedichte Aus dem 3ten Theil des Kranzes der Zeit; ein veritabler
,Kranz der Zeit fiir die Phase der Restauration konnten diese Verse nicht
sein. Aus diesem Abseits des Feldes sollte Riickert im weiteren Verlauf sei-
ner Werkbiographie nur noch selten, um im Bild zu bleiben, einen Schritt
Richtung Zentrum machen, cher schliangelte sein Weg den Feldrand entlang.

Ob Riickert also zum Vormirz zu rechnen ist, sei es zumindest zu seinen
Anfingen oder mit seinem Gesamtwerk? Kurz, im Jahr 1837 und damit deut-
lich, bevor sich Begriff und Konzept des Vormirz etablieren konnen, macht
ausgerechnet ein anderer Unzeitgemifler ein ganz anderes literarhistorisches
Fingliederungsangebot. In seiner literarhistorischen Studie Uber die ethische
und religiose Bedeutung der neueren romantischen Poesie reklamiert Eichen-
dorff, dem im Gegensatz zu Riickert im Vormirz-Handbuch tibrigens ein
Artikel gewidmet ist, den Schweinfurter Dichter fur die Romantik, d.h. er
interpretiert dessen Werk aus Sicht ,seiner’ Romantik, in einem Dreigestirn
mit Immermann und Chamisso: Mit diesen drei Autoren, erliutert Eichen-
dorft, ,sind [wir] endlich an den 4uf8ersten Grenzen der Romantik ange-
langt, wo sie kaum sich selbst mehr wiedererkennt:>” Genauer, Inmermann
wie Riickert gehorten zu den ,Flichtlingen der Romantik“®. Ausdriicklich
als ;romantisch’ erscheinen ihm im ,Fall Riickert® die Gebarnischten Sonette,
mit denen der ,minnliche Ernst und Liebeszorn Friedrich Schlegels [...]
noch einmal auffleuchte]“”, und Eichendorff belegt dies ausgerechnet an
dem oben zitierten Sonett: ,Was schmiedst du, Schmied? ,Wir schmieden
Ketten, Ketten:“® (etc.) Uberhaupt kénne man feststellen: ,,Ja, er hat insbe-
sondere eine Richtung der Romantik, die Meisterschaft in der Form, bis zur

57 Joseph von Eichendorft: Uber die ethische und religiise Bedeutung der neueren
romantischen Poesie. Leipzig: Liebeskind, 1847, S. 260.

58 Ebd., S.262.

59 Ebd.

60 Ebd., S.262f.
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auflersten Vollendung ausgefiihrt™®' Von der Romantik Eichendorfl’scher
Provenienz allerdings trenne ihn sein Zugang zur Religion, oder sein fehlen-
der ,echter’ Zugang, seine Frommigkeit sei nimlich nicht im starken Sinne
innerlich, sondern ,,bleibt ein dsthetisches Gefithl, das meist in der schonen
Form aufgeht, und daher, weil ein solches Gefiihl einem ernsten Gemiit nim-
mermehr gentigen kann, haufig durch einen Anhauch von Ironie sich selber
paralysiert“®. Kein ,klassischer’ Romantiker also, folgert Eichendorff, aber
doch der romantischen Nachbewegung zuzuordnen.

In der fachwissenschaftlichen Romantik-Forschung allerdings hat sich
diese literaturhistorische Eingemeindung nicht durchsetzen kénnen, im
Handbuch Romantik von Helmut Schanze beispielsweise sucht man vergeb-
lich nach Riickert, auch oder gerade in der Rubrik ,Romantische Lebens-
laufe’. Ist der Komplex ,Riickert und die Romantik® also eher Teil des
Problems, als Teil der Loésung? Mir scheint das (mindestens) doppelt Gleich-
zeitige und Unzeitgemifle Riickerts durchaus eine wichtige explorative
Dimension fur die Literaturgeschichtsschreibung zu haben. Genauer gesagt:
Insofern Riickert offenkundig in die Zeir des Vormirz wie in diejenige der
Romantik ,gehort’, aber zu beiden (sich im Strukturwandel iiberlagernden)
Epochen nicht dazu gehért, sollte er vielleicht stirker als Realisation eines
Autorschafts-Typus gewtirdigt werden, der gleichsam als Lackmustest fiir
Epochenkonstruktionen fungieren kann — Kleist und Jean Paul etwa sind
strukturell verwandte, freilich prominentere Vertreter dieses Typus. Aber das
sind andere Geschichten, die hier nicht zu erzihlen sind.

61 Ebd., S.263.
62 Ebd., S.265; Hervorhebung im Original.






Felix Knode (Géttingen)

Idee und Realitit

Zum Verhiltnis von isthetischer Theorie und Asthetik
bei Heinrich Heines Reise von Miinchen nach Genua,
Ideen. Das Buch Le Grand und Die romantische Schule

Lieber Leser! wir wollen uns hier ein fiir allemal verstindigen. Ich preise nie die
That, sondern nur den menschlichen Geist, die That ist nur dessen Gewand,
und die Geschichte ist nichts anders als die alte Garderobe des menschlichen
Geistes.!

Die anthropologische Differenzierung zwischen dem Inneren und dem
Auferen als Korrelation von Geistigem sowie Seelischem mit dem Korper-
lichen sowie Sinnlichen ist eine evidente Thematik der deutschsprachigen
Literatur des ausgehenden 18. Jahrhunderts.* Diese Unterscheidung bricht
mit dem Jahrhundertwechsel nicht ab, sondern wechselt ihr Vorzeichen. Die
Dichotomie von Innerem und Auflerem wird bei Heinrich Heine in Gestalt
der Gegeniiberstellung von Idee und Realitit aufgegriffen und politisch
akzentuiert weitergefiihrt. In seinen Reisebildern kreist diese Kontrastierung
um die Frage nach der Verwirklichung von Ideen mit politischer Brisanz und
humanem Wert. Die literarische Form der Reisebeschreibung nimmt fir die

1 Heinrich Heine. ,Reise von Miinchen nach Genua [1828]“. Heinrich Heine. His-
torisch-kritische Gesamtausgabe der Werke. 15 Binde. Diisseldorfer Ausgabe. Hg.
Manfred Windfuhr. Band 7/1: Reisebilder III/IV. Bearbeitet von Alfred Opitz.
Hamburg: Hoffmann und Campe, 1986. S. 11-80, hier S. 68.

2 Albrecht Koschorke setzt fiir die Literatur des 18. Jahrhunderts das Innere und
das Auflere als Relationsbegriffe. Diese Relation stehe in der Funktion, das
Innere gegeniiber dem Aufleren aufzuwerten. Vgl. Albrecht Koschorke. Kirper-
strome und Schriftverkehr. Mediologie des 18. Jahrhunderts. Miinchen: Fink, 1999.
Helmut Pfotenhauer sicht die Problemstellung einer Differenzierung des Men-
schen in eine innere und duflere Daseinssphire im 18. Jahrhundert als eines der
wesentlichsten Themen nichtfiktionaler und fiktionaler Texte an. Die Dichoto-
mie fithre zu der Frage nach Reziprozititsverhiltnissen dieser beiden Sphiren,
die in der zweiten Hilfte des 18. Jahrhunderts ausfiihrlich diskutiert werden.
Vgl. Helmut Pfotenhauer. Literarische Anthropologie. Selbstbiographien und ihre
Geschichte — am Leitfaden des Leibes. Stuttgart: Metzler, 1987.



160 Felix Knode

Thematisierung dieser Gegeniiberstellung eine besondere Funktion ein, dies
wird bei den Erzihlwerken der Reise von Miinchen nach Genua und der Ideen.
Das Buch Le Grand niher beleuchtet. Zugrunde gelegt wird die Annahme,
dass eine politische Idee als ein humanes Ideal etwas Inneres darstellt, da eine
solche Idee dem Geist des Menschen entspringt. Auch hier steht das Wech-
selverhiltnis von Idee und Realitdt im Fokus, indem die Frage ins Zentrum
gestellt wird, inwieweit eine Idee als Produkt des Geistes eine gestaltende
Funktion fiir die sinnlich wahrnehmbare Wirklichkeit einnehmen kann.
Das Einstiegszitat zeigt, dass der Schwerpunkt auf dem Geistigen liegt und
die denkmoglichen Ideen des Menschen das Entscheidende sind. Die Menge
der Ideen wird auf die zeitgendssischen Humanititsideale der Franzésischen
Revolution beschrinke: Freiheit, Gleichheit und Briiderlichkeit. Diese poli-
tischen Ideen sind in ihrer reinen Form im menschlichen Leben im engeren
Sinne nicht realisierbar. Dennoch konnen sie eine wirklichkeitsgestaltende
Funktion einnehmen, indem der Mensch versuchg, sich der Verwirklichung
dieser Ideen soweit wie méglich anzunihern. Dieses Bestreben ist eine Sinn-
konstitution des Menschen und diese Ideen sind fiir diejenigen, die sie teilen
und in ihr eine Chance fiir ein besseres Leben sehen, eine intrinsische Moti-
vation, das Innere in das Auflere zu projizieren.

In Heines Reisebildern wird diese Ubertragung mit dem Begriff der Eman-
zipation benannt. Bereits die narrativen Sprechsituationen dieser Erzihl-
werke zeigen an, dass die Gestaltung von menschlicher Lebenswirklichkeit
im thematischen Zentrum steht. Olaf Hildebrand hat daher die Reisebilder
ausfithrlich auf ihren politischen Gehalt unter besonderer Berticksichtigung
von Aspekten des Sensualismus’ untersucht.> Emanzipation ist unumstrit-
ten cin politischer Begriff, bei Heines Reisebildern tritt er aber zusitzlich
als dsthetisches Konzept auf. Emanzipation wird in den Erzihlwerken der
Reise von Miinchen nach Genua und Ideen. Das Buch Le Grand als istheti-
sches Programm untersucht, das seine theoretische Ausformulierung in der
Romantischen Schule findet.

3 Vgl. Olaf Hildebrand. Emanzipation und Versohnung. Aspekte des Sensualismus im
Werk Heinrich Heines unter besonderer Beriicksichtigung der ,Reisebilder” Tiibin-
gen: Niemeyer, 2001.
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Zum Begriff der Emanzipation*

Sei es, dafl Diogenes jedem Herrn seinen Sklaven als den eigentlichen Meis-
ter zuordnet; sei es, dafl die Priester als Knechte Gottes die Oberherrschaft in
dieser Welt fiir sich beanspruchten oder Herrschaft indireke zu kontrollieren
suchten; sei es, daf3, seit Diderot und Hegel, im Zuge der Zeit die wahre Herr-
schaft den Knechten selber zuwichst, weil sie durch ihre Arbeit und Reflexion
den Herrn in ihre Abhingigkeit und um seine Funktion bringen. Damit wird
vorerst die gegenseitige Anerkennung erzwungen und schlieflich die Aufls-
sung aller personalen Abhingigkeiten in gesellschaftliche Funktionsbestim-
mungen denkméglich gemacht. Erst seit der Aufklirung entsteht die Heraus-
forderung der so bezeichneten Emanzipation, die Herrschaft von Menschen
tiber Menschen grundsitzlich zu beseitigen erheischt.®

Im 18. Jahrhundert beginnt nach Reinhart Koselleck die Denkmaglichkeit
der Emanzipation. Er versteht darunter die Abschaffung von ,Herrschaft
von Menschen iiber Menschen®® Die ,Herausforderung” der Emanzipa-
tion liegt nach Koselleck darin, dass Herrschafts- und Diskriminierungsver-
hiltnisse beseitigt werden.” Mit dem politischen Begriff der Emanzipation
wird das humanitire Ziel ausgedriicke, ein Gleichheitsverhiltnis zwischen
den Menschen zu etablieren. Emanzipation versteht sich in diesem Kon-
text als Auflésung von zwischenmenschlichen Hierarchien und die Besei-
tigung von menschlicher Herrschaft tiber Menschen. Koselleck verweist
darauf, dass dieser Prozess auf eine ,gegenseitige Anerkennung® angewiesen
ist.® Laut Koselleck herrschte bis zum 18. Jahrhundert die Ansicht vor, dass
geknechtete Personen auf ihre Obrigkeit angewiesen seien. Die unterwor-
fenen Personen seien bis zum 18. Jahrhundert nicht als ,ganze Menschen’
betrachtet und ihre Unterdriickung als notwendige Fithrung begriindet wor-
den.” Kosellecks Ausfithrungen treffen sich mit Anthropologien des ,ganzen

4 Fur die Anregung mich mit dem Begriff der Emanzipation zu beschiftigen, danke
ich Florian Kappeler.

5 Reinhart Koselleck. Begriffsgeschichten. Studien zur Semantik und Pragmatik der
politischen und sozialen Sprache. Frankfurt a.M.: Suhrkamp, 2006, S. 182-202,
hier S. 183.

6 Vgl. ebd.

7 Vgl. ebd.

8 Vgl. ebd.

9 Vgl. ebd., S. 182f.
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Menschen’, die im 18. Jahrhundert in verschiedensten Facetten ausgefiihrt
werden.'” Nur der ,emanzipierte Mensch' scheint die Moglichkeit zu haben,
ein ,ganzer Mensch’ zu sein. Eine solche Person muss frei von ,persona-
len Abhingigkeiten sein." Dieser Wandel tiberfithrt personenspezifische
Dependenzverhiltnisse ,,in gesellschaftliche Funktionsbestimmungen®'* Bei
Koselleck fillt das Autkommen des politischen Begriffs der Emanzipation
mit einem gesamtgesellschaftlichen Ordnungswechsel zusammen, der die
Uberwindung des feudalen Systems beschreibt.

Erst seit der Aufklirung wird das ehedem nur auf freie Biirger oder Herren
beschrinkte Vorrecht, Herrschaft iiber Menschen ausiiben zu sollen, zum
allgemeinen Recht: dafl Herrschaft nur noch Selbstherrschaft der miindi-
gen Menschen (erst der Minner, dann auch der Frauen) iiber sich selbst sein
kénne. Aus einem frither nur moralphilosophisch lesbaren Satz der Selbst-
beherrschung wird ein politisches Postulat, daff namlich innere Freiheit nur
Bestand haben konne, wenn sie auch duflerlich sich verwirkliche.'?

Laut Koselleck entsteht die sozialpolitische Semantik des Begriffs der Eman-
zipation durch die Verdnderung der Selbstbeherrschung von einer moralphi-
losophischen zu einer wirklichkeitsgestaltenden Vorstellung. Erst wenn der
einzelne Mensch die Herrschaft iiber sein eigenes ,Selbst” hat, ist er in der
Lage, sich tiber sein Inneres bewusst zu werden. Diese Bewusstwerdung ist
Voraussetzung fiir ein sinnkonstitutives Streben des Menschen, das als Selbst-
verwirklichung beschrieben werden kann. Die Méglichkeit der Entfaltung
des eigenen Inneren ist im ausgehenden 18. Jahrhundert ein entscheidender
Punkt von anthropologischen Auffassungen des ,ganzen Menschen’, denn
sic wird als Freiheit verstanden.' Sich iiber sein eigenes Inneres bewusst zu
werden, fihrt dazu, dass jeder einzelne Mensch eine ,,innere Freiheit® in sich

10 Vgl. den umfangreichen Sammelband: Der ganze Mensch. Anthropologie und
Literatur im 18. Jahrbundert. Hg. Hans-Jiirgen Schings. Stuttgart: Metzler, 1994.

11 Vgl. Koselleck. Begriffsgeschichten (wie Anm. 5). S. 183f.

12 Vgl. ebd., S. 183.

13 Ebd., S. 184.

14 Vgl. Felix Knode. ,,Freiheit als Kern der Idylle. Daseinszustinde im Vergleich in
Johann Heinrich Vo8 Die Leibeigenschaft. Gutes Leben auf dem Land. Ima-
ginationen und Projektionen. Hgg. Werner Nell und Marc Weiland. Bielefeld:
transcript, 2020, S. 255-269.
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selbst entdeckt.”” Diese kann jedoch ausschlieflich unter der Bedingung
der gesellschaftlichen Anerkennung eine wirklichkeitsgestaltende Funktion
haben. Setzt man Selbstbeherrschung als politischen Begrift, dann lenke dies
die Aufmerksamkeit auf die notwendige gesellschaftliche Anerkennung, dass
jeder Mensch ein Inneres hat, das fiir seine Einzigartigkeit und Einmaligkeit
biirgt. Jede Person ,herrscht’ tiber das eigene ,Selbst”. Doch diese Herrschaft
tiber das eigene ,Selbst® bleibt auch bei gesellschaftlicher Anerkennung in
den Grenzen der Innerlichkeit der einzelnen Person gefangen, wenn es fiir
sie keine Moglichkeiten der konkreten Wirklichkeitswerdung gibt. Wenn
jedem Menschen ein ,Selbst’ zugesprochen wird und er die Herrschaft iber
dieses ,Selbst* anerkennend erhilt, dann indert sich nur dann tatsichlich
etwas, wenn diese Selbstbeherrschung auch in die menschliche Lebenswirk-
lichkeit projiziert und so Realisierungsmoglichkeiten von Selbstentfaltung
erzeugt und etabliert werden. Dieser Prozess setzt voraus, dass alle Menschen
nebeneinander stehen und somit nicht mehr zwischen einer \Wertigkeit im
Dasein’, sondern zwischen gesellschaftlichen Funktionen differenziert wird.
Folglich ist Emanzipation bei Koselleck ein politischer Begriff, der einen
grundsitzlichen Wandel im Menschenbild und sozialen Gefiige sprachlich
abbildet. Emanzipation geht fiir Koselleck iiber das Ziel der Gleichstellung
aller Menschen hinaus. Sie ist fir ihn die Motivation, die alltdglich erlebbare
Lebenswirklichkeit zu gestalten.

Die Gleichberechtigung aller Menschen auf diesem Erdball ist mehr als eine
theoretische Vorgabe oder eine utopische Zielbestimmung: Sie ist das Mini-
mum, das aus dem iiberkommenen Emanzipationsbegriff gewahrt werden
muf, um politisch rational handlungsfihig bleiben zu kénnen. Das aber setzt
voraus, dafl es einen geschichtlichen Erfahrungswandel geben kann, der auch
wirksam wird, indem er aus der Not eine Tugend zu machen weif3.'¢

Gleichberechtigung ist fir Koselleck weder ,cine theoretische Vorgabe®
noch ,eine utopische Zielsetzung®, sondern ,das Minimum® einer sozialen
und politischen Semantik des Emanzipationbegriffs. Die Bedeutung von
Emanzipation lasst sich in der ersten Halfte des 19. Jahrhunderts nicht auf
dieses Minimum reduzieren, sondern erscheint gerade bei Heine als ein
politischer Kampfbegriff, der neben der Befreiung von unterdriickten und

15 Vgl. Koselleck. Begriffsgeschichten (wie Anm. 5). S. 184.
16 Ebd., S.202.
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diskriminierten Gruppen aus einem Zustand der Abhingigkeit und hege-
monialen Machtstrukturen auch eine individuelle Ebene aufweist. Die
Emanzipation des eigenen ,Selbst ist eine Loslésung aus Dependenzver-
hiltnissen, die innerlich auf den Menschen einwirken. Monika Schrader
vertritt die Position, dass Heine eine ,Deutung des Selbst als Einheit von
Denken und Fithlen und Leben und Idee® entwerfe.'” Heine sehe im ,Selbst’
»die Auflosung eines christlich geprigten Geist-Materie-Dualismus®'® In
den Schriften Zur Geschichte der Religion und Philosophie in Deutschland
und in Die romantische Schule verstehe Heine das menschliche Selbstbe-
wusstsein als eine Verkorperung einer pantheistisch geprigten Gottesvor-
stellung.”” Ankniipfend an Schraders Uberlegungen ist in den Texten Hei-
nes eine dichotomische Wirklichkeitsauffassung von Realitit und Idee als
Fortfithrung der spitaufklirerischen Relation von Auflerem und Innerem zu
beobachten. Allerding stehen sich bei Heine mit dem Inneren und Auf8eren
nicht zwei Erkenntnisbereiche gegeniiber, sondern in der Gestalt von Idee
und Realitdt wird danach gefragt, warum es zwischen einer ideellen Erleb-
niswelt und einer handlungsbasierten Realitit eine vehemente Diskrepanz
gibt. Einzig in der Erlebniswelt der Ideen ist eine zwischenmenschliche Ord-
nung moglich, die alle Menschen gleichberechtigt ansieht. Deshalb wird in
Heines Reise von Miinchen nach Genua das Innere in Form des Geistigen und
Ideellen aufgewertet. Die Ideen sind das Erhabene des menschlichen Daseins.
Sein Handeln in einer empirisch erfahrbaren Wirklichkeit wird diesen Ideen
niemals vollkommen gerecht werden. Diese Kluft zwischen Idee und Reali-
tit evoziert ein Leiden an der Wirklichkeit, aber im gleichen Moment auch
einen Genuss an der Geisteskraft des Menschen.?® Diese Kombination von
Leiden und Genuss wird am Beginn des sechsten Kapitels der Reise von

17 Vgl. Monika Schrader. Figuren des ,Selbst” in der Literatur der Moderne von
Friedrich Holderlin bis Botho StraufS. Hildesheim: Olms, 2016. S. 83-95, hier
S.91.

18 V. cbd., S. 89.

19 Vgl. ebd., S. 90. Vgl. auch: Annemarie Post-Martens: ,,Heines ,Himmelreich auf
Erden®.,, Die Emanzipation des Volkes war die grofSe Aufgabe unseres Lebens.” Bei-
trige zur Heinrich-Heine-Forschung anlisslich seines zweibundersten Geburtstags
1997. Hgg. Wolfgang Beutin, Thomas Biitow, Johann Dvordk, Ludwig Fischer.
Hamburg: von Bockel, 2000, S. 137-150.

20 Vgl. Gerhard Wagner: ,Heines Modernitit. Aspekte seiner Positionierungin der
isthetischen Kultur des 19. Jahrhunderts®. ,Die Emanzipation des Volkes war
die grofle Aufgabe unseres Lebens: (wie Anm. 19), S. 287-299, hier S. 2971.
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Miinchen nach Genua ausgedricke: ,Ich fithle den siifien Schmerz der Exis-
tenz, ich fiihle alle Freuden und Qualen der Welt, ich leide fiir das Heil des
ganzen Menschengeschlechts, ich biifie dessen Stinden, aber ich geniefie sie
auch:?!

Nach Schrader thematisiere Heines ,,poetische(s] Verfahren® der Kom-
binatorik von Gegensitzen den ,Widerspruch zwischen Innen und Auflen,
Traum und Wirklichkeit“.** Das ,Selbst® erlebe sich in einer Diskrepanz zu
einer dufleren Realitit und greife das ,,Problem von Welt- und Selbstbestim-
mung“ auf.”® Diese Perspektive auf das ,Selbst” des Menschen sensibilisiert
in Heines Reisebildern Reise von Miinchen nach Genua und Ideen. Das Buch
Le Grand den Blick fiir die innere Erlebniswelt der erzihlenden Instanzen
dieser Erzihlwerke. Die Diskrepanz zwischen ,Selbst® und Lebenswirklich-
keit geht bei der Reise von Miinchen nach Genua mit einer Besinnung auf das
Innere einher. So beginnt dieses Reisebild mit der Rechtfertigung, dass die
Erzahlinstanz ,,der hoflichste Mensch von der Welt* sei, weil sie darauf gleich
erklart, wie sehr ihn der soziale Umgang mit ,unertrigliche[n] Schlingeln®
nervt und er von diesen innerlich zutiefst gelangweilt wird.** Es folgt im
zweiten und dritten Kapitel das Gesprich des erzihlenden Ichs mit der Figur
des ,,Berliner Philister[s]“.*> Dieser soziale Umgang ist dadurch geprigt, dass
das erzahlende Ich fur diesen Menschen eine gewisse Verachtung verspiirt,
da er ihn aufgrund seiner Charaktereigenschaften geringschitzt. Er pflegt
einen freundlichen Umgang mit diesem Mann, weil es ,,die Lebensklugheit
gebietet®, solche Menschen nicht zu vergraulen.” Letztlich ist dieses Ich
aber gelangweilt und die geschilderte Jahreszeit des Winters korreliert mit
der implizierten Empfindung der Lihmung des eigenen Lebens. Es ist im
Inneren erstarrt, und erst mit dem Anbeginn des Frithlings wird sich diese
Ich-Erstarrung lésen und das Ich wird seinen Wunsch nachkommen und

21 Heine. Reise von Miinchen nach Genua (wie Anm. 1). S. 15. Alfred Opitz ver-
weist auf ,,die Identifikation des Dichters mit Christus®. Alfred Opitz. ,,Erldute-
rungen zu: Heinrich Heine: Reise von Miinchen nach Genua [1828]“. Heinrich
Heine. Historisch-kritische Gesamtausgabe der Werke. 15 Binde. Diisseldorfer
Ausgabe. Hg. Manfred Windfuhr. Band 7/2: Reisebilder ITI/IV. Bearbeitet von
Alfred Opitz. Hamburg: Hoffmann und Campe, 1986. S. 821-932, hier S. 839.

22 Vgl.ebd., S. 84-86.

23 Vgl.ebd,, S. 85.

24 Heine. Reise von Miinchen nach Genua (wie Anm. 1). S. 15.

25 Vgl.ebd., S. 19

26 Vgl.ebd,, S. 15.
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die Reise nach Italien antreten. Diese Reisebeschreibung beginnt mit einer
Darstellung eines Riickzugs ins Innere und einer Unterdriickung des eige-
nen ,Selbst’. Diese Unterdriickung artikuliert sich in diesem Text durch die
entworfene Stimmung des Unmuts. Von Beginn an macht die Erzihlinstanz
deutlich, dass sie sich mit dem Berliner als Gesprachspartner nicht wohlftihle
und driicke ein allgemeines Unbehagen mit ihrer derzeitigen Situation aus.”’

Heines ,Reise von Miinchen nach Genua’

In diesem Erzihlwerk tritt eine Sprechinstanz auf, die autodiegetisch tiber
ihre Reise von Miinchen nach Genua berichtet. Zu Beginn dieses Reise-
berichts tritt sie wie folgt auf:

Ich bin der héflichste Mensch von der Welt. Ich thue mir was darauf zu gute,
niemals grob gewesen zu seyn auf dieser Erde, wo es so viele unertrigliche
Schlingel giebt, die sich zu einem hinsetzen und ihre Leiden erzihlen oder
gar ihre Verse deklamiren; mit wahrhaft christlicher Geduld habe ich immer
solche Misere ruhig angehért, ohne nur durch eine Miene zu verrathen, wie
schr sich meine Seele ennuyirte.?®

Die Selbstzuschreibung, ,,der hoflichste Mensch von der Welt® zu sein, ist
wichtig, da sie direkt kontrastiert wird. Die Sprechinstanz verdeutlicht, dass
sie ein netter und zuvorkommender Mensch sei und sich sehr gut betrage,
wenn sie mit Erzihlungen von ,Leiden” oder mit ,Verse[n]“ konfrontiert
werde. Dagegen fihrt sie im weiteren Verlauf an, was sie eigentlich nicht mit
einer guten Miene ignorieren kann und in welchen Situationen sie die ihr
zugedachte Rolle eigentlich nicht erfiillen méchte. Allerdings schildert sie,
dass es eine ,,Lebensklugheit® sei, selbst in diesen Situationen hoflich zu blei-
ben und die Erwartungshaltungen zu erfiillen.

27 Opitz weist in seinen Erlduterungen darauf hin, dass in diesen ersten vier Kapi-
teln Heines unzufriedener und bedriickender Zustand in Miinchen am Ende des
Jahres 1827 und zu Beginn des Jahres 1828 zum Ausdruck komme und in diesen
Anfangskapiteln personliche Querverweise gegen August von Platen und Hans
Ferdinand Maffmann enthalten seien. Vgl. Opitz. Erliuterungen (wie Anm. 21).
S. 825-830.

28 Heine. Reise von Miinchen nach Genua (wie Anm. 1). S. 15.
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Aber auch die Lebensklugheit gebietet uns héflich zu seyn, und nicht ver-
driefilich zu schweigen, oder gar VerdrieSliches zu erwiedern, wenn irgend ein
schwammiger Kommerzienrath oder diirrer Kisekramer sich zu uns setzt, und
ein allgemein europiisches Gesprach anfangt mit den Worten: ,Es ist heute
eine schone Witterung:* Man kann nicht wissen, wie man mit einem solchen
Philister wieder zusammentrifft, und er kann es uns dann bitter eintrinken,
daf wir nicht héflich geantwortet: ,Die Witterung ist schr schon! Es kann
sich sogar fligen, lieber Leser, daf du zu Cassel an der Table d'Hote neben
besagtem Philister zu sitzen kommst, und zwar an seine linke Seite, und er ist
just der Mann, der die Schiissel mit braunen Karpfen vor sich stehen hat und
lustig austheilt; — hat er nun eine alte Pique auf dich, dann reicht er die Teller
immer rechts herum, so dafl auch nicht das kleinste Schwanzstiickchen fiir
dich tibrig bleibt. Denn ach! du bist just der Dreyzehnte bey Tisch, welches
immer bedenklich ist, wenn man links, neben dem Trancheur sitzt, und die
Teller rechts herumgereicht werden. Und keine Karpfen bekommen, ist ein
grof8es Uebel; nichst dem Verlust der Nazionalkokarde vielleicht das grofite.
Der Philister, der dir dieses Uebel bereitet, verhohnt dich noch obendrein, und
offerirt dir die Lorbeeren, die in der braunen Sauce liegen geblieben; — ach!
was helfen cinem alle Lorbeeren, wenn keine Karpfen dabey sind! — und der
Philister blinzelt dann mit den Aeuglein, und kichert und lispelt: Es ist heute
cine schone Witterung.”

Das erste Kapitel beginnt mit dieser humoristisch geprigten Schilderung.
Doch der Humor tduscht nicht dartiber hinweg, dass Personen wie ,ein
schwammiger Kommerzienrath oder diirrer Kisekramer®, die im Weiteren
»Philister” genannt werden, radikal kritisiert werden.” Sie werden kritisiert,
weil sie wegen Belanglosigkeiten und kleinerer personlicher Krankungen die
Existenz anderer zugrunde gehen lassen. Daher sei es ,,Lebensklugheit®, auch
die belanglosesten und substanzlosesten Gesprache mit diesen Personen hof-
lich zu fithren, da man ,nicht wissen [kann]“, wie man mit einem solchen
Philister wieder zusammentrifft, und er kann es uns dann bitter eintrinken
[..]“?" Aus diesem Grund ist, wenn ein Philister so etwas Bedeutungsleeres

29 Ebd.

30 Ebd. Ingo Miiller versteht den Einsatz von Humor bei Heine ,vorrangig als
komische[n] Protest gegen die bestechenden Wirklichkeitsverhilenisse®. Vgl.
Ingo Miiller: Maskenspiel und Seelensprache. Zur Asthetik von Heinrich Heines
»Buch der Lieder” und Robert Schumanns Heine-Vertonungen. Band 1. Baden-
Baden: Rombach Wissenschaft, 2020, S. 232f.
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wie ,Es ist heute eine schone Witterung® dufSert, darauf zu erwidern: ,Die
Witterung ist schr schon:** Die vom Philister gestellte Erwartung ist zu
erfiillen, wobei der kommunikative Akt des Sprechens als soziales Mitein-
ander und Informationsaustausch hier keine Bedeutung hat, sondern zu
einer Hoflichkeitsfloskel wird, die eine gewisse Uberlegenheit des Philis-
ters ausdriicke, da sich die angesprochene Person der mit der Anrede impli-
zit geforderten Erwartung beugen muss. Es geht der Sprechinstanz um die
Beschreibung, dass sie hier keine Entscheidungsfreiheit hat. Auch wenn ihr
Inneres sich gegen ein solches Gesprach mit einem Philister straubt, muss die
aufSerliche Rolle erfiillt werden. Die Reise von Miinchen nach Genua beginnt
mit einer Schilderung von Ungleichheit und sozialer Hierarchisierung, die
humoristisch dargestellt ist. Es wird ein Sinnbild einer existenziellen Depen-
denz des sprechenden Ichs von Philistern beschrieben. Wenn dreizehn Men-
schen an einem runden Tisch sitzen und der Philister ist derjenige, der das
Essen rechtsherum reicht, dann kommt bei dem dreizehnten Platz nichts
mehr an. Die ,Lebensklugheit® besteht darin, zu Philistern nett zu sein, weil
der Fall eintreffen konnte, dass man von ihnen existenziell abhingig wird.
Der Text beginnt daher genau mit dem Gegenteil von einem emanzipier-
ten Ich — nidmlich mit einem dependenten Ich, das sich seiner Abhingigkeit
bewusst ist.

Die Sprechinstanz schildert den Philister als Person, die sich ihrer Macht-
stellung durchaus bewusst ist, denn der Philister ,verhohnt® und ,blinzelt
dann mit den Aecuglein und kichert und lispelt: Es ist heute eine schone
Witterung:®* Hinter dem Begriff ,Philister* verbirgt sich ein Menschen-
typ, der engstirnig und in einem sehr eingeschrinkten Horizont lebt. Solche
Menschen stehen in der Kritik, da sie nicht verstehen, wie jemand sich nicht
innerhalb ihres Denkspektrums bewegen kann. Das politisch Brisante ist, dass
diese Philister in der gegenwirtigen Lebenswirklichkeit der Sprechinstanz
eine hegemoniale Position haben und somit Macht besitzen, insofern Macht
als ungleich verteiltes Kraftverhiltnis innerhalb eines sozialen Gefuiges ver-
standen wird. So ist es auch ein Philister, der die Sprechinstanz zur Reise von
Miinchen nach Genua bewegt. Das Erzihlwerk schildert nach den allgemei-
nen Uberlegungen des ersten Kapitels ein Gesprich zwischen einem Berliner
Philister und der Sprechinstanz, das in Miinchen und Umgebung stattfindet.

32 Ebd.
33 Ebd.
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Dann aber ,kam der Tag, wo alles ganz anders wurde“.** Das erzihlende Ich
schaut in Richtung der Alpen und ,daher [mochte mein Blick] wohl etwas
sehnstichtig flimmern, als ich, in Verzweiflung tiber das unabsehbare Philis-
tergesprich, nach den schonen Tyroler Bergen hinaussah und tief seufzte®.?
Das sprechende Ich ist von der Anwesenheit und den Gesprichen mit dem
Berliner Philister auf eine innerlich intensive Art und Weise entfremdet, dass
es sich fortwiinscht. Es entsteht ein inneres Aufbegehren, die Welt zu erkun-
den und zu erleben und nicht in einer als 6de empfundenen Alltagswelt zu
versauern. Dieser Tumult im Inneren wird mit einer idyllischen Szene ein-
geleitet und schligt mit der Darstellung von Innerlichkeit durch Naturer-
lebnisse eine signifikante Briicke zu idyllischen Naturerfahrungen des aus-
gehenden 18. Jahrhunderts.*® Die entscheidende Motivation des Auf- und
Ausbruchs ist das Bestreben, die eigenen Erlebniswiinsche nicht zu vertagen.

Mein Berliner Philister nahm aber eben diesen Blick und Seufzer als neue
Gesprichsfiden auf, und seufzte mit: ,, Ach ja, ich mochte auch jetzt in Con-
stantinopel seyn! Ach! Constantinopel zu sehen, war immer der eenzige
Wunsch meines Lebens, und jetzt sind die Russen gewif$ schon eingezogen,
ach, in Constantinopel! Haben Sie Petersburg gesehen?® Ich verneinte die-
ses und bat, mir davon zu erzihlen. Aber nicht er selbst, sondern sein Herr
Schwager, der Kammergerichtsrath, war vorigen Sommer da gewesen, und es
soll eine ganz eenzige Stadt seyn.?’”

Der Berliner Philister ist ein Mensch, der sich seinen einzigen Wunsch im
Leben, insofern seine Aussage denn ehrlich ist, nicht erfullt hat. Er hat die
Sehnsucht seines Lebens, die Stadt Konstantinopel mit eigenen Augen zu
erblicken und zu erleben, dort zu sein, nicht verwirklicht. Aus diesem Grund
ist er ein Philister, denn er hat niemals den Ausstieg und den Ausbruch
aus gewohnten und gesellschaftlich gewollten und vorgesehenen Bahnen
gewagt. Dies wird dadurch untermauert, dass er auch Petersburg nicht ge-
sehen hat, sondern nur auf seinen Schwager verweist, der laut seiner Aussage
dort war. Als dritte Stadt wird noch Kopenhagen angefiihrt, die der Philister

34 Ebd,, S. 24.

35 Ebd,, S.25.

36 Vgl. zur Idyllik des 18. Jahrhunderts ausfithrlich: Felix Knode. Idyllen des Innerli-
chen? Imaginationen der Suffizienz in der Idyllik des 18. Jabrhunderts: Das Spit-
werk Friedrich Heinrich Jacobis. Bielefeld: transcript, in Vorbereitung.

37 Heinrich Heine. Reise von Miinchen nach Genua (wie Anm. 1). hier S. 25.
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selbst besucht hat und der Sprechinstanz empfichlt, diese Stadt selbst einmal
zu bereisen.” Doch die Sprechinstanz hat andere Pline.

,Dieses“ erwiederte ich, ,wird vor der Hand noch nicht Statt finden, ich will
jetzt eine andere Reise antreten, die ich schon diesen Frithling projekirt, ich
reise nemlich nach Italien:

Als der Mann dieses Wort horte, sprang er plotzlich vom Stuhle auf, drehte
sich dreymal auf einem Fufle herum, und trillerte: Tirily! Tirily! Tirily!

Das gab mir den letzten Sporn. Morgen reise ich, beschloff ich auf der Stelle.
Ich will nicht langer zdgern, ich will so bald als méglich das Land schen, das
den trockensten Philister so sehr in Extase bringen kann, daf8 er bey dessen
Erwihnung plétzlich wie eine Wachtel schligt. Wihrend ich zu Hause mei-
nen Koffer packte, klang mir der Ton jenes Tirilys noch immer in den Ohren,
und mein Bruder, Maximilian Heine, der mich den andern Tag bis Tyrol
begleitete, konnte nicht begreifen, warum ich auf dem ganzen Wege kein ver-
niinftiges Wort sprach und bestindig tirilirte.?”

Es folgt darauf mit dem Beginn des sechsten Kapitels eine prominente Stelle
dieses Erzahlwerks Heines, die, verkleidet in einer Naturbeschreibung, eine
veranschaulichende Beschreibung der verfallenden, feudalen Gesellschafts-
ordnung zum Thema hat.

Und nicht bloff mit den Menschen, auch mit den Pflanzen fiihle ich, ihre
tausend griinen Zungen erzihlen mir allerliebste Geschichten, sie wissen, daf§
ich nicht menschenstolz bin, und mit den niedrigsten Wiesenbliimchen eben
so gern spreche, wie mit den hdchsten Tannen. Ach, ich weif§ ja, wie es mit
solchen Tannen beschaffen ist! Aus der Tiefe des Thals schiefien sie himmel-
hoch empor, tiberragen fast die kithnsten Felsenberge — Aber wie lange dauert
diese Herrlichkeit? Hochstens ein paar lumpige Jahrhunderte, dann krachen
sie altersmiid zusammen und verfaulen auf dem Boden. Des Nachts kommen
dann die himischen Kautzlein aus ihren Felsenspalten hervorgehuscht, und
verhohnen sie noch obendrein: Seht, IThr starken Tannen, Ihr glaubtet Euch
mit den Bergen messen zu konnen, jetzt liegt Ihr gebrochen da unten, und die
Berge stehen noch immer unerschiittert.*

38 Vgl.cbd., S.25.
39 Ebd., S.25f.
40 Ebd., S. 26.
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Diese sinnbildliche Betrachtung der Natur stellt das reisende Ich am Beginn
ihrer Reise dar und beschreibt damit eine Daseinsempfindung, die im Kon-
trast zu ihrem bisherigen Lebensgefiihl steht. Der Aufbruch erscheint als
existenzielle Selbstvergewisserung, bei der das Ich die ,Herrschaft® iiber sein
Inneres erlangt. In der sozialen Interaktion mit dem Philister unterdriickee
das erzihlende Ich sein eigenes Inneres, weil er den Philister nicht beleidi-
gen wollte. Der Beginn der Reise bricht diese soziale Interaktion ab und
befreit das sprechende Ich aus der als beklemmend und verstellt empfunde-
nen Situation. Der Antritt der Reise von Miinchen nach Genua steht unter
dem Vorzeichen, die Ketten einer sozialen Dependenz zu losen. Die Sprech-
instanz verdeutlicht diesen Prozess des Losreiflens und der Selbstemanzipa-
tion, indem es als Ausrufe schreibt , Tirily! Tirily! ich lebe!“*! Mit den Aus-
rufen , Tirily“ nimmt die Sprechinstanz hier direkt Bezug auf das am Vortag
gefithrte Gesprach mit dem Berliner Philister, bei der er das Land Italien, das
hinter den Alpen liegt, erwihnte und der Philister darauf ,,so sehr in Extase®
geriet, dass die Sprechinstanz beschloss, am nichsten Tag direkt diese Reise
zu beginnen.*” Die Sprechinstanz macht nun genau das, wozu sich der Philis-
ter nie aufraffen konnte, er geht seinem personlichen Wunsch nach.
Dievom erzahlenden Ich dargestellte Lebendigkeitsempfindung erscheint
als Fithlbarkeit, ein ,ganzer Mensch’ zu sein. Das bedeutet, dass sich dieses
Ich in seinen Entscheidungen nicht ausschliefSlich nach dufieren Begeben-
heiten richtet, sondern autark aus dem Inneren heraus Entscheidungen
treffen kann: Der plotzliche Start der Reise veranschaulicht dies. Das nar-
rative Ich wandert mit seinem Bruder bis nach Tyrol, und zusammen mit
dieser Bewegung des Wanderns beginnt dieses Ich, Uberlegungen aus einer
geschichtsphilosophischen Perspektive zur menschlichen Lebenswirklich-
keit und die sie pragende gesellschaftliche Ordnung zu formulieren. Diese
Betrachtungsweise tritt in dem feudalkritischen Sinnbild des Waldes hervor,
denn die Tannen sind hier Symbole der aristokratischen Obrigkeit, die sich
tiber alle anderen Menschen stellen. Wihrend sich die Alpen als der Zeit
enthobene sowie unerschiitterliche Berge behaupten, brechen die Tannen
nach ,ein paar lumpige[n] Jahrhunderte[n] [...] altersmiid zusammen und
verfaulen auf dem Boden“* Mit diesem Bild des Waldes wird eine politi-
sche Momentaufnahme gezeichnet, die sich selbst im Augenblick eines

41 Vgl. ebd.
42 Vgl. ebd.
43 Vgl. ebd.
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gesamtgesellschaftlichen Umbruchs versteht, bei dem der Feudalismus abge-
16st wird. In dieser historischen Situation des Wandels ist die ,grofle Auf-
gabe® der Emanzipation zu bewerkstelligen.

Es hat wirklich den Anschein, als ob jetzt mehr geistige Interessen verfochten
wiirden als materielle, und als ob die Welthistorie nicht mehr eine Riuber-
geschichte, sondern eine Geistergeschichte seyn solle. Der Haupthebel, den
chrgeitzige und habstichtige Fiirsten zu ihren Privatzwecken sonst so wirksam
in Bewegung zu setzen wufiten, nemlich die Nazionalitit mit ihrer Eitelkeit
und ihrem Haf, ist jetzt morsch und abgenutzt; tiglich verschwinden mehr
und mehr die thorigten Nazionalvorurtheile, alle schroffen Besonderhei-
ten gehen unter in der Allgemeinheit der europaischen Civilisation, es gibt
jetzt in Europa keine Nazionen mehr, sondern nur Partheyen, und es ist ein
wundersamer Anblick, wie diese, trotz der mannigfaltigsten Farben sich sehr
gut erkennen, und trotz der vielen Sprachverschiedenheiten sich sehr gut
verstehen.*

Die Erzihlinstanz ist ein Befirworter eines europiischen Kosmopolitismus,
der die eng gezogenen Grenzen von Nationen aufhebt und die Zeit, in der
Krieg zum Ruhm und fir die Habgier einzelner Obrigkeitspersonen gefiihrt
wurde, vorbei ist. Dieser grundsitzliche Umschwung hin zu einer ,neuen’
Qualitit von Zivilisation befindet sich im Prozess des Entstehens. Die Reise
von Miinchen nach Genua versucht als Reisebild, die Prozesshaftigkeit der
menschlichen Geschichte nachzuzeichnen. So wie sich die narrative Instanz
mit dem Aufbruch sukzessiv seinem ersehnten Ziel nihert, so schreitet die
Geschichte des Menschen voran und bewerkstelligt Aufgaben, tiber die spa-
tere Generationen vielleicht schmunzeln und licheln werden, die zum his-
torisch gegenwirtigen Zeitpunke des Erzihlens aber bedeutende Errungen-
schaften darstellen.®

Was ist aber diese grofSe Aufgabe unserer Zeit?

Es ist die Emanzipazion. Nicht blof8 die der Irlinder, Griechen, Frankfurter
Juden, westindischen Schwarzen und dergleichen gedriickten Volkes, sondern
es ist die Emanzipazion der ganzen Welt, absonderlich Europas, das miin-
dig geworden ist, und sich jetzt losreiflt von dem eisernen Gingelbande der
Bevorrechteten, der Aristokratie. Mogen immerhin einige philosophische

44 FEbd., S. 68f.
45 Vgl. ebd., S. 691.
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Renegaten der Freyheit die feinsten Kettenschliisse schmieden, um uns zu
beweisen, daff Millionen Menschen geschaffen sind als Lastthiere einiger
tausend privilegirter Ritter; sie werden uns dennoch nicht davon iiberzeugen
konnen, so lange sie uns, wie Voltaire sagt, nicht nachweisen, dafl jene mit Sit-
teln auf dem Riicken und diese mit Sporen an den Fiiflen zur Welt gekommen

sind.*

Elemente einer Asthetik des Emanzipatorischen

Fiir das sprechende Ich ist die Ablosung des ,Feudalsystem[s]“ gleichzuset-
zen mit der Etablierung eines emanzipierten Gesellschaftssystems, bei dem
»die lachende Ungleichheitslehre des Aristokratismus® durch ein ,ernstes
Gleichheitssystem® ersetzt wird.”” Emanzipation ist der historische Prozess,
der geschehen muss, um ,die Ideen der Freiheit und Gleichheit® zu realisie-
ren. Dies korrespondiert mit Heines Reisebild Ideen. Das Buch Le Grand, das
1827 veroffentlicht wurde. Bei Heines Reise von Miinchen nach Genua steht
die literarische Form des Reiseberichts in der Funktion, die geschichtliche
Bewegung der Menschheit abzubilden. Es wird betont, dass das erzihlende
Ich sich aus bekannten und fest gefuigten Strukturen 16st und sich aufrafft, die
lang ersehnte Reise nach Italien zu machen. Die personliche Bewegung des
erzihlenden Ichs, das seinem ersehnten Reiseziel Schritt fiir Schritt niher-
kommt, verschrianke sich mit der entworfenen Auffassung der Menschheits-
geschichte. So wie sich das einzelne Ich bewegt, so schreitet auch die ganze
Menschheit im geschichtlichen Prozess ,nach vorne hin zu einer veredelten
Zivilisation'. Es wird in diesem Zuge eine Perspektive auf die menschliche
Geschichte entworfen, die sie als teleologisches Sublimationsgeschehen
erscheinen lisst und damit eine Gegenposition zu einer rousseauistisch
gepriagten Geschichtsvorstellung als moralisches Depravationsgeschehen
eroffnet.®® Das Prozesshafte des geschichtlichen Voranschreitens wird in

46 Ebd.
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48 An dieser Stelle wird die Auffassung hinterfragt, dass die Geschichtsauffassun-
gen bei Heine von einem ,individualgeschichtlichem Pessimismus und gat-
tungsgeschichtlichem Optimismus® geprigt seien. Diese Dichotomie scheint
bei den beiden Reisebildern Reise von Miinchen nach Genuaund Ideen. Das Buch
Le Grand nicht zuzutreffen, da sie sich im Motiv des Reisens als Sinnbild des
Voranschreitens auf individueller wie gesamtmenschlicher Ebene auflost. Vgl.
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Heines Ideen abgebildet, indem ,die Darstellung stindig in Gegensatzpaa-
ren fortschreitet.”” Einzelne historische Ereignisse bekommen dadurch ein-
zig in einer konkreten Situation eine entscheidende historische Bedeutung
zugesprochen. Diese Betonung von spezifischen Momenten entwirft eine
Perspektive auf das menschliche Leben, das bestindig Schwellenerlebnisse
durchlauft® Im achten Kapitel der Ideen thematisiert die Sprechinstanz,
dass sie Napoleon mit eigenen Augen gesehen hat.

Aber wie ward mir erst, als ich ihn selber sah, mit hochbegnadigten, eignen
Augen, ihn selber, Hosiannah! den Kaiser.

Es war eben in der Allee des Hofgartens zu Diisseldorf. Als ich mich durch
das gaffende Volk dringte, dachte ich an die Taten und Schlachten, die mir
Monsieur Le Grand vorgetrommelt hatte, mein Herz schlug den General-
marsch — und dennoch dachte ich zu gleicher Zeit an die Polizeyverordnung,
dafl man bei fiinf Taler Strafe nicht mitten durch die Allee reiten diirfe. Und
der Kaiser mit seinem Gefolge ritt mitten durch die Allee, die schauernden
Biume beugten sich vorwirts, wo er vorbeykam, die Sonnenstrahlen zitter-
ten furchtsam neugierig durch das griine Laub, und am blauen Himmel oben
schwamm sichtbar ein goldner Stern. Der Kaiser trug seine scheinlose griine
Uniform und das kleine, welthistorische Hiitchen. Er ritt ein weifles Roflein,
und das ging so ruhig stolz, so sicher, so ausgezeichnet — wir ich damals Kron-
prinz von Preuflen gewesen, ich hitte dieses R6flein beneidet. Nachlissig,
fast hingend, saff der Kaiser, die eine Hand hielt hoch den Zaum, die andere
klopfte gutmiitig den Hals des Pferdchens — Es war cine sonnigmarmorne
Hand, eine michtige Hand, eine von den beiden Hinden, die das vielkopfige
Ungeheuer der Anarchie gebindigt und den Volkerzweykampf geordnet hat-
ten — und sie klopfte gutmiitig den Hals des Pferdes.”!

Gerhard Hohn. Heine Handbuch. Zeit, Person, Werk. Stuttgart: Metzler, 2004.
S. 234ff.

49 Vgl. Dierk Méller. ,,Nachwort®. Heinrich Heine: Ideen. Das Buch Le Grand. Hg.
Dierk Moller. Stuttgart: Reclam, 1972. S. 83-107, hier S. 87.

50 Vgl. ebd.

51 Heinrich Heine. ,,Ideen. Das Buch Le Grand [1827]%. Heinrich Heine. Histo-
risch-kritische Gesamtausgabe der Werke. 15 Binde. Diisseldorfer Ausgabe. Hg.
Manfred Windfuhr. Band 6: Briefe aus Berlin, Uber Polen, Reisebilder I/I1. Bear-
beitet von Jost Hermand. Hamburg: Hoffmann und Campe, 1973. S. 169-222,
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Napoleons Beschreibung tragt deutliche Ziige einer Vergottlichung. Die
Schilderung hat allerdings nicht die historische Person Napoleon im Blick,
sondern es geht im Sinne des Titels um Ideen. Der Kaiser steht hier in sei-
ner Reinheit, die mit dem weiflen Pferd und die ihn treffenden Sonnen-
strahlen ausgedriickt werden, fur die ideellen Ideale der Franzésischen
Revolution von Freiheit, Gleichheit und Briiderlichkeit. Die Apotheose
des Kaisers ist nicht die Vergottlichung einer Person, sondern steht fur die
,Sakralisierung dieser Ideen’. Dies wird besonders deutlich, wenn man die
beiden Reisebilder zusammen betrachtet, denn in der Reise von Miinchen
nach Genua heifdt es:

Ich bitte Dich, lieber Leser, halte mich nicht fiir einen unbedingten Bona-
partisten; meine Huldigungen gilt nicht den Handlungen, sondern nur
dem Genius des Mannes. Unbedingt liebe ich ihn nur bis zum achtzehnten
Brumaire — da verrieth er die Freyheit. Und er that es nicht aus Nothwendig-
keit, sondern aus geheimer Vorliebe fiir Aristokratismus. Napoleon Bonaparte
war ein Aristokrat, ein adeliger Feind der biirgerlichen Gleichheit, und es war
cin kolossales Mifiverstandnif3, daf§ die europaische Aristokratie, reprasentirt
von England, ihn so todtfeindlich bekriegte, denn wenn er auch in dem Perso-
nal dieser Aristokratie einige Verinderungen vorzunchmen beabsichtigte, so
hitte er doch den grofiten Theil derselben und ihr eigentliches Prinzip erhal-
ten, er wiirde diese Aristokratie regenerirt haben, statt dafl sie jetzt darnieder
liegt durch Alterschwiche [sic], Blutverlust und Ermiidung von ihrem letzten,
gewif$ letzten Sieg.>?

Im Zusammenhang der beiden Reisebilder wird deutlich, dass es nicht die
korperliche Person Napoleon ist, die von der Sprechinstanz der Ideen als Kai-
ser bewundert wird. Es sind die Ideen, fiir die die Figur des Kaisers steht. Der
Mensch Napoleon hingegen ist fiir die Sprechinstanz der Reise von Miinchen
nach Genua in dem Moment, in dem er sich selbst zum alleinigen Herrscher
durch einen Staatsstreich macht, ein Verriter der ideellen Ideale der Franzosi-
schen Revolution. Mit dieser Bemichtigung bleibt er nimlich dem ,,Prinzip*
der Aristokratie treu, bei dem sich einige wenige Menschen tiber den Rest
stellen und diese beherrschen.’® Der historische Mensch Napoleon ist daher
fiir das sprechende Ich ,cin adeliger Feind der biirgerlichen Gleichheit“>*

52 Heinrich Heine. Reise von Miinchen nach Genua (wie Anm. 1). S. 68.
53 Ebd.
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Napoleon gestaltet mit seinem Staatsstreich eine Wirklichkeit, in der die
Ideale der Franzosischen Revolution nicht in die Realitit umgesetzt werden,
sondern das Ungleichheitsprinzip der Aristokratie beibehalt. Er hat nicht
die grundsitzliche Ordnung verindert, sondern nur die hierarchisch héher
gestellten Personen ausgetauscht.

In den Reisebildern wird in der literarischen Form des Reiseberichts dar-
gestellt, dass jeder Aufbruch ins Unbekannte eine Herausforderung ist und
einen gewissen Mut und Ansporn benétigt.”> Diese Abnabelung ist unwei-
gerlich notwendig, wenn sich der Mensch gedanklich weiterentwickeln
mochte. Die Reisebilder fihren dies jeweils subjektgebunden an einem erzih-
lenden Ich vor. Die vom jeweiligen Ich durchlaufende Entwicklung paralle-
lisiert mit der Menschheitsgeschichte, die ebenfalls in eine ,neue Ordnung’
aufbricht, die ,alle Menschen als ganze Menschen® betrachtet. Die reisenden
Ichs der beiden thematisierten Reisebilder versinnbildlichen den historischen
Entwicklungsprozess hin zu einer ,emanzipierten Gesellschaft’, bei der die
Ideen der Freiheit, Gleichheit und Briiderlichkeit ein Stiick mehr realisiert
sind als in der feudalen Gesellschaft. Die literarische Asthetik der Reisebilder
ist neben der Betonung des sinnlichen Erlebens dadurch geprigt, dass die
sinnlichen Erlebnisse als Elemente einer ,neuen Lebenswirklichkeit® gesetzt
werden, die sich das sprechende Ich durch das Reisen selbst schafft. Aus die-
sem Grund kommt in der Reise von Miinchen nach Genua der Beschreibung
des Ist-Zustands vor der Abreise beim erzihlenden Ich so viel Bedeutung zu.
Diese Schilderung ist notwendig, um die selbst gesetzte Verinderung die-
ses Ichs zu beschreiben. Diese personliche Loslosung, Setzung einer neuen
Lebenswirklichkeit und Erweiterung der Erlebnis- und Erfahrungswelt sind
Elemente einer politischen Asthetik des Emanzipatorischen.

Dies verdeutlicht sich in Heines isthetiktheoretischen Schriften, die in
dem Werk Die romantische Schule zusammengestellt sind. Im VI. Kapitel
des dritten Buchs dieses Werks wird eine Geschichte von Kaiser Otto dem
III. erzihlt, der das Grab Karls des Groflen besucht und den Gebeinen seine
Verehrung darbringt, indem er sich um das Aussehen der Leiche kiimmert.
Die untertanige Ehrerbietung und der Adelskult erscheinen dabei als Relikte

55 Olaf Hildebrand betont die ,,allgemein anerkannte[] These von der ,politischen
Umfunktionierung™ der italienischen Reisebeschreibung bei Heinrich Heine
(Olaf Hildebrand. Emanzipation und Versshnung [wie Anm. 3]. S. 143ff.). Vgl.
auch die dort bei Hildebrand aufgefiithrten Beitrige.
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einer vergangenen Zeit, und deswegen heifit es, dass Otto nicht alt werden
und keine Nachkommen haben wird.

Als nach langen Jahren Kaiser Otto III. an das Grab kam, wo Carls Gebeine
bestattet ruhten, trat er mit zwey Bischéfen und dem Grafen von Laumel [...]
in die Hohle ein. Die Leiche lag nicht wie andere Tote; sondern saf aufrecht
wie ein Lebender auf einem Stuhl. Auf dem Haupte war eine Goldkrone, den
Scepter hielt er in den Hinden, die mit Handschuhen bekleidet waren, die
Nigel der Finger hatten aber das Leder durchbohrt und waren herausgewach-
sen. Das Gewolbe war aus Marmor und Kalk sehr dauerhaft gemauert. Um
hinein zu gelangen, mufite eine Oeffnung gebrochen werden; sobald man
hineingelangt war, spiirte man einen heftigen Geruch. Alle beugten sogleich
die Knie, und erwiesen dem Todten Ehrerbietung. Kaiser Otto legte ihm
ein weiffes Gewand an, beschnitt ihm die Nigel, und lief alles Mangelhafte
ausbessern. Von den Gliedern war nichts verfault, auffer von der Nasenspitze
fehlte etwas; Otto lie8 sie von Gold wiederherstellen. Zuletzt nahm er aus
Carls Munde einen Zahn, lief das Gewolbe wieder zumauern und ging von
dannen. — Nachts drauf soll ihm im Traume Carl erschienen seyn und verkiin-
digt haben: dafl Otto nicht alt werden, und keinen Erben hinterlassen werde.*

In dieser Szene wird neben der riickwértsgewandten Orientierung und Poe-
tisierung des Mittelalters durch die literarische Romantik®, die Aristokratie
als ideenloser Korperkult verworfen. Vor dem Hintergrund der Reisebilder
wird deutlich, dass die Orientierung am Mittelalter, der ein Stiick geklant
wird, um an ibr festzubalten, ein Festhalten an einer vergangenen Zeit dar-
stellt und damit auf personlicher und gesamtmenschlicher Ebene Stagnation
beschreibt. Die Szene ist dadurch geprigt, dass Karl der Grofie und sein Tod
etwas Vergangenes sind, das auch als solches behandelt werden sollte. Zur
Zeit Karls des Groflen lag in der Etablierung einer feudalen Ordnung ein

56 Heinrich Heine. Die romantische Schule. Heinrich Heine. Historisch-kritische
Gesamtausgabe der Werke. 15 Binde. Diisseldorfer Ausgabe. Hg. Manfred Wind-
fuhr. Band 8/1: Zur Geschichre der Religion und Philosophie in Deutschland, Die
romantische Schule. Bearbeitet von Manfred Windfuhr. Hamburg: Hoffmann
und Campe, 1979. S. 2391,

57 Vgl. tiir Elemente von Heines Kritik an der literarischen Romantik: Helga Weid-
mann. ,Nachwort®. Heinrich Heine: Die romantische Schule. Hg. Helga Weid-
mann. Stuttgart: Reclam, 2002. S. 427-435. Vgl. auch die dort aufgefiihrten
Literaturhinweise von Bernd Kortlinder (ebd., S. 423-425).
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moglicher Fortschritt der Menschheitsgeschichte.® Das bestindige Fest-
halten an dieser Ordnung bekommt im Verlauf der Menschheitsgeschichte
jedoch licherliche Ziige, die an dem verehrenden Kérperkult Kaiser Ottos
um die Leiche Karls des Groflen veranschaulicht wird. Das Betreten des Gra-
bes erscheint bereits als Stérung der Totenruhe Karls, denn ,,[d]as Gewdlbe
war aus Marmor und Kalk sehr dauerhaft gemauert® und es ,,mufite eine Of-
nung gebrochen werden® Die Tatsache, dass Otto beim Eintritt in das Grab
von klerikalen Personen begleitet wird, gibt dieser Szene eine kirchen- und
religionskritische Tendenz, denn der Klerus sollte ja eigentlich die Ruhe im
Tod respektieren und fir den Verstorbenen einen ewigen Frieden in einem
jenseitigen Dasein garantieren.

Dies ist aber nicht der Fall, denn der Klerus ist dabei, als der Kaiser Otto
sich um die Leiche Karls kiimmert, wobei der ehrerbietende Korperkult
Ottos eindeutig licherliche Ziige aufweist. Diese Licherlichkeit ruft die
Betonung der verwesenden Gebeine als etwas Sakrales hervor. Die Leiche
wird von Otto ,wie ein Lebender® behandelt, was tiber die Tatsache hinweg-
tauscht, dass Karl der GrofSe tot ist.®’ So sitzt er ,,aufrecht wie ein Lebender
und Otto schneidet ihm die Fingernigel, legt ihm ein weifles Gewand an
und ersetzt ihm sogar die weggefaulte Nasenspitze mit Gold.®! Die Leiche
Karls des Groflen ist ein Sinnbild fiir einen in sich verwesenden Aristokra-
tismus, und Otto veranschaulicht mit seinem licherlichen Kult um den
Toten die Ideenlosigkeit dieses Systems. Die Verehrung des toten Korpers ist
licherlich, da Otto damit an etwas festhilt, das zu einer bestimmten histori-
schen Zeit eine Bedeutung hatte, die jedoch vorbei ist. Karl der Grofie kann
ihm keine ,neuen’ Impulse fiir die Gegenwart und Zukunft mehr geben, auch
wenn er einen Zahn von ihm mitnimmt. Er erhilt von einer Leiche nicht
die Antworten auf die Herausforderungen seiner Zeit. Daher erscheint ihm
gerade der sakralisierte Karl ,im Traume® und ,verkiindigt[,] dafl Otto nicht
alt werden und keinen Erben hinterlassen wird** Ein Gegenbild zu diesem

58 In der Reise von Miinchen nach Genua heiflt es, dass ,,das Feudalsystem [...] viel-
leicht nothwendig, oder nothwendige Bedingung zu den Fortschritten der Civi-
lisation“ war. (Heinrich Heine. Reise von Miinchen nach Genua [wie Anm. 1].
S.70).

59 Vgl. Heine. Die romantische Schule (wie Anm. 56). S. 239.

60 Vgl. ebd.

61 Vgl.ebd., S. 2391

62 Vgl. ebd., S. 240.
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lacherlich gezeichneten Korperkult ist die Apotheose des Kaisers Napoleon,
wobei hier wie erliutert nicht eine historische Person, sondern Ideen im
Zentrum der Vergéttlichung stehen. Es ist ein entscheidendes Element von
Heines Asthetik des Emanzipatorischen, dass die Sakralisierung von Ideen
Zige des Erhabenen aufweist. Ideen sind ihrer Beschaffenheit nach nicht
an eine Person und ihre Korperlichkeit gebunden. Sie iiberdauern die Zeit,
ohne dem leiblichen Zerfall zu unterliegen.

Die romantische Schule ist neben ihrer dsthetiktheoretischen Ansitze auch
eine politische Schrift und zeigt die Verbindung von Asthetik und politi-
schem Engagement an. Diese Schrift Heines sensibilisiert dafiir, dass in sei-
nen Reisebildern eine Asthetik des Emanzipatorischen entworfen wird. Das
4dsthetische Motto des Reisebilds der Ideen. Das Buch Le Grand lautet ,Du
sublime au ridicule il n’y a qu'un pas, Madame!“® Es ist nur ein Schritt vom
Erhabenen zum Licherlichen und dieser Schritt beschreibt die Kluft zwi-
schen Idee und Realitit. Nachdem im achten Kapitel des Reiseberichts der
Ideen der Kaiser als Sinnbild fiir die Ideale der Franzésischen Revolution
sakralisiert wurde, beginnt das direket folgende Kapitel neun mit dem Satz
,Der Kaiser ist todt:“* Das Erhabene sind die Ideen des Menschen als Effekee
des Innerlichen und nicht seine kérperliche Gestalt als blofe Auferlichkeit.
Die Szene mit Kaiser Otto in der Romantischen Schule verdeutlicht dies. Die
Betonung des Korperlichen ist gleichbedeutend mit einer geistigen Ideen-
losigkeit, die diesen Menschen eine innerliche Leere zuschreibt. Aus dieser
Perspektive wird deutlich, dass die Obrigkeitskritik in Heines Reisebildern
und in der Romantischen Schule radikal ist, denn es wird der Obrigkeit abge-
sprochen, ,ganze Menschen’ zu sein. Diese Menschen sind es, denen eine
Innerlichkeit fehlt und die aus dieser inneren Leere heraus an dem Bestehen-
dem und Alten festhalten. Diese Auffassung von Innerlichkeit und ihrer Ent-
faltung schreibt sich in den anthropologischen Diskussionszusammenhang
von Inneren und Auferem und dem ,ganzen Menschen' ein und fithrt ihn
in radikal politischer Wendung fort. Die in Heines Texten zum Ausdruck
gebrachten Ideen zur Emanzipation haben in der Gegenwart des 21. Jahr-
hunderts nicht an Akrualitit verloren, vielmehr lisst es nachdenklich wer-
den, welche Fortschritte in den fast 200 Jahren seit dem Erscheinen der Texte
Heines tatsichlich realisiert wurden.

63 Heinrich Heine. Ideen. Das Buch Le Grand (wie Anm. 51). S. 200.
64 Ebd., S. 195.






Cornelia Blasberg (Miinster)

Verwandlung der Welt'

Annette von Droste-Hilshoffs ungeschriebene Poetik

Annette von Droste-Hiilshoff hat neben ihren zu Lebzeiten erschienenen
literarischen Hauptwerken — den Gedichten der Annette Elisabeth v... D... H...
(bei Aschendorff 1838) und den Gedichten von Annette Freiin von Droste-
Hiilshof (1844 bei Cotta) — keine explizit poetologischen Schriften hinter-
lassen. Dieser Befund iiberrascht bei einer Autorin, deren Gedichte und
Prosatexte, wie die Forschung inzwischen weif$!, in hohem Mafle selbstrefle-
xiv sind. Eine mégliche Begriindung dafiir, dass diese konzeptionelle Energie
nicht in eine individuelle Poetik miindete, kann sich auf kulturhistorische
und biographische Argumente stiitzen. Auf der einen Seite ist zu vermuten,
dass die Ara der romantischen Systempoetiken in den 1830er Jahren vorbei
war und die vormirzliche Literaturkritik im Hinblick auf Verbreitungsgrad,
mediale Prisenz, Reaktionsgeschwindigkeit und Umfang derart zugenom-
men hatte, dass sie als das markegingigere, flexiblere und unterhaltsamere
Instrument der Standortbestimmung von Werken und Autor*innen gelten
konnte. Dass Giiltigkeit und Autoritit von Poetiken geschwicht wurden, lag
nicht nur am schnellen Veralten literarischer Positionierungen, sondern auch
daran, dass Einzelstimmen angesichts der Produktivitit des literarischen
Marktes und der Literaturkritik zunehmend in die Defensive gerieten. Auf
der anderen Seite muss bedacht werden, dass Annette von Droste-Hiilshoff
gezwungen war, sich dem Verhaltenscode ihrer aristokratischen, politisch
konservativen und Frauen gegeniiber besonders restriktiven Verwandtschaft
anzupassen und als Autorin grofite Zuriickhaltung gegentiber dem biir-
gerlichen Literaturbetrieb zu tiben. Deshalb erschien ihre erste Veroffent-
lichung halbanonym, die Verhandlungen mit Verlegern und Zeitschriften,
das Festlegen der Honorare besorgten biirgerliche Manner wie Christoph
Bernhard Schliiter und Levin Schiicking. Sich auf dem Literaturmarkt mit
programmatischen Schriften oder literaturkritischen Zeitschriftenbeitragen

1 Eine aktuelle Ubersicht zur Forschungslage findet sich in Cornelia Blasberg,
Jochen Grywatsch (Hg). Annette von Droste-Hiilshoff. Handbuch. Betlin, Boston:
de Gruyter, 2018. Aus Griinden der Okonomie verweise ich im Folgenden vor-

wiegend auf das Handbuch.
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zu positionieren, wire fiir Annette von Droste-Hiilshoft undenkbar gewe-
sen. Dem Verbot zum Trotz lief sie sich allerdings nicht davon abhalten, alle
verfiigbaren Journale zu lesen® und sich akribisch in Diskurs und Regularien
zeitgemafler Kritik einzuarbeiten. Daraus folgten verschiedene Strategien
der Camouflage und des Versteckspiels, um die gewonnenen Fertigkeiten
insgeheim und in gleichsam unverdichtigen Medien zu erproben: Poetolo-
gische Reflexionen liegen subkutan in Gedichten verborgen, die oberfliach-
lich gelesen von der westfilischen Landschaft oder einer fragilen weiblichen
Identitit handeln, Spurenelemente verbotener Literaturkritik finden sich
in den Briefen an Schiicking und Elise Riidiger.* Zu diesen Beobachtungen
gesellen sich indes weitere. Wenn sich die Autorin namlich, selten genug,
in Briefen und Gedichten explizit tiber Poesie duflert, dann tiberrasche sie
mit denkbar schlichten und dem eigenen Modernititsanspruch kaum ange-
messenen Formulierungen. In einem Brief an Christoph Bernhard Schliter
wird verkiindet, das ,,Charakteristische und Originelle“ habe in der Litera-
tur einen ,chrenvollen Platz neben dem Idealen, gelobt werden ,einfache
Klarheit der Darstellung® und ,ernste reine Tendenz und sie selbst wolle,
heifit es im Brief an Elise Riidiger, ,,keinem anderm [sic] Fiihrer als der ewig
wahren Natur durch die Windungen des Menschenherzen folgen®.

Das sind Ungereimtheiten, die ich in diesem Beitrag zu erkliren versu-
che. Sowohl die erste Beobachtung, dass Droste poetologische Auflerungen
verstecke, als auch die zweite, dass die bestens und aktuell informierte Auto-
rin mitunter zu solch anachronistisch anmutenden Formeln wie den oben
zitierten greift, mochte ich vor dem Hintergrund ihrer kritischen Zeitge-
nossenschaft diskutieren. Meine Hypothese ist, dass das Spannungsfeld in
Drostes Texten kontextuellen Spannungsfeldern korreliert und zu ihnen
in ein Abbild- und Reflexionsverhiltnis tritt. So, nimlich kontextbezogen
und als Verhiltnisbestimmung gesehen, erscheinen mir Drostes Verlautba-
rungen iiber das Dichten nicht weniger politisch als die ihrer vormirzlichen

2 Annette von Droste-Hiilshoff. Historisch-Kritische Ausgabe. Werke, Briefwechsel,
[Addenda]. 14 Bde. in 28. Hg. Winfried Woesler. Tiibingen: Niemeyer 1978-
2000. Ich zitiere aus dieser Ausgabe (HKA) mit Angabe von Band- und Seiten-
zahl; hier entsprechend HKA IX. S. 997f., HKA X. S. 689.

3 Dazu Cornelia Blasberg. ,Korrespondenzen®. Droste-Handbuch (wie Anm. 1),
S. 89-97.

4 Brief an Christoph Bernhard Schliter vom 27. Marz 1835. HKA VIIL. S. 166.

5 Brief an Elise Riidiger vom 4. oder 11. Dezember 1842, HKA IX. S. 392.

6 Brief an Elise Riidiger vom 24. Juli 1843, HKA X. S. 89 (Originalschreibweise).
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Kolleg*innen. Ein solches Vorgehen erfordert einen nochmaligen Blick in
die Geschichte des 19. Jahrhunderts, und zwar unter besonderer Beriicksich-
tigung jener ungeheuren, fir das Jahrhundert charakeeristischen Verinde-
rungsdynamik, die Jirgen Osterhammel im Titel seiner Studie Die Verwand-
lung der Welt zam Ausdruck bringt. Einige der Fragen, die mich wihrend
der Suche nach Annette von Droste-Hiilshoffs ,ungeschriebener Poetik® in
ihren Texten und Briefen beschiftigen werden, richten sich auf die beson-

deren, von der Autorin selbst analysierten Modernisierungserfahrungen in
Westfalen.

Asthetik im Zeichen der (Schriftsteller-) Ethik

Welche Herausforderung gerade Drostes Texte, die deklarative Aussagen
zum Dichten versprechen, fiir ihre Interpret*innen bereithalten, kann man
am Gedicht mit dem geradezu programmatisch wirkenden Titel Poesie’
verdeutlichen. Verhandelt wird ein ,Rithselspiel[]“ (V. 1) zwischen ,ich
und ,du®, eingeldutet durch die schwierige Frage: ,Wer die zarte lichte
Fey / Die sich drei Kleinoden gleiche / und ein Strahl doch selber sey?“
(V. 2-4). Uberraschend schnell erfolgt nicht nur die Antwort: ,das ist Poe-
sie!” (V. 8), sondern auch deren Begriindung in Form ciner traditionellen
»Edelsteinallegorese®® Die Steine weisen Poesie als kostbare Himmels-
gabe aus, deren heilende Kraft durch Unglauben gefihrdet wird. Von den
sechs Strophen des Gedichtes scheinen die ersten finf einer ,,Physiko-Poe-
tik“ das Wort zu reden, die Dichtung als ,,[h]eilig, moralisch und gesund*
bestimmt.” Das sind Aussagen, die man weder in einem romantischen noch
in einem vormirzlichen Gedicht erwarten wiirde und die fiir Drostes Werk
um 1841 zumindest ungewohnlich sind. Die letzte Strophe springt denn
auch unvermittelt in einen anderen Bildbereich und vergleicht Poesie mit
einem ,,Pokale / Aus venedischem Kristall (V. 43f.), in den Gift getriufel,
der also zum Schierlingsbecher wird und, dem Sterbenden aus der Hand

7 HKATS. 141-142.

8 Tilman Venzl, Yvonne Zimmermann. ,,Poesie”. Droste-Handbuch (wie Anm. 1),
S.324.

9 Vgl. ebd., S. 325. Hier mit Bezug auf Sandra Pott. Poetiken. Poetologische Lyrik,
Poetik und Asthetik von Novalis bis Rilke. Berlin, New York: de Gruyter, 2004.
S.251-252.
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gleitend, am Boden zerschellt. Am typographischen Ende des Gedichtes
wird durch diese radikale Wendung die Anfangsfrage neu gestellt und zum
Startschuss fiir alternative kreative ,Losungen’; das Ritselspiel verlingert sich
ins Unendliche, jedenfalls bis weit tiber den Textrand hinaus. Das dekon-
struktive Potential und der performative Uberschuss von Drostes Gedicht
lassen sich allenfalls dann mit dessen abstrake, sprode und konventionell wit-
kenden Aussagen vermitteln, wenn man ein unauflosbares Spannungsfeld
zwischen antagonistischen Lesarten annimmt. Es gleicht einer double bind-
Situation mit ihren zwei absolut kontriren Imperativen: Auf inhaltlicher
Ebene werden die Leser*innen in den Nah- und Vertrauensraum einer sich
rasch selbst beantwortenden Interpretationsaufgabe gezogen, auf formaler
Ebene werden sie daraus verstofden.

Angesichts solcher Widerspriiche lasst sich eine komplexe poetologische
Argumentation einzelner Gedichte aufspiiren, aber keine Poetik im her-
kémmlichen Sinn abstrahieren. Um vor diesem Problem nicht vollends zu
kapitulieren, hat die bisherige Forschung zu einem Trick gegriffen und den
Fokus der Betrachtung von der Dichtung auf den Dichter verschoben. Wenn
entsprechend von Drostes ,Dichtergedichten” und ihrer ,,Autorpoetik“'
die Rede ist, dann werden Aussagen tiber Dichter schlankweg als Aussagen
zur Poetik interpretiert. Einem solchen Kurzschluss muss widersprochen
werden, wenn er auch durch eine richtige Beobachtung in Gang gesetzt
wird: Weit anschaulicher, als sie tiber Poesie an sich reflektieren, setzen sich
namlich viele Texte mit Dichterfiguren auseinander, auch wenn sie nicht
alle wie An die Schrifistellerinnen in Frankreich und Deutschland™ bereits
im Titel auf dieses Thema hinweisen. So geht es beispielsweise im ,,Haide-
bild® Die Vogelhiitte'* um einen Dichter, dessen Verse im Salon gelesen und
kritisiert werden, wihrend er selbst, vom Regen aufgehalten, in seinem pro-
visorischen Unterstand erst unwillig, dann immer enthusiastischer ausharrt
und dort, mitten in der Natur, einen kreativen Rausch erlebt. Gedichte wie

10 Tilman Venzl, Yvonne Zimmermann. ,Poetologic®. Droste-Handbuch (wie
Anm. 1). S. 592-597. Der Terminus ,Dichtergedicht” stammt von Matthias
Meyer. ,Die ,Dichtergedichte’ der Annette von Droste-Hiilshoff. Probleme
ciner Identititsbildung! Europiische Literaturen im Mittelalter, Mélanges
en [honneur de Wolfgang Spiewok a [occasion des son 65éme anniversairve. Hg.
Danielle Buschinger. Greifswald: Reineke, 1994. S. 297-319.

11 HKAILS.17-19.

12 HKA L S. 39-42.



Verwandlung der Welt' 185

Der zu friith geborene Dichter'® und Dichters Naturgefiihl' inszenieren einen
kritisch-ironischen Auf8enblick auf Dichter, die ohne innere Begabung ,.ihre
werthe Zeit” vertrédeln®® oder einer romantisch-eklektischen Attitude zum
Opfer fallen. Poetische Funken schlagen die Gedichte, in denen Dichter als
Figuren auftreten, aus der Reibung zwischen dem dargestellten Versagen und
der Formvollendung des darstellenden Gedichtes, und nicht selten wird die
Form ihrerseits durch Ironie noch einmal gebrochen. Das gilt gleicherma-
Ben fiir die witzig-pointierten Evokationen jener literarischen ,,Cirkel“* und
Krinzchen, in denen das Vorlesen und Debattieren von Gedichten z. B. mit
einer chinesischen Teezeremonie — ,,,Ting, tang, tong’ — das steigt und sin-
ket / Welch Gesiusel, welches Zischen!*!” — verglichen wird, die alle Betei-
ligten so einlullt, dass sie das tatsichliche Massaker am Text (das ,,Schneiden*
der ,Messer®, das am Boden liegende, stohnende Opfer ,,mit geschlitztem
Bauche“"®) iiberhaupt nicht bemerken. Auch in Gastrecht' wird die kontin-
gente Gewalt der Kritik in Gestalt tibler Nachrede zum Thema.

Und hier und dort ein Nadelstich
Und schirfer dann ein Messerschnitt
Und dann die Sonde siuberlich

In des Geschiednen Schwichen glitt.?

In all diesen Fillen fallt ein extrem spottischer Blick auf die literarischen Zir-
kel (,Die Damen sahn wie Musen fast / sogar die Hunde geistreich aus“*'),
deren literarischer Sachverstand so fragwiirdig erscheint, dass man sich iiber
ein Lob eigentlich so wenig freuen diirfte wie tiber einen Tadel grimen.
Wahrend implizite Kreativititsszenarien wie in Im Moose, Der Hiinenstein,
Die Mergelgrube, Die rechte Stunde ein einsames, in die Natur und in sich
selbst versunkenes Ich zur Grundlage haben, treten explizite Dichterfigu-
ren in Drostes Lyrik selten allein auf: Wenn sie nicht in Literaturkrinzchen

13 HKAL S. 127-129.

14 HKATILS. 181-183.

15 ,Der zu frith geborene Dichter, HKA L. S. 128.
16 ,.Der Theetisch, HKA 1. S. 184.

17 ,Der Theetisch®, HKA L S. 185.

18 Ebd.

19 HKA S. 356-359.

20 HKATL S.357,V. 45-48.

21 HKALS.356.
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agieren, haben sie Beobachter zur Seite oder werden zumindest durch eine
distanzierte, zumeist ironisch gefirbte Perspektive wahrgenommen. Statt
,;romantischer’ Innensicht tiberwiegt in allen Versen, die dichtende Protago-
nisten darstellen, die vormirzliche® Auflensicht auf eine Spezies, die offenbar
ohne solch wechselseitige Konstituierung durch Beobachter oder Kritiker
nicht zu denken ist. Auf dieser Basis 6ffnen Drostes ,,Dichter*-Gedichte den
Blick in ein faszinierendes Spiegelkabinett. Zeigt sich in einer Perspektive
die absolute Verschiedenheit antagonistischer Gruppen, die Beobachter als
,Tater und die ,Dichter als Opfer der Messer wetzenden ,Kritiker', so lehrt
eine andere, dass Geltungsdrang und Eitelkeit auf beiden Seiten zu finden
sind und die lyrische Kritik an der Kritik nicht minder vernichtend operiert
wie diese selbst.

Aus diesen Uberlegungen folgt: Verlangt man den Dichterfiguren in
Drostes Texten keine Antworten auf die Frage nach ihrer Poetik ab, dann
kann man sie vollig neu sehen und die tiberraschende Entdeckung machen,
dass diese ,Dichter” keine figiirlichen Aquivalentc poetischer Ideale sind,
sondern als personlich und politisch fiir ihr Werk verantwortliche und zur
Rechenschaft zu ziehende Autoren, als ,Menschen® mit Tugenden und Las-
tern auftreten. In dieser Hinsicht gleichen die ,Dichter’ ihren Beobachtern in
so hohem Mafe, dass man schlussfolgern konnte, Drostes Gedichte wiirden
die Pocten (wie Marx Hegels Philosophic) vom Kopf auf die Fiifle stellen.
Das hiefe, dass die Gedichte in kunstvoller Spannung zu ihrer romantikafh-
nen Formreflexion inhaltlich einen Paradigmenwechsel hin zum vormirzli-
chen Verstindnis von Kunst und Poetik vollziehen. In diesem Rahmen steht
die Verlagerung der Aufmerksamkeit auf den ,realen’ Schriftsteller auch fir
eine neue Sicht auf Kunst generell — als eine, die unter bestimmten sozialen
und politischen Umstinden von konkreten Menschen gemacht wird. Stellt
man Drostes Gedichte in ihre zeitgendssischen Kontexte, lisst sich tiber den
konkreten Fall hinaus als Grundtendenz aller vormirzlichen Absetzbewe-
gungen von der ,Kunstperiode® vermuten, dass Literatur in eins mit der
Literaturkritik ihren systemimmanenten, abstrakten, im Sinne der romanti-
schen progressiven Universalpoesie potenziert poetischen Charakeer verliert
und im Figurenduo von Dichter und Kiritiker in das Spannungsfeld realer
okonomischer und (marke)politischer Auseinandersetzungen gestellt wird.

Diese Tendenz wird durch Drostes Briefe an Levin Schiicking und Elise
Rudiger verstirkt. Hier finden sich scharfe Invektiven gegen den ,,Schrift-
steller ums liebe Brod*, der nicht nur ,,Sklave der 6ffentlichen Meinung, son-
dern sogar der Mode [ist], die nach Belieben reich macht oder verhungern
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1af8“.* Ein Schriftsteller, der sich, um Geld zu verdienen, an den Kapriolen
der Mode zu orientieren versucht, arbeitet in Drostes Augen auf einen kurz-
fristigen ,,Effect* hin: der eigentlich konservativ-spatromantische Levin
Schiicking zum Beispiel, der im Band sciner Gedichre* plotzlich ,Volkerfrey-
heit! Prefifreyheit! also alle die bis zum Ekel geh6rten Themen der neueren
Schreyer® reproduziere”, oder der ,fromme[]“ Wilhelm Junkmann, den
sie, kaum dass er in Bonn sein Gliick als freier Schriftsteller versucht, wegen
seiner neuen politischen Ansichten in die Hinde von Demagogen gefallen
glaubt — ,Grofler Gott!®, lautet der Kommentar im Brief an Elise Ridiger,
»daf§ alle Dichter doch so wandelbar sind! Daf§ man auf NICHTS bey ihnen
bauen kann!“** Im Zeichen des Bruchs mit Levin Schiicking, der Drostes
Vertrauen missbrauchte, indem er Hiilshoff sche Familieninterna in seinem
Roman Die Ritterbiirtigen verarbeitete (,natiirlich je crasser und unwahr-
scheinlicher desto mehr Hoffnung auf litterarischen Erfolg!*?), vertieft sich
diese Klage: ,O Gott wie weit kann Schriftsteller-Eitelkeit, und die Sucht
Effect in der Welt zu machen fithren!“*® Expliziter als die Gedichte spre-
chen Drostes Briefe aus, dass es, wenn Literatur in Rede steht, immer auch
um die Menschen geht, die sic machen, die Akteure auf dem literarischen
Marke, deren Eitelkeit und Ruhmsucht, ibermifigen Ehrgeiz* und Oppor-
tunismus Droste scharfziingig protokolliert. Uber Freiligrath, den sie durch
Schiickings Vermittlung kannte und dessen Gedichte sie schitzte, heifdt es im
Brief vom Juli 1839 an die Schwester Jenny von Laf$berg:

Ich freue mich, ihn nicht gesehn zu haben, er muf§ ein completer Esel seyn — so
ein Ladenschwengel braucht wahrhaftig nicht zu thun, als ob unser Krinzchen
ihm die Schweine hiiten miiste! — sein schneller und gigantischer Ruhm hat
ihn ganz rapplicht gemacht.®

22 Brief an Wilhelm Junkmann vom 17. November 1839, HKA IX. S. 85.

23 Brief an Elise Rudiger vom 24. Juli 1843, HKA X. S. 89.

24 Levin Schiicking. Gedichze. Stuttgart, Tibingen: Cotta, 1846.

25 Briefan Elise Riidiger vom 30. Januar 1846, HKA X. S. 352.

26 Ebd.

27 Brief an Christoph Bernhard Schliiter vom 15. April 1846, HKA X. S. 369.

28 Ebd.

29 Wie im Fall der Louise von Bornstedt, vgl. Brief an Jenny von Laflberg vom
7.Juli 1839. S. 46.

30 Ebd.
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Aufschlussreich sind die Weiterfithrungen dieser Gedanken. Vier Jahre spa-
ter hatten sich die Verhaltnisse nimlich radikal verindert: Wihrend Freilig-
raths Stern sank, stieg Drostes empor. Thr Gedicht An die Weltverbesserer war
mehrfach abgedruckt worden®, verschiedene Gedichte und Die Judenbuche
waren in Cottas Morgenblatt erschienen und gelobt worden, die Planun-
gen fir den neuen Gedichtband fortgeschritten, und auflerdem machte das
Abendblatt Droste lukrative Angebote. Vor dem Hintergrund der Freilig-
rath-Schelte verwundert es nicht, dass sie diesen Erfolg im Brief vom 24. Juli
1843 an Elise Riidiger duflerst skeptisch kommentierte: ,Vor zwanzig Jahren
wiirde er [...] mir den Kopf verriickt haben, jetzt sehe ich schon e perspective
den Augenblick, wo man sich meine Beytrige verbitten oder auf den gerings-
ten Preis herab driicken wiirde®?* Grundlegend dafir ist die bittere Ein-
sicht, dass der literarische Markt, dem raschen Trendwechsel zuliebe, mal des
Einen, mal des Andren Karriere befordert und den Gerithmten, der die ,, Ten-
denz” des Augenblicks zufillig getroffen hat, sofort fallen lasst, wenn Ande-
res opportun zu sein scheint. ,,Sie glauben nicht wies mich drgert, Freiligrath
schon so hiufig als ,ephemere Glanzerscheinung’, ,Seifenblase die geplatzt
ist" et cet bezeichnen zu horen, und doch kommen diese Stimmen von allen
Winden®? Freiligrath dient ihr allerdings nicht nur als Beispiel dafiir, dass
Ruhm diinkelhaft und tiberheblich, eben ,,rapplicht® machen kann, sondern
zugleich dafiir, dass Schriftsteller den Konkurrenzdruck des Marktes (gleich-

sam proto-darwinistisch) untereinander weitergeben:

[...] wenn ich dann sehe, wie Einer kaum den Kopf tiber dem Wasser hat, dafl
schon ein Anderer hinter ihm einen Zoll hoher aufduckt und ihn nieder-
driicke, — wie Heine schon ganz verschollen, Freiligrath und Gutzkow veraltet

sind — kurz, die Celebrititen sich einander auffressen und neu generieren wie
Blattlduse [...].>

Um es noch einmal zu pointieren: In ihren Gedichten und Briefen zeich-
net Annette von Droste-Hiilshoff ein (vor dem Hintergrund ihrer Biogra-
phie verbliiffend) sozialkritisches Bild des Schriftstellers, dessen Charakter
durch den vom Marke geforderten Machtkampf auf eine harte Probe gestellt
wird — eine Probe, die kaum zu bestehen ist und an der zu scheitern durch

31 Briefan Levin Schiicking vom 5. Mai 1842, HKA X. S. 295.
32 Brief an Elise Rudiger vom 24. Juli 1843, HKA X. S. 89.

33 Ebd.

34 Ebd.
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Effekthascherei, Diinkel und Opportunismus tibertiincht wird. Aus diesem
dramatischen Lagebericht kann kein anderer Schluss gezogen werden, als
dass die Dichtung, die unter solchen Umstinden entsteht, den alten ideel-
len Forderungen an sie nicht mehr gewachsen ist, obwohl diese traditionel-
len Maximen noch in allen Képfen herumspuken. Eine Poetik zu schreiben
hief3e, so gesehen, einer Idealitit das Wort zu reden, die es nicht mehr geben
darf, weil das Nachdenken an einem anderen Punkt ansetzen muss: an den
Schriftsteller*innen selbst und den Produktionsbedingungen fur Literatur.
Gerade weil Drostes Uberlegungen den radikalen Schritt, den ,Dichter’
vom Kopf auf die File zu stellen, unverhohlen vollziehen, gibt es zu den-
ken, dass die Forschung so lange am Narrativ der weltabgewandten Aris-
tokratin festhielt. Auf diese Weise konnte tibersehen werden, dass Droste
sich selbst nicht weniger in den circulus vitiosus von Marke — Kritik — Pub-
likum — Schriftsteller verstrickt sah als die von ihr kritisierten Autor*innen
und dass sie die Frage, wie gute Literatur unter diesen Umstinden zu schrei-
ben sei, mit einem hohen ethischen Anspruch an die eigene Person beant-
wortete: 50 steht mein Entschluf fester als je, nie auf den Effect zu arbeiten,
keiner beliebten Manier, keinem anderm Fiihrer als der ewig wahren Natur
durch die Windungen des Menschenherzen zu folgen®* Reaktiviert werden
damit folglich keine poetologischen Postulate aus dem 18. Jahrhundert, son-
dern formuliert wird ein ethisches Credo. Denn wenn man das Negativbild
opportunistischer Wandelbarkeit in Rechnungstellt, wird ,,das entschlossene
Opfer der Gegenwart“* als literaturpolitische Widerstandsformel erkenn-
bar, die vom Dichter (als Menschen!) Standfestigkeit, Bescheidenheit und
die Einsicht fordert, dass ,die Aufgabe selbst des harmlosesten Schriftstel-
lers so sehr an Verantwortlichkeit zugenommen hat®.*” Genauso wenig sollte
die Aussage ,vorerst kann ich, wie jeder Schriftsteller (wenigstens so//te) nur
schreiben was ich, wenn auch unter andern Verhiltnissen, und in andern
Formen gesehn“*® im Sinne eines schlichten Mimesis-Postulats missverstan-
den werden. Vor dem Hintergrund der Kritik an der Diktatur literarischer
Moden gelesen, wird hier nicht einer dsthetischen, sondern einer ethischen
Selbstverpflichtung auf Wahrhaftigkeit das Wort geredet. Wobei keines-
wegs behauptet werden soll, es gebe keine Verbindung zwischen Ethik und

35 Ebd.

36 Ebd.

37 Brief an Melchior von Diepenbrock von Mai 1843, HKA X. S. 285.

38 Brief an Christoph Bernhard Schliiter vom 28. April 1840, HKA IX. S. 99.
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Asthetik — dass beide Positionen hier dichotom wirken mégen, ist der nach-
driicklichen Akzentuierung einer neuen Sichtweise auf Drostes literaturkri-
tische Auflerungen geschuldet.”

So ist als Zwischenergebnis festzuhalten, dass Annette von Droste-Hiils-
hoffs Reflexionen tiber den zeitgendssischen Literaturmarkt zu einer unge-
wohnlichen Verzweigung ihrer im weitesten Sinn poetologischen Argumen-
tation fithren: Was sie dsthetisch tut, schreibt sie — metapoetisch - in ihre
literarischen Texte ein, die auf diese Weise sehr unterschiedlich (je nach
Professionalitit der Rezipierenden) gelesen werden konnen. Genau an der
Stelle allerdings, wo man die begriffliche Explizierung und Verallgemeine-
rung dieser Verfahren erwarten wiirde, prisentiert sie ethische Anspriiche
an die zeitgendssischen Schriftsteller*innen. Statt dass daraus eine radikale,
politische Neudefinition von Literatur folgen wiirde, entsteht einmal durch
diese Verzweigung, zum andern durch die Méglichkeit, die neuen ethischen
Aussagen als konventionell dsthetische misszuverstehen, der Eindruck einer
grundlegenden Ambivalenz. Meiner Hypothese zufolge bedarf es eines
Blicks in den politischen Kontext von Drostes Texten, um die Tiefenstruk-
turen hinter diesen Widerspriichen aufzudecken.

39 Die Verbindung zwischen Asthetik und Ethik erhellt das urspriinglich aus der
Rhetorik stammende Konzept der ,,Angemessenheit®, das bereits in der Antike
gleichermaflen die Qualititen von Redestil und sozialem Verhalten beschreibr,
also einen ,Wertbereich zwischen Ethik und Asthetik (vgl. dazu Bernhard
Asmuth. ,Angemessenheit”. Historisches Worterbuch der Rbetorik. Hg. Gert
Ueding. Tiibingen: Niemeyer, 1992. Bd L. Sp. 597-604) in den Blick nimmt.
Bei Aristoteles, differenzierter noch in den spiteren Dreistillehren, wurde der
Charakter des Redners im Namen des Ethos (der Glaubwiirdigkeit) als kos-
tant begriffen (vgl. ,Daf alle Dichter doch so wandelbar sind.), wihrend der
Variationsspielraum der Redegestaltung (Pathos, Uberzeugungskraft) durch die
jeweilige Anpassung an situative Verinderungen entsteht. ,Gut' ist das Stilprinzip
ebenso mit Riicksicht auf die ethische Bewusstheit des Redners wie hinsichtlich
der isthetischen Elastizitit in der Reaktion auf die unterschiedlichsten Produk-
tions- und Rezeptionsumstinde. Man weif}, dass die Lektiire antiker Schriften in
Drostes (literarischer) Sozialisation eine bedeutende Rolle spielte, und ebenso
ist anzunchmen, dass sie die Umdeutung der ,Angemessenheit” zu Natiirlich-
keit und Wahrhaftigkeit aus den fiir sie maf8geblichen Poetiken des 18. Jahrhun-
derts kannte.
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Defensive Modernisierung und Riickstandigkeitswahrnehmung

Einen ersten Einblick in die Wirkung zeitgendssischer Literaturpolitik auf
Drostes Werk gewinnt man, wenn man sich mit der Veréffentlichungsge-
schichte des bei Cotta 1844 erschienenen Bandes Gedichte von Annette
Freiin von Droste-Hiilshof beschiftigt. Nach langen Uberlegungen zu Band-
architektur und Gedichtfolge hatte sich Droste fur die Anfangsposition der
poetologischen Gedichte Mein Beruf, Meine Todten und Katherine Schii-
cking entschieden. Alle drei vertreten das asthetisch-ethische Konzept der
Angemessenheit. ,,Nicht frohnen mag ich kurzem Ruhme* heifSt es in Mein
Beruf*, das Moment zeitloser dichterischer Verantwortung hebt Meine
Todten hervor (,Ein ernstes Wagen heb’ ich an, / So tret’ ich denn zu euch
hinan, / Thr meine stillen strengen Todten'), und Katherine Schiicking
gipfelt in der Demutsgeste des lyrischen Ichs gegeniiber einer Toten, die als
ethisches Vorbild dienen kann: ,Wie zehnfach grofer du als deine Lieder®.*
Dass die Ausgabe von 1844 letztlich durch die Zeitbilder erofinet und damit
in explizite Konkurrenz zu Herwegh, Freiligrath und anderen Zeitdichtern
gestellt wurde, ist auf Levin Schiickings Regie zuriickzuftihren. Schaut man
sich die Gedichte niher an, die unter dem wie ein Werbebanner fungieren-
den Titel versammelt sind, so fillt auf, dass sie zwar allesamt Aktualitits-
signale aussenden, trendgemifie Erwartungshorizonte aufrufen, diese dann
aber im jeweiligen Verlauf kassieren. Viel wichtiger als die ,,Schriftstellerin-
nen in Deutschland und Frankreich® ist im gleichnamigen Gedicht® ein Ich,
das iiber deren Status und Autoritit nachdenkt; in Die Stadt und der Dom.
Eine Carricatur des Heiligsten** wird die nationale GrofStat des Dombaus als
Blasphemie gebrandmarke, das Gedicht An die Weltverbesserer® ist so iro-
nisch und metareflexiv, dass man partout keine politische Stellungnahme
erkennen kann. Tendenziell ist es so, dass im Kontext von Drostes Blick-
wendung hin zum Schriftsteller eine weibliche Stimme als Gegeninstanz
zu den viril-martialischen Kampfesrufen der Herweghs, Freiligraths etc.
installiert wird, doch kann man sich fragen, ob die subkutanen Gesten der

40 HKALS. 97-99, hier V. 62.
41 HKAL 100-101, hier V. 7-10.
42 HKAT 102-103, hier V. 40.
43 HKALS. 17-19.

44 HKATL S.7-10.

45 HKAL S. 24 25.
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Selbstbefragung und die lyrische Inszenierung performativer Widersprii-
che allein auf das Konto ,weiblicher” Marginalitit gehen. So traumt z.B.
im Zeitgedicht Die Verbannten ein Ich die Begegnung mit den Figuren der
Kindesliebe, der Gattentreue und einer ,K6nigin, / Pilgernd fur ihres Volkes
Siinden®.* Dadurch, dass diese triumerisch-kreative Situation (,,Mein dufi-
res Auge sank, / Mein innres ward erschlossen”’) im Imperfeke tiberliefert
wird, gibt sich das Ich als gespaltenes zu erkennen. Dabei hat das erlebende
im reflektierenden Ich nicht nur einen nachtriglichen, bestitigenden Auf-
schreiber zur Seite, sondern einen (Literatur-)Kritiker, einen Antagonisten.
Wo nimlich der Triumer Gestalten sieht, markiert sie der Kritiker als Alle-
gorien, und zwar als solche, die auf eine etwas plumpe, geradezu anachronis-
tisch wirkende Weise zustande kommen. Daraus folgt, dass der Gedichttext
auf mindestens zwei Ebenen gelesen werden kann: Das erlebende Ich erstellt
ein ,Zeitbild* mit den Tugenden der Kindesliebe, Gatten- und Glaubens-
treue, die es in seiner schnoden Gegenwart fiir verloren erachtet. Das reflek-
tierende Ich formuliert diesen Gegenentwurf zur aktuellen Gesellschaft so,
dass der in ihm verborgene Anachronismus formal zutage tritt. Wihrend
das erlebende Ich in einen hellsichtigen Zustand zu treten meint, fithrt das
reflektierende Ich das Allegorisieren auf ein Schwinden rationaler Vermogen
zuriick und kontextualisiert es durch Metaphern der Spitzeit — ,Der Tag
war schon gesunken®* Das temporale und argumentative Spannunggsfeld,
das Die Verbannten aus diesem Selbstwiderspruch entwickelt, lisst sich mit
dem Begriff der ,Riickstindigkeitswahrnehmung“® fassen.

Der Begriff stammt aus Jirgen Osterhammels Studie tiber das 19. Jahr-
hundert Die Verwandlung der Welt. Aus der weltgeschichtlichen Makro-
perspektive fillt neues Licht auf die zahlreichen Ungleichzeitigkeiten im
Modernisierungsprozess, aufdie ,,multiple modernities“*’von Gesellschaften,
die plotzlich nach rationalen Standards ,gemacht® statt wie frither als unbe-
wegliche, stindisch gegliederte Entititen angesehen wurden. Osterhammels
Studie setzt eigene Akzente: Sie beschreibt die tatsichlichen Revolutionen
(in Europa 1789, 1830, 1848), betont aber die Revolutionierung ,,politischer

46 HKATLS. 11-14, hier V. 110.

47 HKALS. 11, V.9-10.

48 HKALS.11,V. 1.

49 Jurgen Osterthammel. Die Verwandlung der Welt. Eine Geschichte des 19. Jahr-
hunderts. Miinchen: C. H. Beck, 2009. S. 895-898.

50 Ebd., S. 1281.
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Erwartungen und Angste® als vollig neue Mentalitit sowie radikale Um-
strukturierung politischen Denkens. So wird sichtbar, welche globalen
Verinderungsdynamiken Europa und, auf kleinstem Raum, ,Deutschland’
durchzogen und wodurch sie gebremst und umgelenkt wurden; welche Rolle
Adel’* und Religion® weiterhin spielten, und das nicht nur im Zusammen-
hang mithochkomplexen ,Widerstands‘-Formen wiez. B. der ,,Selbststirkung
durch defensive Modernisierung“.>* Osterhammels Definition zufolge wird
die in diesem Zusammenhang entstehende Riickstindigkeitswahrnehmung
durch eine radikal neue Kultur des Vergleichens méglich, die wiederum zur
Voraussetzung hat, dass man geniigend Informationen tiber andere sozial-
politische Systeme hat und das eigene fiir prinzipiell verinderbar hilt. Das
heifSt: Man misst das eigene System an einem anderen, dessen Modernitits-
tauglichkeit objektiv anerkannt, dessen Modernitit subjektiv aber abgelehnt
wird, und versucht das Uberleben des eigenen (als riickstindig erkannten)
Systems durch vorsichtige Ubernahme einiger Reformelemente zu sichern.>
Meine Hypothese lautet, dass das form-inhaltliche Spannungsfeld in Drostes
Dichtung und poetologischen SelbstaufSerungen Ausdruck einer defensiven
Modernisierung und einer ambivalent bewerteten Riickstindigkeitswahr-
nehmung ist. Fiir die Hypothese spricht, dass sie mit der scharfen Beobach-
tungsgabe, der Intellektualitit und dem Verantwortungsbewusstsein der
Autorin zu vereinbaren ist. Denn wer Riickstindigkeit wabrnimmt, muss
nicht riickstindig seiz; er muss weder politisch-dsthetisch konservative Posi-
tionen gegen Modcrnisierung vertreten noch ein resignatives Epigonentum
kultivieren. Da Riickstiandigkeit eine Relationskategorie ist, muss derjenige,
der sie bewusst und moglicherweise kritisch wahrnimmt, nicht nur ein Auge
fur die beiden Extrempole, sondern auch fiir die defensive Praxis des Lavie-
rens zwischen ihnen haben, und er/sie muss in der Lage sein, eine unvorein-
genommene, eben nicht parteiliche Diagnose zu stellen. Dass Annette von

S1 Ebd., S. 849.

52 Ebd., S. 1064-69, 1102.

53 Ebd., S. 1239.

54 Ebd., S. 897.

55 Ebd., S. 895f.: Keine dieser Wahrnehmungen war schirfer als die des Versagens
im Krieg. 1806, das Jahr der grofien preuflischen Niederlage gegen Napoleon,
zeigte Teilen der preuflischen Machtelite, dass die alte Ordnung um ihrer Uber-
lebenschancen willen einer Erneuerung unterzogen werden miisse. (S. 896:
»Niemals zuvor in der Geschichte waren so wenige Gesellschaften als maf3stib-
lich fiir so viele andere betrachtet worden:’)
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Droste-Hiilshoff sich nur im Medium (und Versteck) der Lyrik z.B. gegen
adlige Jagdprivilegien ihrer eigenen Kaste aussprach, wie es die Schilderung
der Fuchshatz aus Natur- und Tierperspektive in Die Jagd > zeigt, dass sie
nur hier ihre Verwandten im ,,Fegefeuer des westphalischen Adels*>” schmo-
ren lassen konnte, in den Briefen an eben diese Verwandtschaft aber Konsens
mit deren politischen Positionen anklingen lief}, macht deutlich, dass sie, in
der Doppelrolle als loyales Familienmitglied und moderne, verantwortungs-
volle Schriftstellerin gefangen, Riickstindigkeit nicht nur als abstraktes Para-
digma, sondern als leibhaftes Problem personlicher Identitit und existenziel-
ler sozialer Zugehorigkeit wahrnehmen musste.

Kommentare zur politischen Lage in Westfalen findet man in Drostes
Briefen, von wenigen fritheren Einsprengseln abgeschen, erst ab 1837. Zu
dieser Zeit flammte ein Konflikt auf, der zeigte, dass die grofen politischen
und administrativen Verinderungen, die das echemalige Fiirstbistum Miins-
ter durch Mediatisierung und Sikularisierung 1802/03, durch die franzosi-
sche Besatzung 1806/07 bis 1813 und die Eingliederung als Provinz in den
preuflischen Verwaltungsstaat erlebt hatte, von der Bevolkerung abgelehnt
wurden. Es handelte sich um den Mischehenstreit, in dem der Kélner Erz-
bischof Clemens August von Droste-Vischering gegen den Beschluss der
preuflischen Verwaltung darauf bestand, dass Kinder aus Mischehen®® eine
katholische Erziehung geniefien sollten, und sich ein Sturm der Entriistung
im Rheinland und in Westfalen erhob, als der Erzbischof daraufhin seines
Amtes enthoben und interniert wurde.” Jedes Tanzvergniigungen, schrieb
Droste am 7. Dezember 1837 an ihre Stieftante Sophie von Haxthausen,
habe der (katholische) Adel in diesem Winter aus Solidaritit abgesagt,

da hier Jedermann mit dem Erzbischof verwandt oder sehr bekannt ist®, auch
sei ,,die Herrenwelt selten zusammen, sondern bald der Eine bald der Andre
dort, und die noch nicht da waren haben es grostentheils noch vor, so dafé viel-
leicht fast oder gar Keiner zurtick bleiben wird; tiberhaubt kann ihm die Zeit

56 HKAT.S.36-38.

57 HKAS.234-237.

58 Die natiirlich seit der Versetzung vieler (evangelischer) preufiischer Verwal-
tungsbeamte ins katholische Rheinland und Westfalen immer hiufiger wurden;
die preuflische Gesetzgebung sah vor, dass Kinder aus Mischehen die Religion
des Vaters iibernahmen.

59 Vgl. dazu Thomas Kiister. ,Historischer Kontext“. Droste-Handbuch (wie
Anm. 1). S.41-51.
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nicht lang werden, da man auch vom Rhein und vom Sauerlande so fleiffig zu
ihm geht [...]; es ist eine wahre Adelswanderung.®

Am 30. Dezember 1837 bat sie die kranke Tante, sich durch die ,,Geschichte
mit dem Erzbischof “ nicht iiber Gebiihr aufzuregen,

glaub nur, wir drgern uns auch genug dariiber, aber jetzt, wo das Recht auf
unsrer Seite immer offner hervortritt, und selbst protestantische Zeitungen
dies anerkennen, konnen wir schon ruhiger erwarten, was der liebe Gott
verhingt.”!

Im Brief an die Mutter vom 11. Februar 1838 fillt ein anderer Blick auf
den Sachverhalt; die Mutter konne sich vorstellen, heifit es, ,,daffl in Hin-
nenburg Feuer im Dache ist, [...] sie haben kaum einen anderen Gedanken
und Sophie schreibt mir ganze Briefe davon, wie der beste Theolog und
Politiker®® Wenn Droste von ,unsrer” (gerechten) Sache spricht, bezeugt
sie ihre fraglose Solidaritit mit dem katholischen Standpunkt und bezieht
politisch Stellung gegen das sikulare Staatsverstindnis der preufdischen
Biirokraten. Im Umkreis dieser Bekundungen finden sich jedoch auch das
witzige Bild der Adelswallfahrt nach Minden und das Amusement iiber die
eifernde, bigotte Tante, also Signale ironischer Distanzierung. ,,[U]brigens
zeigt sich jetzt, was ich so gewifl wuste®, fahrt der Brief an die Mutter fort,

daf8 der Erzbischof sich alle seine Umgebungen zu Feinden gemacht, die Col-
ner sind, trotz ihrer Frémmigkeit, so froh ihn los zu seyn, daf§ sich auch keine
Maus regt, und sogar sein Domkapitel Klagen gegen ihn eingereicht hat, was
freylich schandlich genug, aber doch kein Beweis seiner Unvertriglichkeit
ist.?

Hier zeigen sich dhnliche Argumentationsfiguren wie in Drostes Beobach-
tung der zeitgendssischen Schriftsteller*innen: Diagnostiziert wird nicht
nur cin ernstes Problem in der Sache (Literaturmarke, Missachtung der

60 Brief an Sophie von Haxthausen vom 7. Dezember 1837, HKA VIIL S. 271.

61 Brief an Sophie von Haxthausen vom 30. Dezember 1837, HKA VIIL. S. 275.

62 Brief an Therese von Droste-Hiilshoff vom 11. Februar 1838, HKA VIIL. S. 294.
Gemeint ist Stieftante Sophie von Haxthausen, mit der sie sich selber tiber die
Ereignisse ausgetauscht hatte.

63 Brief an Therese von Droste-Hiilshoff vom 11. Februar 1838, HKA VIIL. S. 294.
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westfilischen Tradition durch die preuflische Regierung), sondern zugleich
das Problem eines opportunistischen, egoistischen, ethisch unangemessenen
Verhaltens von Menschen. Gemessen an den objektiven Herausforderungen
der Modernisierung wirkt eine Reaktion nicht riickstiandig, weil sie durch
eine konservative Haltung begriindet, sondern weil sie von Parteilichkeit,
Diinkel und Missgunst getragen wird. Ironisch vermerkt wird denn auch das

schmihliche Verebben der groffen Erregung bis 1840:

der Erzbischof sitzt in Miinster, hypochonder und muthlos, und eigentlich der
ganzen Welt zum Aerger, aufier den PreufSen, gegen die man die ganze Sache
so viel als moglich zu berithren vermeidet — wer hitte das vor zwey Jahren

gedacht!®

Hat man den Blick einmal fiir Drostes dialektische und ironische politische
Analysen geschirft (,ich mache tibrigens keine Anspriiche darauf, hiervon
das Mindeste zu verstehen, doch interessiert mich die Sache selbst natiirlich
sehr“®), entdeckt man in ihren Briefen immer mehr davon: Dazu gehéren
Aussagen iiber den Bruder Werner, der im Zuge der Agrarreformen ,,Oko-
nomie” anfingt und ,dazu taugt wie der Esel zum Lautenschlagen“; iiber
das Stellengerangel in Berlin®, tiber scheinbar fromme Familien auf dem
Land, ,wo Eltern und Kinder“ einander ,halb todt schlagen“®, iiber die

64 Brief an August von Haxthausen vom 29.August 1840, HKA IX. S. 126.

65 Brief an August von Haxthausen vom 29.August 1840, HKA IX. S. 127.

66 Brief an Sophie von Haxthausen vom 6. September 1837, HKA VIII, S. 237.
Drostes Kritik an ihrem Bruder Werner war durchaus hart. Sie fand ihn talent-
los, verurteilte seinen Hang zum Geldausgeben und hielt seine politischen
Ambitionen fiir rein theatral. Ohne Anschen der Person, aber mit einem gene-
rell kritischen Blick auf die Klagen des westfilischen Adels iiber seine schwache
Position im 6ffentlichen Leben urteilt Hans Joachim Behr sehr dhnlich: ,,Die
Provinz Westfalen und das Land Lippe 1813-1933%. Westfilische Geschichre. Das
19. und 20. Jahrhundert. Politik und Kultur. Hg. Wilhelm Kohl. Diusseldorf:
Schwann, 1983. S. 45-164. Behr macht groflen ,,Qualifikationsriickstand und
eigene Unfihigkeit” als Grund fiir die Politikunfihigkeit des westfilischen Adels
aus. ,,Bei vielen von ihnen reiche das Wissen nicht einmal fiir ein Offiziers-
examen! ,Durch ,Hunde, Pferde, Tabakspfeifen lasse sich keine fithrende Posi-
tion im Staat erwerben®, der ,Intelligenz, Fleiff, Examensnachweise“ verlange
(S. 66).

67 Brief an Amalie Hassenpflug von Anfang August 1839, HKA IX. S. 49.

68 Brief an Wilhelm Junkmann vom 17. November 1839, HKA IX. S. 88.
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~beschrinkte Stellung der gelehrten Institute in unserer Provinz“®, iiber
die verschiedenen Landtage, die der Bruder Werner besucht’, dariiber, dass
»Biirger und Bauernstand® empért sind, weil die Adligen ,auf den letzten
Landtagen, Nichts als ihre Jagdgeschichten haben zur Sprache kommen las-
sen, weder Schulen, Pfarreyen, noch Sonstiges“.”! Dabei fallt auf, dass gerade
die Herkunft aus einem westfilischen Adelsgeschlecht, die man allzu hau-
fig fiir die Weltabgewandtheit und den vermeintlichen Konservatismus der
Autorin verantwortlich gemacht hat, die Bedingung der Méglichkeit ihres
besonderen politischen Profils ist. Denn keine andere Bevélkerungsgruppe
war so alternativlos wie der katholische Adel des Miinsterlandes dem alten
Reichsgedanken, der Stindeordnung und der Idee geistlicher Territorial-
herrschaft verpflichtet, also jenen Prinzipien, die im Verhaltnis zu Napo-
leons autokratischem Biirgerstaatsgedanken und zum preufSischen Reform-
staat als absolut riickstindig gelten mussten. Stellt man in Rechnung, dass
ausgerechnet die adelslastigen katholischen Fiirstbistiimer nach 1803 zum
Schauplatz rascher Herrschafts- und Sprachwechsel, territorialer Auflo-
sung und Grenzverschiebung und — nach 1813 - vélliger Verinderung der
Gesellschaftsstruktur durch Sikularisierung und Rationalisierung der Ver-
waltung wurden, dann findet man geradezu ideale Bedingungen der Még-
lichkeit von Riickstandigkeitswahrnehmung. Erstens als Projektion der Sie-
germacht, der die hinzugewonnenen katholischen Kleinstprovinzen wie ein
Anachronismus im ,modernen‘ Flichenstaat Preuflen erschienen, zweitens
im Bewusstsein jener Westfalen, die am Mafistab ihres Widerstrebens den
eigenen Abstand zur spezifisch preuffischen (ironischerweise auch defensi-
ven) ,Modernitit’ errechnen konnten und die z.B. auf den Landtagen das
Spiel nach eigenen Regeln (Jagdprivilegien) mitspielten. Wer Drostes Briefe
im Hinblick auf ihre Darstellung politischer und sozialer Gegebenheiten
erforscht, erkennt ihre eigene (selbst-)kritische Riickstindigkeitswahrneh-
mung an verschiedenen Signalen. Dazu zihlen Distanzmarkierung durch
Ironie, Kontrastierung von Problemsituation und unangemessener mensch-
licher Reaktion sowie durchgingige Theatralisierung sozialer Schilderungen
im Stil einer ,Comédie humaine’,

69 Brief an Christoph Bernhard Schliiter vom 23. Mirz 1841, HKA IX. S. 211.

70 Brief an Therese von Droste-Hiilshoff vom 17. April 1841, HKA IX. S.221; vgl.
HKA X. S.202: ,Wernern stchen die Haare zu Berge vor Wichtigkeit®.

71 Briefan August von Haxthausen vom 2. August 1844, HKA X. S. 202.
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Ausgehend von diesen Beobachtungen ist anzunchmen, dass ein weite-
res wichtiges Merkmal von Annette von Droste-Hiilshoffs ungeschriebener
Poetik ein dem Schreibprozess inhiarenter Beobachtungsmodus nach dem
Modell der Rickstindigkeitswahrnehmung ist, Selbstverdacht eingeschlos-
sen. Prominente Ausdrucksform einer Selbstbeobachtung, die immer durch
eine Verdopplung von Perspektiven begriindet ist und in diesem speziellen
Fall durch Rickstindigkeitswahrnehmung geprigt ist, ist die fir Drostes
Schreiben konstitutive Ironie. Diese hat, so meine These, stets zwei Refe-
renzfelder, die allerdings eng zusammenhingen: ein asthetisches und ein
politisch-historisches. Literarisch geht es in Drostes ungeschriebener Poetik
um eine Positionierung zwischen der als zeitgemaf anerkannten, dsthetisch
aber abgelehnten Moderne des Vormirz und der thematisch (Natur, fragiles
Ich, Traum) in Erinnerung gerufenen (als riickstindig erkannten) Poetik der
Romantik. Indikator der defensiven Modernisierungist die Verzweigung der
poctischen Argumentation in die Praxis der (urspriinglich romantischen)
asthetischen Selbstreflexion auf der einen Seite, die vormirzlich inspirierte
Kritik am Verhalten der zeitgendssischen Schriftsteller*innen, die allesamt
dem Anspruch der ,Angemessenheit’ nicht gentigen, auf der anderen. Unter
politisch-historischem Aspekt verdienen Drostes ,Westphalen®-Schriften
wie Die Judenbuche, das Erzihlfragment Bei uns zu Lande auf dem Lande
und die Westphilischen Schilderungen aus einer westphilischen Feder beson-
dere Aufmerksamkeit, weil sie den westfilischen Raum vor 1802/03 thema-
tisieren, also in die lingst entschwundene Vergangenheit der alten Furstbis-
timer abtauchen. Nicht in allen Texten sind die Ironiesignale so stark wie in
Bei uns zu Lande. Sie betreffen vor allem die rahmende Archivfiktion, der
zufolge der alte Verwalter, nicht zufrieden mit den eigenen Formulierungs-
fihigkeiten, sein sentimentales Anliegen am besten durch die Wiedergabe
eines aufgefundenen Manuskripts aus vorrevolutionirer Zeit ausgedriicke
sicht. Die Distanz, die auf diese Weise textintern genommen wird, verstirkt
sich tibrigens durch den Riickstindigkeitsverdacht, den Droste, nachdem
die Arbeit an der Erzihlung unterbrochen wurde, gegentiber der zu Beginn
gewihlten, an Washington Irving orientierten und zunehmend als ana-
chronistisch empfundenen Erzihlform hegte.”” In der Judenbuche fehlen
vergleichbare Ironiesignale moglicherweise deshalb, weil man die gesamte
Anlage des Textes als einen Einspruch gegen die regionalpolitische

72 Briefan Levin Schiicking vom 7. Februar 1844, HKA X. S. 164.
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Vereinnahmung der tberlieferten Geschichte durch den erzkonservativen
Onkel August von Haxthausen schen kann.”

Ein schones Beispiel datiir, dass der Literaturmarke selber gut an Riick-
standigkeiten verdiente, ist das Buchprojekt des Malerischen [!] und roman-
tischen [!] Westphalen, das Levin Schiicking Anfang der 1840er Jahre von
Ferdinand Freiligrath ibernahm und zu dem Droste anonym Texte aus
ihrem ,Westphalen“-Ensemble beisteuerte.”* So erscheint es konsequent,
dass ausgerechnet dieses Projekt im Zentrum von Drostes zu Lebzeiten
natiirlich unverdffentlichtem Lustspiel Perdu! oder Dichter, Verleger, und
Blaustrizmpfe” steht, eine Literatursatire im Stil von Grabbes Scherz, Satire,
Ironie und tiefere Bedeutung von 1827. Gerade weil dieses Stiick den inner-
literarischen Beobachtungsmodus derart offensiv ausstellt, schlief3t sich mit
ihm der Kreis meiner Argumentation. Thematisiert werden Verkaufschan-
cen fur Lyrik, ein lavierender Verleger und das Konkurrenzverhalten der
allesamt ins Licherliche iiberzeichneten Schriftsteller*innen, deren mensch-
liche Perfidien und skurrile Selbstinszenierungen im Mittelpunke stehen. Zu
ihnen gehort auch ,,Anna von Thielen® - als Einzige hochbegabt, aufgrund
ihres aristokratischen Habitus“7® ein Fremdkérper im Geschehen, ein iro-
nisches ,,Spiegelbild® der Autorin. Sie ldsst ihre Gedichte durch den Rezen-
senten Seybold anbieten und zieht sofort zuriick, als der Verleger ,kleine
Abinderungen®”’” zugunsten des Publikumsgeschmacks von ihr fordert. So
,angemessen’ diese Geste angesichts des wiirdelosen Geschachers um Lite-
ratur wirke, so problematisch ist sie als Ausdruck des Verzichts auf moderne
Autorschaft, zu der eben auch ein souverines Umgehen mit dem mitunter
wiirdelosen Markt gehért. Mit ,,Anna von Thielen®, der Ikone der Rickstin-
digkeitswahrnehmung, nimmt Annette von Droste-Hiilshoffs ungeschrie-
bene Poetik (selbstironisch) Gestalt an und tritt zumindest in der Fiktion
auf die Bithne des vormirzlichen literarischen Marktes.

73 Vgl. dazu Lars Korten. ,,Die Judenbuche. Ein Sittengemilde aus dem gebirgigten
Westphalen®. Droste-Handbuch (wie Anm. 1). S. 505-529.

74 Vgl. dazu Esther Kilchmann. ,,Das Westfalen-Projekt”. Droste-Handbuch (wie
Anm. 1). S. 490-497.

75 HKA VL. S. 3-60.

76 Vgl. dazu Cornelia Blasberg. ,,Das literarische Feld im frithen 19. Jahrhundert®.
Droste-Handbuch (wie Anm. 1). S. 63.

77 HKA VL. S.58.






Irene Husser (Miinster)

Asthetik des Niederen zwischen Goethezeit und Realismus

Literatur und Pauperismus bei Georg Biichner
und Annette von Droste-Hiilshoff gelesen mit Erich Auerbach

Fiir die Literatur der 1830er und 1840er Jahre lisst sich {iber dsthetische
und ideologische Frontverliufe hinweg nicht nur ein verstirktes Inter-
esse an Figuren niederer sozialer Herkunft und ihrer Lebenswirklichkeit
beobachten, auch zeigt sich in der Gestaltung dieser Figuren als Angel-
punke der poetischen Aufmerksamkeit eine Umwertung der dsthetischen
Werte. Traditionell bildeten die unteren Gesellschaftsschichten das Perso-
nal der Komédie und Satire und waren Zielscheibe des (Ver-)Lachens; in
der ,ernsten’ Literatur (Tragodie, Epos, Roman) waren Figuren niederen
Standes vor allem als Nebenfiguren anzutreffen oder wurden zum Gegen-
stand romantisierender Verklirung und zur Projektionsfliche eines unver-
dorbenen, ,natiirlichen’ Lebenszusammenhangs stilisiert. Nun richtet die
politische Lyrik Heinrich Heines, Georg Weerths, Wilhelm Weitlings
u.a. den Blick auf die desolate soziale Lage der in der ersten Hilfte des
19. Jahrhunderts im Zuge der Industrialisierung und Verstadterung entste-
henden Arbeiterklasse; Georg Biichner bildet in Woyzeck die von Unter-
drickung und Ausbeutung bestimmte Lebenswirklichkeit der working
poor ab; Annette von Droste-Hiilshoft zeichnet in Die Judenbuche ein Bild
des Pauperismus im lindlichen Westfalen; Jeremias Gotthelfs Bauernprosa
schildert in diisteren Bildern die ,,Schatt- und nicht die Sonnenseite“! des
Bauernlebens; Franz Grillparzer erzihlt in Der arme Spielmann die Lebens-
geschichte eines verarmten Musikers und gesellschaftlichen Auf8ensei-
ters; die soziale Thematik findet bei Franz Dingelstedt, Ernst Willkomm,
Louise Otto u. a. Eingang in den Roman und befordert die Entstehung der
Gattung der Sozialreportage (z.B. Bettine von Arnims Dies Buch gehort
dem Kinig, Wilhelm Wolffs Das Elend und der Aufrubr in Schlesien) — um

nur einige Beispiclc ZUu nennen.

1 Jeremias Gotthelf. Der Bauernspiegel oder die Geschichte des Jeremias Gotthelf von
ihm selbst geschrieben. Exlenbach-Ziirich/Stuttgart: Rentsch, 1965.S.7.
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In der Forschung ist wiederholt zur Diskussion gestellt worden, wie neu
und ésthetisch subversiv die Zuwendung zu Phinomenen des Niederen in
der nachromantischen Literaturperiode ist. Schlieflich stellt bereits die
Authebung der Stindeklausel im biirgerlichen Trauerspiel den Versuch dar,
von der hohen Literatur bis dato ausgeschlossene, unterprivilegierte Figu-
ren (klein-)biirgerlicher Herkunft ,tragikfihig bzw. tragodientauglich zu
machen“? Demnach liefe sich die Offnung der ernsten Literatur fiir nicht-
biirgerliche Protagonist*innen in der ersten Halfte des 19. Jahrhunderts
einem asthetischen Modernisierungsprozess zurechnen, der das Ordnungs-
und Wertesystem der barock-neuzeitlichen Regelpoetiken erfasst und eine
Demokratisierung des literarischen Personals herbeiftihrt. So fragt Cornelia
Blasberg im Hinblick auf Georg Biichners Woyzeck und Lenz sowie Annette
von Droste-Hiilshoffs Die Judenbuche, ob

sich die Gestaltung der (allesamt historisch verbiirgten) Figuren [Woyzeck,
Lenz, Friedrich Mergel] im Geiste einer aus dem 18. Jahrhundert stammenden
und damit idealistischen ,Ethik und Asthetik des Mitleids‘ verdanke [...], oder
ob die stellvertretend von Lenz geduflerte Forderung, der Kiinstler miisse sich
in das Leben des Geringsten versetzen, Kunst selber radikal verdndert [...].%

Unbestritten ist, dass sich Darstellungen des Pauperismus in den 1830er
und 1840er Jahren in bestehende literarische Traditionen einschreiben.
So sind in der Forschung die Mitleidsisthetik des 18. Jahrhunderts* oder
auch der romantische Antikapitalismus® als Bezugspunkte (friih-)realisti-
scher Schreibweisen am Ende der Kunstperiode geltend gemacht worden.
Zugleich aber avanciert die Asthetik des Niederen zu einem Schauplatz
der Aushandlung der Doxa des literarischen Feldes und der kritischen Aus-
einandersetzung mit klassisch-romantischen Literaturprogrammen. Uber
asthetische Lager hinweg lasst sich fur die Literatur der Restaurationszeit ein

2 Franziska SchoBler. Einfiibrung in die Dramentbeorie. 2. Auflage. Stuttgart: Metz-
ler,2017.S. 32.

3 CorneliaBlasberg. ,Vor dem Realismus? Themen und Schreibverfahren in Annette
von Droste-Hiilshoffs literarischen Texten®. Jabrbuch der Raabe-Gesellschaft 59/1
(2019): S.23-41, hier S. 36.

4 Vgl. Hans-Jirgen Schings. Der mitleidigste Mensch ist der beste Mensch. Poetik des
Mitleids von Lessing bis Biichner. Munchen: Beck, 1980.

5 Vgl. Patrick Eiden-Offe. Die Poesie der Klasse. Romantischer Antikapitalismus und
die Erfindung des Proletariats. Berlin: Matthes & Seitz, 2017.
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Bewusstsein tiber das Ende der Kunstperiode bei gleichzeitiger Anerkennung
der ,kulturellen Breiten- und Tiefenwirkung® des romantischen und klas-
sischen Literaturverstindnisses ausmachen. Die Literaturgeschichtsschrei-
bung hat sich schwer getan mit der oft als ,konturlos” wahrgenommenen
Epoche zwischen Goethezeit und Realismus®, die sich durch das Neben-
und Gegeneinander von unterschiedlichen Diskursformationen?, Poetiken
und Stilen auszeichnet. Um diese ,Gleichzeitigkeit des Ungleichartigen '
einzuholen, schligt Jorg Schonert gegen das historiographische Prinzip des
Staffellaufs vor, Epochen in den Kategorien von Konstitution, Dominanz
und Reduktion zu denken. Demnach handelt es sich bei Epochenforma-
tionen nicht um creationes ex nihilo, die dann genauso plotzlich wieder
verschwinden; vielmehr entstechen und vergehen diese in der Auseinan-
dersetzung mit konkurrierenden Epochenkonzepten — Schonert spricht
in diesem Zusammenhang von Literatursystemen — und weisen damit
sowohl eine Konstitutions- als auch Reduktionsphase auf, in denen sich
noch keine klaren Konturen herausgebildet haben. Der Eindruck der
,Konturlosigkeit* des literarischen Feldes der 1830er und 1840er Jahre
ergibt sich bei Schonert aus dem Fehlen eines dominanten Literatursys-
tems: Ab 1830 befindet sich die Literatur der Klassik und Romantik in
der Reduktionsphase, wihrend sich gleichzeitig die Entstechung des Poe-
tischen Realismus abzeichnet. Sowohl die ,werte- und stilkonservative
Literatur als auch die politisch-engagierte Literatur (Vormirz, Junges

6 Wolfgang Bunzel, Peter Stein und Florian Vaflen. ,,Romantik’ und ,Vormirz'
als rivalisierende Diskursformationen der ersten Hilfte des 19. Jahrhunderts®.
Romantik und Vormirz. Zur Archiologie literarischer Kommunikation in der ers-
ten Hilfte des 19. Jabrhunderts. Hg. Dies. Bielefeld: Aisthesis, 2003. S. 9-46, hier
S.26.

7  Vgl. Manfred Engel. ,Vormirz, Frithrealismus, Biedermeierzeit, Restaurations-
zeit? Komparatistische Konturierungsversuche eciner konturlosen Epoche®.
Oxford German Studies 40 (2001): S. 210-220.

8 Vgl. Zwischen Goethezeit und Realismus. Wandel und Spezifik in der Phase des
Biedermeier. Hg. Michael Titzmann. Tiibingen: Niemeyer, 2002 (Reprint Ber-
lin/Boston: de Gruyter, 2011).

9 Vgl. Bunzel/Stein/Vaflen. ,Romantik’ und Vormirz' als rivalisierende Diskurs-
formationen (wie Anm. 6).

10 Jorg Schonert. ,1815-1848: Konturlose Epoche oder Zeitraum mit Konturen
aus drei Epochen?* Droste-Jahrbuch 11 (2015-2016): S. 27-40, hier S. 31.
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Deutschland)" partizipieren in unterschiedlichem Mafle sowohl an dem Lite-
ratursystem der Klassik und Romantik als auch an dem Literatursystem des
Poetischen Realismus, ohne dass eines der literarischen Teilsysteme einen
hegemonialen Anspruch erheben kann.

Die Asthetik des Niederen erweist sich fiir die Literaturhistoriografie
dieser ,Zwischenzeit® als besonders erhellend, insofern die genannten lite-
raturgeschichtlichen Entwicklungen und Mechanismen hier in verdichte-
ter Form zutage treten. Zum einen steht das Interesse fiir die Lebenswirk-
lichkeit unterer Gesellschaftsschichten im Zeichen der Verabschiedung des
idealistischen Literaturbegriffs romantisch-klassischer Prigung und der
Institutionalisierung realistischer Schreibweisen, zum anderen lisst sich in
der Darstellung unterer Gesellschaftsschichten exemplarisch nachvollzichen,
dass der Abschied von der Klassik und Romantik in den Teilbereichen des
literarischen Feldes unterschiedlich ausfillt. Wihrend die werte- und stil-
konservative Literatur um eine produktive Auseinandersetzung mit dem
klassisch-romantischen Erbe bemiiht ist, deklamieren Vertreter*innen der
engagierten Literatur den Bruch mit der Autonomieisthetik und den idea-
listischen Grundziigen der Kunstperiode. Wenn etwa in Franz Grillparzers
Der arme Spielmann das Interesse fur ,die ,,Biographien der unberithmten
Menschen® damit begriindet wird, dass in dem ,einfachen Volk®,,als Embryo
die Julien, die Didos und die Medeen*'? liegen, so steht die Zuwendung zum
Niederen hier im Zeichen einer — ,anthropologischen"® — Aktualisierung
der am Vorbild der antiken Literatur orientierten Klassik — die Figur des im
gesellschaftlichen Abseits stehenden, allerdings ganz und gar unbegabten
Kiinstlers weist aber auch postromantische Ziige auf. Demgegeniiber entwi-
ckeln sozial engagierte Autor*innen einen operativen Literaturbegriff, wobei
auch hier unterschiedliche Gewichtungen in der Frage, wie und durch wen
die Verinderung des Status quo herbeizufithren ist, zutage treten: Wihrend

11 Schonert spricht von der werte- und stilkonservativen Literatur, um die negati-
ven Konnotation des Biedermeier-Begriffs zu vermeiden, greift auf der anderen
Seite aber auf den nicht weniger problematischen Begriff der Tendenzliteratur
zuriick, von der an dieser Stelle neutral als engagierter Literatur die Rede sein
soll.

12 Franz Grillparzer. ,Der arme Spielmann®. Franz Grillparzer. Simitliche Werke.
3. Band. Satiren — Fabeln — Erzihlungen und Prosafragmente — Studien und
Aufsitze. Darmstadt: Wissenschaftliche Buchgesellschaft, 1964. S. 146-186, hier
S. 148.

13 Ebd., S. 150.
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Ernst Dronkes Darstellung der sozialen Schieflagen auf die Korrekeur der
Verhiltnisse won oben* hinwirke, verpflichtet sich die frithe Prosa von Jere-
mias Gotthelf auf die Erziechung der durch ihre Armut ,moralisch verwahr-
losten’ Landbevélkerung und weist damit Beziige zum Literatursystem der
Aufklirung'® auf.

In diesem Beitrag méchte ich mich auf zwei Texte beschrinken, an denen
die Parameter einer Asthetik des Niederen eruiert werden sollen: Georg
Biichners Woyzeck (entstanden 1836/37) und Annette von Droste-Hiils-
hoffs Die Judenbuche (1842). Bei Biichner und Droste-Hiilshoff handelt es
sich um Literaturschaffende, die traditionell unterschiedlichen Polen des
literarischen Feldes — der sozialkritisch-engagierten und der sogenannten
,Biedermeier‘-Literatur — zugeordnet werden, deren Werk sich allerdings
gleichsam durch eine literaturhistorische Uneindeutigkeit auszeichnet. Wie
von der Forschung zunehmend herausgestellt worden ist, weist Biichners
und Droste-Hiilshofts Schaften eine die epochalen Grenzzichungen iber-
schreitende Modernitit auf: Biichners ,,Abgesang auf die Illusionen des
Idealismus mit seinem Glauben an die Geschichte, das historische Subjekt,
die Vernunft und den Fortschritt“!¢ steht diametral zum Selbstverstindnis
der Vormirz-Literatur, durch Agitation und Intervention die Verinderung
der Gesellschaft herbeizufithren, weshalb in dem Autor immer wieder ,,men-
talititsgeschichtlich, aber auch in der Prignanz seiner sprachlichen Bilder
ein Vorldufer der Moderne®'” geschen wird. Gleichfalls haben neuere For-
schungsansitze gegen das Klischee der konservativen Heimatdichterin fir

Droste-Hiilshoffs Werk

Charakteristika einer Modernitit [herausgearbeitet], wie sie dann vor allem
mit der Klassischen Moderne in Verbindung stehen, [...] Selbstreflexivitit,

14 Zum miserabilistischen Grundzug von Dronkes Prosa vgl. Eiden-Offe. Die Poe-
sie der Klasse (wie Anm. 5). S. 163-205.

15 Vgl. Schonert. 1815-1848 (wie Anm. 10). S. 34.

16 Norbert Otto Eke. Einfiibrungin die Literatur des Vormdirz. Darmstadt: Wissen-
schaftliche Buchgesellschaft, 2005. S. 82.

17 Michael Hofmann. ,Rezeption und Wirkung: Naturalismus bis Weimarer
Republik®. Bichner-Handbuch. Leben — Werk — Wirkung. Hgg. Roland Bor-
gards, Harald Neumeyer. Stuttgart: Metzler, 2009. S. 327-332, hier S. 327. Vgl.
dazu auch Georg Biichner und die Moderne. Texte, Analysen, Kommentar. Hg.
Dietmar Goltschnigg. Band 1-3. Berlin: Erich Schmidt, 2001-2004.
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Identitits- und Sprachkrise, Avantgardismus in der Form, Subjektivierung,
Psychologisierung, Relativierung, Differenzierung.'®

Die Ko-Lektiire der beiden Texte vermag also zum einen dsthetische ,,Nahe-
und Distanzverhiltnisse®® zwischen zwei Literaturschaffenden zutage zu
fordern, die in der Forschung selten zusammengebracht werden, und so
einen Raum fiir die Neuverhandlung der traditionellen literaturgeschicht-
lichen Klassifikationen ihres Werks zu schaffen; zum anderen regt der Blick
auf das ,unzeitgemifle’ Autorenduo zu einer Neubewertung des literatur-
historischen Orts und des Modernititscharakters der Literatur zwischen
Goethezeit und Realismus an. Dahingehend werden im Weiteren Woyzeck
und Die Judenbuche im Hinblick auf unterschiedliche Merkmale, die eine
Asthetik des Niederen begriinden, untersucht. Dieser Merkmalskatalog soll
auf der Grundlage von Erich Auerbachs Studie Mimesis. Dargestellte Wirk-
lichkeit in der abendlindischen Literatur (1946) erstellt werden. Auerbachs
Darlegungen zur Geschichte des Realismus in der abendlindischen Literatur
liefern dem Erkenntnisinteresse dieses Beitrags konzeptuelle Impulse und
sollen der literaturhistorischen Verortung der Asthetik des Niederen in der
ersten Hilfte des 19. Jahrhunderts noch mehr Schirfe verleihen.

18 Jochen Grywatsch. ,Produktive Leerstellen. Anmerkungen zur Aktualitit des
dichterischen Werks der Annette von Droste-Hiilshoff und zur Verinderlich-
keit seiner Wertschitzung' ,Zu friih, zu friih geboren ... Die Modernitit der
Annette von Droste-Hiilshoff. Hg. Monika Salmen und Winfried Woesler. Diis-
seldorf: Grupello, 2008. S. 18-35, hier S. 19. Vgl. zur Modernitit von Droste-
Hiilshoffs Werk auch Cornelia Blasberg. ,,Literatur im Kontext®. Annette von
Droste-Hiilshoff Handbuch. Hg. Cornelia Blasberg und Jochen Grywatsch.
Berlin/Boston: de Gruyter, 2018. S. 51-59; Heinrich Detering. ,Modernitit®.
Annette von Droste-Hiilshoff Handbuch. Hg. Cornelia Blasberg und Jochen
Grywatsch. Berlin/Boston: de Gruyter, 2018. S. 560-571; Claudia Licbrand.
Kreative Refakturen. Annette von Droste-Hiilshoffs Texte. Freiburg/Br. u.a.:
Rombach, 2008.

19 Daniel Ehrmann. ,Eigenzeiten des Biedermeier. Zum Problem literaturge-
schichtlicher Modernisierungserzahlungen mit Blick auf Droste und Stifter®.

Droste-Jabrbuch 11 (2015-2016): S. 67-87, hier S. 82.
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Erich Auerbachs Konzept der niederen Mimesis

Erich Auerbachs Opus Magnum Mimesis stellt den Versuch dar, die
Geschichte der abendlindischen Literatur von Homer zu Virginia Wolf
neu als eine Geschichte der ,,Behandlung von realistischen Gegenstinden*
zu denken, wobei er unter realistischen Gegenstinden die Wirklichkeit der
mittleren und unteren Gesellschaftsschichten versteht. Auerbach geht es
nicht darum, eine lickenlose, systematische Geschichte des Realismus alias
eine Geschichte der Asthetik des Niederen zu schreiben, sondern in der
selektiven Besprechung von Autor*innen und Texten aus unterschiedlichen
Epochen realistische Tendenzen und Stromungen in der abendlindischen
Literatur in ihrer Mannigfaltigkeit zu beleuchten. Demnach wird die abend-
lindische Literatur mafigeblich von zwei antagonistischen Traditionslinien
bestimmt: der antiken, dem rhetorischen Regelkatalog verpflichteten Lite-
ratur und der Christo-Mimesis. Auerbach macht geltend, dass realistische
Tendenzen und Stromungen immer wieder aus der Abwehr der antiken
Stil- und decorum-Lehre und ihrer klassizistisch-idealistischen Neuauflagen
entstanden sind. Den ,erste[n] Einbruch in die klassische Theorie* stelle
dabei die christliche Passionsgeschichte dar: ,es ist die Geschichte Christi,
mit ihrer ricksichtslosen Mischung von alltiglich Wirklichem und héochs-
ter, erhabenster Tragik, die die antike Stilregel tiberwiltigte®*' In der Passio
macht Auerbach die ,,Griindungsszene einer spezifisch nachantiken Litera-
tur” aus, die ihre ,moderne[n] Ausldufer im Realismus der Erniedrigten und
Beleidigten“* findet. Was den in der Tradition der Christo-Mimesis stehen-
den Realismus von den Darstellungen des Niederen und Alltaglichen in der
antiken Literatur unterscheidet, ist sein tragischer Impetus. Wie Friedrich
Balke herausstellt, erschopft sich Auerbachs Mimesis-Konzept nicht in der
blofen Hinwendung zum Alltag; erst in der ernsten Nachahmung der Wirk-
lichkeit der Durchschnittsmenschen wird ,,dem Alltag eine Stimme und ein
Gesicht [verlichen], ohne die er entweder schlicht ignoriert oder allenfalls
Gelichter auslésen wiirde“.??

20 Erich Auerbach. Mimesis. Dargestellte Wirklichkeit in der abendlindischen Lite-
ratur. 4. Auflage. Bern: Francke, 1967.S.517.

21 Ebd. S.516.

22 Friedrich Balke. Mimesis zur Einfiihrung. Hamburg: Junius, 2018. S. 66.

23 Friedrich Balke. ,Mimesis und Figura. Erich Auerbachs niederer Materialis-
mus”. Mimesis und Figura. Mit einer Nenausgabe des , Figura“-Aufsatzes von Erich
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Neben der neutestamentarischen Passionsgeschichte identifiziert Auer-
bach einen zweiten Einbruch der Mimesis in die abendlindische Litera-
tur: die ,Revolution® gegen die klassische Lehre von den Hohenlagen im
19. Jahrhundert, die von Stendhal und Balzac ausgeht und den Weg fir den
»modernen Realismus [bahnt], der sich seither in immer reicheren Formen
entfaltet hat, entsprechend der stindig sich verindernden und verbreitern-
den Wirklichkeit unseres Lebens“.** Auerbach macht fiir das Mittelalter und
die Renaissance eine bedeutsame Tradition des Realismus geltend, die erst
im 16. und im 17. Jahrhundert von klassizistischen, an der antiken Literatur
orientierten Poetiken verdringt wird — wenn auch damit realistische Impulse
nicht ganzlich aus der abendlindischen Literatur verschwinden. Zu nennen
seien der Sittenroman und die comédie larmoyante des 18. Jahrhunderts sowie
die Literatur des Sturm und Drang und die Vorromantik, die — so radikal er
auch zu denken ist — den Einbruch der Mimesis in die franzosische Litera-
tur im 19. Jahrhundert vorbereiteten. Wenn Auerbach diese Vorliufer des
franzosischen Realismus in den Blick nimmt, geht es nicht darum, kausale
Verbindungen aufzuzeigen oder eine lineare Fortschrittsgeschichte zu erzih-
len — der Begriff des Einbruchs zeugt ja gerade vom Gegenteil; vielmehr wird
damit die abendlindische Literaturgeschichte als eine Geschichte der Dis-
kontinuititen und widerstrebenden Tendenzen wiedergegeben. Auerbach
verfolgt nach, in welcher Form realistische Impulse in der abendlindischen
Literatur zutage treten, und ergriindet, warum wieder nicht zu ihrer vollen
Entfaltung gelangen konnten.

Auerbachs Ausfithrungen stellen immer wieder die Defizienzen realis-
tischer Darstellungsweisen vor dem zweiten Einbruch der Mimesis heraus,
weil sie das Idealbild einer sich in kritischer Zeitgenossenschaft tibenden,
einem anti-autoritiren Impuls folgenden Literatur im Blick haben; Balke
weist dementsprechend darauf hin, dass Mimesis fiir Auerbach eine ,emi-
nent politische Kategorie“® bezeichnet. Von diesen normativen Implikatio-
nen, die ihren Ursprung im und ihre Berechtigung durch den Entstehungs-
zeitraum des Buches im Istanbuler Exil wihrend des Zweiten Weltkrieges
haben, soll in den folgenden Darlegungen abgeschen werden. Allerdings
vermag Auerbachs Ansatz Differenzen zwischen den unterschiedlichen

Auerbach. Hgg. Friedrich Balke und Hanna Engelmeier. 2. Auflage. Paderborn:
Fink, 2018. S. 13-88, hier S. 23.

24 Auerbach. Mimesis (wie Anm. 20). S. 515.

25 Balke. Mimesis und Figura (wie Anm. 23). S. 54.
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Asthetiken des Niederen in der abendlindischen Literatur herauszuarbei-
ten und in Beziehung zu kulturellen, politischen und epistemischen Kon-
stellationen zu setzen. So macht er fiir den zweiten Einbruch der Mimesis
eine Moglichkeitsbedingung in der zeitgendssischen Wissenskultur aus und
bestimmt den Historismus zur ,isthetische[n] Grundlage des modernen
Realismus“? Unter dem Einfluss des Empirismus und Positivismus voll-
zicht sich im 19. Jahrhundert ein Paradigmenwechsel von einer spekulativen
Geschichtsphilosophie zu einer Geschichtswissenschaft, die sich auf zeitlich
und thematisch begrenzte Phinomene jeglicher Art fokussiert und diese in
ihrem ,historischen Eigen-Sinn und Eigenwert**” wiedergibt. Fir Auerbach
bereitet die historistische Uberzeugung,

dass das Bedeutende des Geschehens nicht in abstrakten und allgemeinen
Erkenntnissen ergreifbar ist, und dass man das Material dafiir nicht nur auf
den Hohen der Gesellschaft und in den Haupt- und Staatsaktionen suchen
darf, sondern auch in der Kunst, der Wirtschaft, der materiellen und geistigen
Kultur, in den Tiefen des Alltags und des Volkes,?

den Boden fiir einen Realismus, der den Alltag in seiner Bedingtheit von zeit-
geschichtlichen Umstinden, in seiner ,.innergeschichtlichen Verstrickung?,
wahrnimmt und diesem so einen Sinn im gesamtgesellschaftlichen Zusam-
menhang zugesteht. Fiir Auerbach erreicht das Interesse am Niederen also
erst dort eine Modernitit, wo diesem nicht nur eine Dignitét zuteilwird,
sondern wo es auch zum historisch-wissenschaftlichen Erkenntnismedium
avanciert. Was Auerbachs Studie fiir die folgenden Uberlegungen daher so
fruchtbar macht, ist die multiple Kontextualisierung der Asthetik des Niede-
ren, wonach der mimetische Impetus dem Zusammenspiel von anti-idealis-
tischem Bestreben und sozialen, kulturellen und politischen Rahmenbedin-
gungen entspringt.

Oben wurde bereits herausgestellt, dass die Asthetik des Niederen am
Ende der Kunstperiode in einem Klima der Infragestellung idealistischer

26 Auerbach. Mimesis (wie Anm. 20). S. 412.

27 Erhard Wiersing. Geschichte des historischen Denkens. Zugleich eine Einfiibrung
in die Theorie der Geschichte. Paderborn: Schoningh, 2007. S. 372.

28 Auerbach. Mimesis (wie Anm. 20). S. 412.

29 Erich Auerbach. ,Figura®. Mimesis und Figura. Mit einer Neuausgabe des
»Figura“Aufsatzes von Erich Auerbach. Hgg. Friedrich Balke, Hanna Engelmeier.
2. Auflage. Paderborn: Fink 2018. S. 121-188, hier S. 182.
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Wertungskategorien (schén/hisslich, hoch/niedrig, edel/gemein) und Kon-
zepte (Freiheit, Autonomie, Erhabenheit, Geist) entsteht. Allerdings ist
allein mit dem Verweis auf diesen anti-idealistischen Impuls der Eigengesetz-
lichkeit der Literatur des Pauperismus nicht beizukommen, wie ein Blick auf
literaturwissenschaftliche Studien zeigt, die die Traditionslinien zwischen
der nachromantischen Asthetik des Niederen und literarischen Strémun-
gen des 18. Jahrhunderts in den Blick nehmen. So identifiziert Hans-Jiirgen
Schings in Biichners Abwehr der ,alten decorum- und Stillehre im neuen
idealistischen Gewande“* den Gipfelpunkt einer Poetik des Mitleids, die ihre
Vorlaufer bei Lessing und im Sturm und Drang, namentlich bei Lenz, findet.
Auch Hans-Giinther Schwarz sieht zwischen Lenzens und Biichners Werk
eine ,frappierende Ubereinstimmung in Form und Thematik® und erklirt
diese zu Gewdhrsminnern der realistischen ,,Grundhaltung der Moderne?!
Wias bei der Betrachtung dieser durchaus aufschlussreichen literaturhistori-
schen Kontinuititen immer wieder unter den Tisch fillt, sind die Differen-
zen in der realistisch-ernsten Behandlung der niederen Gegenstinde. Nach
Schings besteht der entscheidende Unterschied zwischen dem ,Realismus
des Mitleids” bei Biichner und seinen ,,Vorginger[n]“ in Biichners — nicht
weiter spezifizierten — ,postrevolutioniren Enttauschung“?*; Schwarz blen-
det mégliche Bruchlinien zwischen Biichner und Lenz vollstindig aus.

Will man also der Besonderheit der Asthetik des Niederen zwischen Goe-
thezeit und Realismus gerecht werden, ist mit Auerbach der Blick fir poli-
tische, kultur- und wissensgeschichtliche Kontexte des 19. Jahrhunderts zu
offnen. So bringt Nicolas Pethes die sich in der ersten Halfte des 19. Jahrhun-
derts vollzichende ,,Umstellung auch des literarischen Codes von ,spektaku-
lar* und ,besonders* auf ,alltiglich’ und ,normal™ mit der Sammlung, Archi-
vierung und seriellen Veroffentlichung von juristischen und medizinischen
Fallgeschichten in Verbindung, die vom ,Leben der Geringsten“** handeln.
Bereits Michel Foucault hatte — wie Pethes herausstellt — in seinem Schaffen

30 Schings. Der mitleidigste Mensch (wie Anm. 4). S.75.

31 Hans-Ginther Schwarz. ,Biichner und Lenz. Paradigmen des Realismus im
modernen Drama“. Momentum dramaticum. Festschrift fiir Eckehard Catholy.
Hgg. Linda Dietrick und David G. John. Waterloo: University of Waterloo
Press, 1990. S. 195-208, hier S. 207.

32 Schings. Der mitleidigste Mensch (wie Anm. 4). S. 79.

33 Nicolas Pethes. Literarische Fallgeschichten. Zur Poetik ciner epistemischen
Schreibweise. Konstanz: Konstanz University Press, 2016. S. 134f.
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den Blick auf die ,ruhmlosen Archive[]“** gerichtet, in denen die Lebens-
geschichten von Menschen gesammelt wurden, die ,,mit keiner der etablier-
ten und anerkannten Groflen begabt gewesen seien — Groflen der Geburt,
des Vermaogens, der Heiligkeit, des Heldentums oder des Genies®.? Bei die-
sen Namenlosen handelte es sich in aller Regel um sozial auffillig gewordene
Personen, deren kriminelle oder moralische Vergehen seit dem 17. Jahrhun-
dert im Zuge der Ausbildung des absolutistischen Verwaltungssystems®
registriert wurden. Foucault sicht die Entstehung einer zunehmend an der
sozialen Wirklichkeit orientierten Literatur mafigeblich an diese adminis-
trative Erfassung des Lebens der unteren Gesellschaftsschichten gekniipft,
weshalb Kriminal- und andere Fallgeschichten einen signifikanten Stellen-
wert in der Institutionalisierung realistischer Schreibweisen einnehmen. Es
ist von daher kein Zufall, dass auch die beiden hier in Rede stehenden Texte
Verbrechen, genauer gesagt Totungsdelikte, zum Gegenstand haben und auf
wahren Kriminalfillen beruhen.

Man sieht also, dass die ,Diskursivierung des Alltiglichen®” und Niede-
ren in der Literatur des 19. Jahrhunderts zum einen das Ergebnis der Ver-
abschiedung eines idealistischen Literaturbegriffs und des Bemithens um
eine neue literarische Programmatik darstellt, das sich zum anderen auf zeit-
gendssische Wissenskulturen und -praktiken stiitzen kann. Im literarischen
Feld der Restaurationszeit bildet sich in der kritischen Auseinandersetzung
mit klassisch-romantischen Kunstprogrammen eine allgemeine ,, Bereitschaft
[aus], vermehrt empirische Erfahrungen zuzulassen und zu suchen®, die die

34 Michel Foucault. Uberwachen und Strafe. Die Geburt des Gefiingnisses. Frank-
furt a. M.: Suhrkamp, 1976. S. 236.

35 Michel Foucault. Das Leben der infamen Menschen. Berlin: Merve, 2001. S. 15.

36 Vgl. ebd. S. 35f: ,,All diese Dinge, die das Gewdhnliche, das unwichtige Detail,
das Dunkle, die ruhmlosen Tage, das gemeine Leben ausmachen, konnen und
diirfen gesagt — besser noch geschrieben werden. Sie sind beschreibbar und
abschreibbar geworden, in dem Mafle, in dem sie von den Mechanismen einer
politischen Macht durchquert werden. [...] Dass in der Ordnung aller Tage so
etwas wie ein Geheimnis zu heben sein konnte, dass das Unwesentliche bedeut-
sam sein konnte, das blieb ausgeschlossen bis zu dem Tage, als der weif8e Blick
der Macht iiber jenen winzigen Turbulenzen aufging’

37 Ebd.S.29.

38 Gustav Frank. ,,Auf dem Weg zum Realismus®. Realismus. Epochen — Auto-
ren — Werke. Hg. Christian Begemann. Darmstadt: Wissenschaftliche Buchge-
sellschaft, 2007. S. 27-44, hier S. 31.
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Literatur auch fir soziale Realititen 6ffnet. Neu entstehende Fachdiszipli-
nen (Soziologie, Psychologie, Ethnologie, Geschichtswissenschaft) und die
medial organisierte Popularisierung dieses Fachwissens liefern der Literatur
stoffliche und methodische Impulse bei der Erschliefung von Wirklichkeit,
wobei sich Literatur nicht einfach in bestehende Wissenshorizonte ein-
schreibt, sondern an der Hervorbringung eines neuen kulturellen Wissens
von Mensch und Gesellschaft partizipiert.”” In der Besprechung von Woy-
zeck und Die Judenbuche wird dementsprechend immer wieder auf Wissens-
kontexte zurtickzukommen sein, in denen sich die Texte rezeptiv-produktiv
bewegen.

Erich Auerbach hat zentrale Merkmale der Asthetik des Niederen her-
ausgearbeitet, von denen drei fir die Analyse der in Rede stehenden Texte
in Betracht gezogen werden sollen: Nach Auerbach fithrt die Einlassung
auf die niedere Wirklichkeit 1) zu einem ,Neuerwachen des unmittelbar
Sinnlichen“?, das 2) einen ,Effekt des Auseinandertretens von Form und
Stoff bzw. der Uberwiltigung der Form durch den Stoff “*! zeitigt und unter
dessen Eindruck 3) das Verhiltnis von Individuum und Geschichte neu
bestimmt wird. Obschon diese Merkmale den mimetischen Impuls per se
definieren, erfahren diese doch — so ist im Folgenden darzulegen — epo-
chenspezifische Ausformungen. Doch zunichst seien einige Worte zu den
einzelnen Punkten gesagt: Als Urszene des Einbruchs des Sinnlichen in die
abendlindische Literatur lisst sich nach Auerbach die neutestamentarische
Passionsgeschichte ausmachen. Dem leidenden, gemarterten und gedemii-
tigten Korper eines niederen Menschen (einfachen Zimmermannssohns)
war in diesem MafSe bis dato noch keine isthetische Aufmerksamkeit zuteil-
geworden. Die Evangelien schildern die Kreuzigung und den gewaltsamen
Tod von Jesus in einer Anschaulichkeit, die vor allem die visuellen Kiinste
immer wieder zu drastischen Bearbeitungen des Gegenstandes (man denke
da etwa an die Gemilde von Matthias Griinewald oder Hans Holbein) ange-
regt hat. Balke spricht mit Blick auf diese sinnlich-kreatiirliche Komponente

39 Vgl. Birgit Neumann. ,Kulturelles Wissen und Literatur®. Kulturelles Wissen
und Intertextualitir. Theorickonzeptionen und Fallstudien zur Kontextualisierung
von Literatur. Hgg. Marion Gymnich, Birgit Neumann und Ansgar Niinning.
Trier: Wissenschaftlicher Verlag Trier, 2006. S. 29-51.

40 Auerbach. Mimesis (wie Anm. 20). S. 93.

41 Balke. Mimesis und Figura (wie Anm. 23). S. 43.
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der Mimesis von Auerbachs niederem Materialismus*, dem allerdings dest-
ruktive Ziige eigneten. So zeigt Auerbach in der Analyse einer Passage von
Ammians Res gestae auf, wie die dargestellte brutale Wirklichkeit (ein Volks-
aufstand) die Form des Geschichtswerks affiziert und schlieflich sprengt,

mehr und mehr iiber die stilistische Absicht Herr wird, und den nach zuriick-
haltender Vornehmbheit strebenden Stil zwingt, sich dem Inhalt anzupassen, so
dass sich Wortwahl und Syntax, von der diisteren Realistik des Inhalts und dem
unrealistisch-vornehmen Stilwillen in widerspruchsvoller Weise bedringt, zu
verindern und unharmonisch, iiberlastet und grell zu werden beginnen [...].%

Kennzeichen der Mimesis fiir Auerbach ist nun aber, dass der Exzess der
Materie nicht in der Deutungslosigkeit verharrt, also um seiner selbst willen
vonstattengeht, sondern einen ,héheren Sinn“* entfaltet und zum Signum
eines religiosen bzw. im modernen Realismus historischen Geschehens wird.
Bereits fiir die Geschichten des Alten Testaments hat Auerbach eine ,,Viel-
deutigkeit und Deutungsbediirfrigkeit” sowie einen ,weltgeschichtlichen
Anspruch®® des Dargestellten nachgewiesen. Im Neuen Testament kommt
die Erhohung des Niederen nun durch einen ,Interpretationswillen[]
zustande, der darauf abzielt, ,die im Alten Testament auftretenden Perso-
nen und Ereignisse als Figuren oder Realprophetien der Heilsgeschichte des
Neuen zu deuten®, wohingegen im Realismus sikularer Prigung die ,,Ein-
bettung der beliebig alltidglichen Personen und Ereignisse in den Gesamtver-
lauf der zeitgendssischen Geschichte“ erfolgt. Die Asthetik des Niederen
ist also eng an die Vorstellung von geschichtlichen Kriften gekniipft, die sich
in der Lebenswirklichkeit der mittleren und unteren Gesellschaftsschichten
manifestieren und in der realistischen Darstellung zum Ausdruck gebracht
werden.

Im Folgenden méchte ich darlegen, dass diese Merkmale der Mime-
sis — niederer Materialismus, Sprengung der Form, Geschichtlichkeit — in

42 Vgl. ebd. Den Begriff des niederen Materialismus entlehnt Balke Georges
Bataille.

43 Auerbach. Mimesis (wie Anm. 20). S. 59.

44 Balke. Mimesis und Figura (wie Anm. 23). S. 16.

45 Ebd.S.26.

46 Auerbach. Figura (wie Anm. 29). S. 141.

47 Auerbach. Mimesis (wie Anm. 20). S. 458.
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den Texten von Biichner und Droste-Hiilshoff zum Tragen kommen, jedoch
unter den zeitgeschichtlichen Bedingungen eine Aktualisierung und bei den
beiden Autor*innen jeweils unterschiedliche Ausprigungen erfahren.

Georg Biichners Woyzeck

Biichners Texte besitzen, so Hartmut Rosshoff, ,als gestaltete Kunstwerke,
so historisch sie auch sind, fiir den spateren Leser zunichst ja einen sinnlich
prisenten Charakter“®, weshalb ihnen, besonders Woyzeck und Lenz, eine
~mimetische[] Eigentiimlichkeit“ eignet. Diese Sinnlichkeit und Plastizitit
der Darstellung verdanke sich nicht zuletzt der eindringlichen Exposition des
Korpers der Figuren, in diesem Fall allen voran Woyzecks. Woyzecks Korper
befindet sich dauerhaft in einem neurasthenisch-iiberspannten Zustand und
zieht so immer wieder die Aufmerksamkeit auf sich: Woyzeck ,.kracht mit
den Fingern“ (H4,8/27%), zittert und schwindelt (vgl. H3,1/20), ,ersticke"
(H4,11/29), hat ecinen ,klein[en], hart hiipfend[en], ungleich[en]“ Puls,
»starr[e], gespannt[e], zuweilen hiipfend[e]® Gesichtsmuskeln und eine
»aufgerichtet gespannt[e]“ (H2,7/18) Haltung; er oszilliert zwischen den
Extremzustinden der Hitze und Kailte; die in Folge der Mangelernahrung
lichter werdenden Haare sowie die ,kreidebleich[e]“ (H2,7/18) Gesichts-
farbe verleihen dem Protagonisten ein krinkliches, ausgezehrtes Aussehen.
Diese extensive Thematisierung einer dysfunktionalen, ja hisslichen Kérper-
lichkeit lasst die klassische Ausrichtung der Kunst auf das Schéne und Erha-
bene endgiiltig hinter sich, iibersteigt aber auch die romantische Erkundung
der seelischen Abgriinde des Menschen: ,,Biichners Pathographie des Indivi-
duums nimmt als ihren Gegenstand, zum wohl ersten Mal in der deutschen
Literatur, dessen Korper:™'

48 Hartmut Rosshoff. ,, Korpersprache’ bei Biichner*. GBJ 2 (1982): S. 157-169,
hier S. 157.

49 Ebd. S. 160.

50 Woyzeck wird im Folgenden unter Angabe der Handschrift und Seitenzahl nach
der historisch-kritischen Marburger Ausgabe zitiert. Georg Biichner. Wayzeck.
Marburger Ausgabe. Band 7.2. Hg. Burghard Dedner. Darmstadt: Wissenschaft-
liche Buchgesellschaft, 2005.

51 Gerd Gemiinden. Die hermeneutische Wende. Disziplin und Sprachlosigkeit nach
1800. New York: Lang, 1990. S. 160.
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Die Ausdruckskraft der dramatischen Darstellung ist aber auch das Ergeb-
nis einer sinnlichen Ausgestaltung von Woyzecks Halluzinationen. Bichner
lasst dem Protagonisten Raum fiir die anschauliche Ausbreitung seiner opti-
schen und akustischen Wahrnehmungen und vermag so ein Bild von der alp-
traumhaften Welt zu entwerfen, in der sich Woyzeck bewegt. Das Drama
zeigt nicht nur den Protagonisten, wie er von Halluzinationen (auf dem
Boden wachsende Schwimme), apokalyptischen Visionen sowie paranoiden
Wahnvorstellungen heimgesucht wird und einer unheimlichen Stimmen-
kulisse ausgesetzt ist, sondern bringt auch die Desorientierung und Uberfor-
derung Woyzecks angesichts der Inkohidrenz und Unbestimmbarkeit dieser
Erscheinungen zum Ausdruck: ,Was soll das werden? (H4,2/23), fragt er
und duflert spater seine Unfahigkeit, aus den diffusen Visionen einen Sinn
zu ziehen: ,Wer das lesen konnt (H4,8/27) In diesem hermeneutischen
Scheitern ldsst sich eine gegenromantische Positionierung des Dramas aus-
machen. Woyzecks Wahn ist nicht mehr Chiffre cines anderen (etwa kiinst-
lerischen) Bewusstseinszustandes oder Ort einer transzendenten Wahrheit,
sondern entzicht sich in der Proliferation von - fiir den Protagonisten realen
und deshalb ja so leidvoll erfahrenen - sinnlichen Eindriicken einer (allego-
rischen) Deutung. Die Materialitit des Wahnsinns tritt auch in der dramati-
schen Engfithrung von psychischem Leiden und der korperlichen Verfassung
des Protagonisten zutage. Harald Neumeyer hat dargelegt, dass das ernih-
rungsphysiologische Experiment des Doktors, im Zuge dessen Woyzeck eine
90-tagige Erbsendiit verordnet wird, nicht nur darauf abzielt, die Verinde-
rungen des Stoffwechsels zu erforschen, sondern auch die Auswirkungen
von Nahrungsmitteln auf die Psyche zu untersuchen.’> Der geistig verwirrte
Zustand des Protagonisten ist damit also das Produkt eines experimentell
herbeigefithrten desolaten korperlichen Zustandes: ,,Die experimentelle
Wissenschaft also evoziert den Wahnsinn, den sie sich zu klassifizieren wie
zu erforschen anschicke [...]<3

Woyzecks Korper entfaltet eine Exuberanz, deren soziale Unangemes-
senheit ihm von unterschiedlichen Seiten vorgehalten und die zur Legiti-
mationsgrundlage seiner sozialen Stigmatisierung wird. Der Hauptmann
wirft Woyzeck vor, er habe ein uncheliches Kind und deshalb ,.keine Moral®

52 Harald Neumeyer. ,,Hat er schon seine Erbsen gegessen?* Georg Biichners
Woayzeck und das Erndhrungsexperiment im 19. Jahrhundert®. DVjs 83 (2009):
S.218-245, hier S. 235f.

53 Ebd.S. 238.
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(H4,5/25), und brandmarkt sein Sexual- und Privatleben als inkompatibel
mit sozialen Normvorstellungen; der Doktor ziirnt mit Woyzeck, weil die-
ser seine Notdurft auflerhalb des dafiir vorgeschenen wissenschaftlichen
Rahmens verrichtet, und hilt ihm die idealistische Idee der unbedingten
Willensfreiheit entgegen: ,Woyzeck, der Mensch ist frei, in dem Menschen
verklart sich die Individualitit zur Freiheit! (H4,8/27) Augentfillig ist, dass
Woyzeck sich gegen dieses ,Beschimungstheater[]***, das auf die Stigmati-
sierung seines Korpers als mafllos, trieb- und siindhaft zielt, mit einem mate-
rialistischen Argument zur Wehr zu setzen versucht:

Schn Sie, wir gemeinen Leut, das hat keine Tugend, es kommt einem nur so
die Natur, [...]. (H4,5/25)

Aber Herr Doctor, wenn einem die Natur kommt. [...] Sehn sie Herr Doctor,
manchmal hat man so n’en Character, so n’e Structur. — Aber mit der Natur
ist’s was anders, schn sie mit der Natur (er kracht mit den Fingern) das ist so

was, wie soll ich doch sagen, z.B. [...]. (H4,8/27)

In den Interaktionen zwischen Woyzeck und dem Hauptmann bzw. Doktor
setzt Buchner die zeitgendssischen wissenschaftlichen Debatten um den his-
torischen Kriminalfall in Szene, in denen die Frage nach dem Verhaltnis von
Seele/Vernunft und Kérper/Natur zur Verhandlung stand. Dominierend in
der Anthropologic und Psychiatrie des frithen 19. Jahrhunderts — und auch
mafgebend in der Urteilsfindung im Fall Woyzeck — war die Ansicht, dass
,der Mensch als Vernunftwesen Affect und Leidenschaft beherrschen kann
und soll“%> Dahingegen wendete sich die liberal-materialistische Psychiatrie
gegen die Vorstellung einer vom Korper unabhingigen Vernunft-Seele und
stellte in ihren radikalen Ausformungen das Konzept der Willensfreiheit
ginzlich in Abrede.>® Im dramatischen Arrangement, in dem Woyzecks psy-
chische Pathologien in Verbindung zu seinem desolaten physischen Zustand
gesetzt werden, lasst sich nicht nur Bichners Nihe zu der materialistischen
Psychiatrie erkennen, vielmehr wird der Korper-Geist-Antagonismus in dem

54 Helmuth Lethen. Verbaltenslehren der Kilte. Lebensversuche zwischen den Krie-
gen. Frankfurt a. M.: Suhrkamp, 1994. S. 24.

55 Adolph Henke. Lehrbuch der gerichtlichen Medicin. Zum Bebuf akademischer
Vorlesungen und zum Gebrauch fiir gerichtliche Arzte und Rechtsgelebrte. Zit.
nach Georg Biichner. Woyzeck. Erliuterungen und Dokumente. Hg. Burghard
Dedner. Stuttgart: Reclam, 2000. S. 168.

56 Vgl. ebd. S. 169f.
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Stuck ginzlich infrage gestellt. Woyzeck bringt gegeniiber dem Doktor und
dem Hauptmann die Erfahrung der Unkontrollierbarkeit seiner korperli-
chen Funktionen und Bediirfnisse (Urinieren, Sexualitit) zum Ausdruck,
womit aber keineswegs eine Naturalisierung, geschweige denn Stilisierung
des Korpers zum Gegenbegriff von Kultur und Gesellschaft erfolgt. Schlief3-
lich ist die Erfahrung, dass sich der Korper nicht unterdriicken und diszipli-
nieren lasst, selbst Effekt von sozialen Kontroll-, Normierungs- und Diszip-
linierungspraktiken: Wo es keine Einschrinkung und Begrenzung gibt, gibt
es auch keine Ubertretung. Woyzecks triebhafter Korper wird also nicht nur
von den religiosen®, militirischen und wissenschaftlichen Disziplinarmich-
ten sanktioniert, sondern — frei nach Foucault — von diesen tiberhaupt erst
hervorgebracht. Insofern kann die ,innere Natur® in dem Stiick auch nichtim
sensualistischen Sinne zum Ort eines Widerstands gegen die Macht werden,
weil der unkontrollierbare begehrende Kérper, der Exzess des Sinnlichen,
selbst einen Machteffekt bezeichnet.

Auerbachs These von der Neuentdeckung des Sinnlich-Kérperlichen in
der realistischen Literatur des 19. Jahrhunderts kann also mit Blick auf Biich-
ners Drama historisch spezifiziert werden: Der Einbruch der niederen Mime-
sis geht einher mit der Hervorbringung eines medizinisch und moralisch
pathologisierten, sozial devianten Korpers, dessen materieller Uberschuss von
der Literatur absorbiert wird. Dabei interessiert sich Biichners Text auch fiir
die Machtmechanismen, deren ,,Spielball“*® und Produkt Woyzecks dysfunk-
tionaler Kérper ist, und entwirft in der Durchleuchtung der militirischen und
wissenschaftlichen Machtaustibung das Bild einer Gesellschaft, fir die Fou-
cault spiter den Begriff der Disziplinargesellschaft prigen sollte. Die Schnitt-
punkte zwischen Biichners und Foucaults Arbeiten in der Gegenstandswahl*
sowie in der kritischen Betrachtung der gesellschaftlichen Machtprozeduren

57 Vgl. dazu auch Alfons Gliick. ,,Herrschende Ideen’. Die Rolle der Ideolo-
gie, Indoktrination und Desorientierung in Georg Biichners Woyzeck. GBJ 4
(1985): S.52-138.

S8 Franziska Schofler. ,Exkurs: Soziales Drama®. Bichner-Handbuch. Leben —
Werk — Wirkung. Hgg. Roland Borgards und Harald Neumeyer. Stuttgart:
Metzler, 2009. S. 118-123, hier S. 118.

59 Tatsichlich ist der Umstand, dass Foucault 1973 mit Moi, Pierre Riviére, ayant
égorgé ma mere, ma seeur et mon fréve ... einen Sammelband tiber den Prozess
gegen einen Morder aus dem ersten Drittel des 19. Jahrhunderts verdffentlicht
hatte, in der Biichner-Forschung bisher kaum auf Resonanz gestofien.
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sind in der Forschungimmer wieder zum Thema gemacht worden®, eine syste-
matische Untersuchung der Verbindungen zwischen Biichners Anatomie der
Macht und Foucault machttheoretischen Analysen zur Genealogie der Dis-
ziplinargesellschaft im ausgehenden 18. und 19. Jahrhundert steht aber noch
aus. Dabei kommt die dramatische Figuration eines Netzwerks aus Uberwa-
chungs- und Normierungspraktiken Foucaults Diagnose der Entstehung eines
neuen Typus von Macht entgegen, der sich nicht nur auf die Ausiibung von
Zwangsmafinahmen und die Zurschaustellung von Gewalt stiitzt, sondern
die Verinnerlichung der Zwinge vorantreibt und ,enge Korrespondenzen
zwischen einer ,inneren® Ordnung der Subjekte und der ,aufleren” Ordnung
ihrer Lebensbedingungen herstellt“.*" Merkmal der modernen Disziplinar-
macht nach Foucault ist ihre unsinnliche, da depersonalisierte und dezentrale
Erscheinungsform. Wihrend sich die vormoderne absolutistische Herrschaft
in 6ffentlich-theatralen Hinrichtungen und Bestrafungsritualen in Szene setzt,
wirkt die moderne Disziplinarmacht horizontal-unsichtbar ,von innen als ein
System der wechselseitigen Kontrolle und der Selbstdisziplin“.®> Dementspre-
chend hat auch Neumeyer fiir die beiden zentralen Machtinstanzen des Dra-
mas, den Hauptmann und den Doktor, aufgezeigt, dass diese im doppelten
Sinne des Begriffs als Subjekte der Macht — als Agenten und sub-iecta, Unter-
worfene — angelegt sind und nicht nur ,,permanent den unter einer ,fixen Idee’
leidenden Woyzeck umkreisen®, sondern auch ,selbst von einer ,fixen Idee’
[der Tugend bzw. Wissenschaft, I. H.] gezeichnet [sind], nach der sie agieren
und sich selbst wie die anderen wahrnehmen®.®* Diese Allgegenwart der Macht
zeigt sich auch in dem Szenario der ,fortlaufenden Beobachtung“** und Uber-

60 Vgl. z.B. Pethes. Literarische Fallgeschichten (wie Anm. 33); Harald Neumeyer.
mWoyzeck™. Biichner-Handbuch. Leben — Werk — Wirkung. Hgg. Roland Bor-
gards und Harald Neumeyer. Stuttgart: Metzler, 2009. S. 90-118; Theresa Maria
Guntermann. Arbeit — Leben — Sprache. Eine diskursanalytische Untersuchung zu
Texten Georg Biichners im Anschluss an Michel Foucault. Essen: Die Blaue Eule,
2000. Zu nennen wiren hier auch die Beitrige zu ,Biopolitik“ (Armin Schi-
fer), ,Militir und Polizei“ (Eva Horn) und ,Individuum als ,Fall‘ in Recht und
Naturwissenschaft“ (Nicolas Pethes) im Biichner-Handbuch.

61 Klaus-Michael Bogdal. JUberwachen und Strafen“. Foucault-Handbuch. Le-
ben — Werk — Wirkung. Hgg. Clemens Kammler, Rolf Parr und Ulrich Johannes
Schneider. Stuttgart: Metzler, 2014. S. 68-80, hier 74.

62 Ebd.

63 Neumeyer. ,Woyzeck” (wie Anm. 60). S. 113.

64 Neumeyer. ,,Hat er schon seine Erbsen gegessen?'“ (wie Anm. 52). S. 242.
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wachung, das das Drama entwirft und das alle Figuren umspannt: Margrethe
beobachtet Marie, wie sie den Tambourmajor beobachtet, von dem sie eben-
falls in den Blick genommen wird; Woyzeck beobachtet Marie und den Tam-
bourmajor beim Tanzen; ebenso nimmt der Hauptmann die Interaktion des
Tambourmajors mit Marie zur Kenntnis und zieht Woyzeck damit auf; der
Doktor beobachtet Woyzeck beim Urinieren; der Hauptmann und Doktor
befinden sich in einem Modus der Selbstbeobachtung. Weil die Disziplinar-
macht von jedermann ausgeiibt wird, entzieht sie sich der Lokalisierbarkeit
und Sichtbarkeit und vermag in ihrer Allgegenwart zu einem Bedrohungssze-
nario heranzuwachsen, wie es Woyzeck in seinen Wahnvorstellungen etlebt.
Diese kreisen um die Anwesenheit einer unbestimmbaren Instanz (Woyzeck
spricht von Stimmen, einem ,Es’, Freimaurern), die ihn heimsucht und auf ihn
einwirkt. Biichner bezicht sich bei der Gestaltung der Halluzinationen auf
die gutachterlichen Darstellungen der Krankheitssymptome des historischen
Woyzeck, im dramatischen Arrangement werden diese aber dariiber hinaus
als sinnliche Manifestationen der dezentralisierten Machtstrukturen lesbar.

Es zeigt sich also, dass die sinnlich-realistische Qualitit des Textes nicht
nur die historische Produktion des monstrosen, disziplinierten (Solda-
ten-)Kérpers reflektiert, sondern im Sinne Auerbachs auch eine politische
Dimension aufweist: Biichners Drama erzeugt Sichtbarkeiten, bebildert
subtile, sich der unmittelbaren Wahrnehmung entzichende Machtrelationen
und legt so eine Anatomie der historischen Machtverhaltnisse vor, die sich
paradigmatisch im Schicksal einer niederen Figur verdichten. Dabei kann
gerade Woyzeck zum Angelpunke einer Auseinandersetzung mit der moder-
nen Disziplinargesellschaft werden, weil er das Wirken der Macht als Soldat
im institutionellen Innen, als Pauper im sozialen Abseits zu spiiren bekommt.
Weil Woyzeck also im Innen und Auflen der Gesellschaft agiert, wird er zum
Gegenstand sowohl sozialer Normierungs- als auch Ausschliefungsmecha-
nismen, wobei der Text immer wieder den Blick auf den idealistischen Sub-
jekt- und Freiheitsdiskurs richtet und diesen kritisch beleuchtet. Die Idee des
autonomen, sich in der Befreiung von gesellschaftlichen Zwingen und im
Heraustritt aus seiner selbstverschuldeten Unmiindigkeit konstituierenden
Subjekes stof8t in der Figur des Paupers an ihre Grenzen. Aus dem Konflikt
zwischen Ich und Gesellschaft bezicht Woyzeck keinen Selbstwert, in der
Kollision mit gesellschaftlichen Normen und Wertvorstellungen entdecke
er nicht seinen Freiheitsdrang und erfihrt sich auch nicht als authentisches
Individuum; ganz im Gegenteil nimmt sich der Protagonist in seiner Devi-
anz als Reprisentant einer Gesellschaftsschicht wahr:
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Wir arme Leute. Sehn sie, Herr Hauptmann, Geld, Geld. Wer kein Geld hat.
Da setzt einmal einer seinesgleichen auf die Moral in die Welt. Man hat auch
sein Fleisch und Blut. Unsereins ist doch einmal unseelig in der und der ande-
ren Welt, ich glaub’ wenn wir in Himmel kimen, so miiften wir donnern hel-
fen. [...] Sehn Sie wir gemeinen Leut, das hat keine Tugend, es kommt einem

nur so die Natur, [...]. (H4,5/25)

Der Hauptmann versucht Woyzeck fiir seine Verstofie gegen die Moralkon-
ventionen als Individuum zur Verantwortung zu zichen; dieser kann sich auf
diesen individualistischen Diskurs allerdings nicht einlassen und weist die
moralischen Grundsitze des Hauptmanns als Standesprivileg zuriick, weil
sein Alltag von der Zugehérigkeit zu einer sozio-okonomischen Schicht und
der Determination, die diese Zugehorigkeit mit sich bringt, geprigt und
diktiert wird: Woyzeck hetzt von Tatigkeit zu Tatigkeit, muss stindig ,fort’
und ;hinaus’, um sich und seiner Familie das Uberleben zu sichern. Diese
»bedriickende Unbehaustheit“® und Hektik weisen ex negativo auf die
Bedingungen des biirgerlichen Autonomieideals hin: Was es zur Konstitu-
tion des Subjekes als freies aufgeklartes Individuum braucht, ist eine zeitliche
und riumliche Distanz zur Gesellschaft, die Mufle und den privaten Raum,
die Moglichkeiten der Selbstbegegnung und Selbstwahrnehmung als unver-
wechselbares, einzigartiges Ich bieten — Méglichkeiten, die Woyzeck eben
nicht zur Verfiigung stehen. Unter dem nackten Zwang der Okonomie kann
sich Woyzeck die Illusion der Freiheit — Illusion, denn die sozial privilegier-
ten Figuren sind ja ebenfalls in den Kreislauf von Selbst- und Fremddiszipli-
nierung eingespannt — nicht leisten.

Die Figur des Woyzeck ist bei Biichner als Priifstein biirgerlicher Ideo-
logien und Medium der Neuverhandlung des Verhiltnisses von Subjeke,
Gesellschaft und Okonomie angelegt. Woyzecks armutsbedingtes Schicksal
hat im Sinne von Auerbachs Bestimmungder niederen Mimesis ,,einen spezi-
fischen Ort in der Geschichte“, der durch den dialektalen Sprachgebrauch

und andere Referenzen auf die zeitgendssische Wirklichkeit (Forschung des

65 Christian Neuhuber. Georg Biichner. Das literarische Werk. Berlin: Erich Schmide,
2009. 8. 170.

66 Peter Schnyder. Okonomie“. Biichner-Handbuch. Leben — Werk — Wirkung.
Hgg. Roland Borgards und Harald Neumeyer. Stuttgart: Metzler, 2009. S. 182-
186, hier S. 185.
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Doktors, militirischer Alltag, Volkskultur®” usw.) konstruiert wird. Das Lei-
den des Protagonisten ist — trotz der religiésen Intertexte — ,,nicht als ahisto-
rische Universalie“®® zu verstehen, zeugen doch die religiosen Beziige von der
transzendenten Unerlosbarkeit des irdischen Martyriums. Und es ist genau
diese gesellschaftlich-historische Dimension des Textes, die ihn inkompati-
bel mit der konventionellen Dramatik und zum ,,, Diskursbegriinder™® des
sozialen Dramas macht. Das soziale Drama zeichnet sich nach Peter Szondi
durch die ,,Darstellung jener 6konomisch-politischen Zustinde, unter deren
Diktat das individuelle Leben geraten ist“”’, aus; es konstituiert sich im
Spannungsfeld von Besonderem und Allgemeinem, welches sich sowohl auf
die Handlungsgestaltung als auch auf die Figurenkonzeption auswirke: ,,Die
dramatis personae vertreten Tausende von Menschen, die unter denselben
Verhiltnissen leben, ihre Situation vertritt eine durch die 6konomischen
Faktoren bedingte Gleichformigkeit”! Szondi stellt die ,Moglichkeit einer
Handlung“? im sozialen Drama infrage, weil die Figuren aufgrund ihrer
reprasentativ-demonstrativen Funktion immer schon ein Stiick weit entin-
dividualisiert sind und in dieser ,dinghaften Gegenstindlichkeit®, ,,Gleich-
formigkeit und Zeitlosigkeit ihres Daseins“” kein Konfliktpotential bergen.
Im Anschluss an Szondi hat Franziska SchofSler die Merkmale des sozialen
Dramas in Woyzeck herausgearbeitet: Milieuschilderungen, sprachlich ohn-
michtige Figuren, Polymythie, die Dispersion des Raums und Vervielfalti-
gung der Zeitsequenzen und -qualititen sowie die Suggestion einer reinen,
erinnerungslosen Gegenwart’* sprengen die Kategorie der dramatischen, dia-
logisch hervorgebrachten, linear-progressiv voranschreitenden Handlung.
Mit Auerbach/Balke ldsst sich fiir Biichners Text jedoch nicht nur
die ,Uberwiiltigung‘ der klassischen Dramatik durch den niederen Stoff

67 Vgl. Tim Weber. Der ethnographische Blick. Biichners Woyzeck und das Volkslied.
Bielefeld: Aisthesis, 2018.

68 Schnyder. Okonomie (wie Anm. 66). S. 185.

69 Schofiler. Exkurs: Soziales Drama (wie Anm. 58). S. 118.

70 Peter Szondi. Theorie des modernen Dramas (1880-1950). Frankfurt a. M.: Suhr-
kamp, 1965. S. 63.

71 Ebd.S. 64.

72 Ebd.S. 69.

73 Ebd.S. 65.

74 Vgl. Franziska Schofler. Einfiibrung in das biirgerliche Trauerspiel. 3. Auflage.
Darmstade: Wissenschaftliche Buchgesellschaft, 2011. S. 64-68; Schéfler.
Exkurs: Soziales Drama (wie Anm. 57).
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nachweisen. Gattungshistorisch stellt das Eindringen des sozio-okono-
mischen Gegenstandes in die Dramatik des 19. Jahrhunderts ferner einen
Bruch mit der Tradition der Tragodie und des burgerlichen Trauerspiels
dar. Wihrend der*die klassische Held*in der Tragodie den metaphysischen
oder sikularen Schicksalsmichten trotzt und in diesem aussichtslosen, den-
noch heroischen Kampf tragische GrofSe erlangt, gibt es in Woyzeck ,kein
selbstbestimmtes Handeln, keine prinzipielle Entscheidungsfreiheit, keine
tragische ,Fallhéhe® des Titelhelden, denn er ist bereits am Boden“” Ein
Konflikt zwischen Individuum und Gesellschaft kann sich bei Biichner
tiberhaupt nicht entfalten, weil es kein AufSen der Macht gibt — ja selbst
der Feminizid, den man nicht ohne Zynismus als einzigen Akt scheinbar
selbststindigen Handelns lesen konnte, stellt eine Verlingerung der systemi-
schen Gewalt, der Woyzeck ausgesetzt ist, ,einen Betriebsunfall innerhalb
des Disziplinarsystems“’®, dar. Biichners Stiick schreibt sich mit dem Fokus
auf gesellschaftlich unterprivilegierte und asthetisch-kulturell unterreprisen-
tierte soziale Gruppen gleichfalls in die Tradition des burgerlichen Trauer-
spiels ein, unterziecht dieses in der Figur des Hauptmanns abermals einer
kritischen Revision. Der Hauptmann tritt als Vertreter eines biirgerlichen
Tugend- und Mitleidsethos auf, das in dem Drama als Ideologie vorgefiihrt
wird, die dem Biirgertum als Distinktionsmittel gegentiber der Unterschicht
dient und dessen symbolische und ckonomische Herrschaft sichert.”” Die
literarische Auseinandersetzung mit der Wirklichkeit des Pauperismus
destabilisiert Genrekonventionen, indem sie dazu zwingt, das Verhaltnis von
Subjekt und biirgerlicher Gesellschaft aus der subalternen Perspektive zu
denken. Aus diesem Blickwinkel erscheint diese Gesellschaft als ein Diszipli-
nierungs- und Ausschliefungszusammenhang, dessen historische Tragweite
unter Bezugnahme auf Foucaults Machtanalysen aufgezeigt werden konnte.

Annette von Droste-Hiilshofts Die Judenbuche

Wie Biichners Woyzeck zeichnet sich auch Annette von Droste-Hiilshoffs
Erzihlung Die Judenbuche durch eine eindringliche Darstellung von Armut
und von dem, was Armut mit Kérpern macht, aus. Friedrich Mergel, dessen

75 Neuhuber. Georg Biichner (wie Anm. 65). S. 164.
76 Neumeyer. ,Woyzeck® (wie Anm. 60). S. 109.
77 Vgl. Schofler. Einfithrung in das biirgerliche Trauerspiel (wie Anm. 74). S. 65£.
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Nachname bereits auf sein von Entbehrung geprigtes, ,ausgemergeltes® kor-
perliches Erscheinungsbild verweist, tritt als zwolfjahriger ,,schmutzige|[r]
Junge[] (J,9)7, ,.zetlumpt, sonneverbrannt und mit dem Ausdruck der Ver-
nachlissigung® (J,11), in die Dienste seines Onkels. Auch wenn er als junger
Mann soziales Ansechen im Dorf erreicht, spiegelt sein 6konomischer nicht
seinen sozialen Status wider: ,,So gewohnte man sich daran, ihn bald geputzt
und fréhlich als anerkannten Dorfelegant an der Spitze des jungen Volks
zu schen, bald wieder als zerlumpten Hirten [...] (J,11) Nach dem Tod
des Vaters muss Friedrichs Mutter Margreth aus finanzieller Not ,,das letzte
Stiick Ackerland einem Gliubiger zur Nutzniefung tiberlassen (J,15), lebt
vom Betteln, gelichenem Geld, das sie nicht zuriickzahlen kann, und zuletzt
karitativen Zuwendungen der Gutsherrschaft. Diese finanziellen Umstinde
schlagen sich in ihrer mentalen und physischen Konstitution nieder: Sie
wird als ,krinkliche Wittwe* (J,15) charakeerisiert, hat ,eingefallene(]
Wangen® (J,15) und verfille zunchmend in einen ,,Zustand der Verkommen-
heit” (J,26) und schlieflich ,,Geistesdumptheit®. (J,37) Eine ebenso diirftige
Gestalt gibt Friedrichs mutmaflicher Vetter/(Halb-)Bruder und ,verkiim-
mertes Spiegelbild” (J,14) Johannes Niemand ab: Dieser ist ,diinn und lang
wie cine Hopfenstange, aber zerlumpt und scheu® (J,22), wird von Fried-
rich schikaniert und korperlich maltritiert. Die fast drei Jahrzehnte umfas-
sende tiirkische Gefangenschaft lasst Friedrich/Johannes endgiiltig zu einer
~armselige[n] Figur® werden ,,mit schiefem Hals, gekriimmtem Riicken, [...]
gebrochen und kraftlos” und einem Gesicht, das ,den verzogenen Ausdruck
langen Leidens® (], 36) trigt. Ein besonderes Augenmerk des Textes liegt
auflerdem auf toten Korpern, deren (Verwesungs-)Zustand minutids festge-
halten wird: Die Leiche von Friedrichs Vater sieht ,,blau und fiirchterlich®
(1,8) aus; den Forster Brandis findet man mit einer Axt, die in seinem Schi-
del ,eingeklammert® (J,24) ist; die Leiche von Johannes/Friedrich wird in
einem Verwesungsstadium gefunden, in dem sie einen an zerfallene Pilze
erinnernden, ,,unertriglichen Geruch® (J,41) von sich gibt.”

78 Die Judenbuche wird im Folgenden als ,J* abgekiirze und unter Angabe der Sei-
tenzahl nach der historisch-kritischen Ausgabe zitiert. Annette von Droste-
Hiilshoff. ,Die Judenbuche. Ein Sittengemilde aus dem gebirgigten Westpha-
len®. Annerte von Droste-Hiilshoff. Historisch-kritische Ausgabe. Band 5.1. Prosa.
Hg. Winfried Woesler. Tubingen: Niemeyer, 1978. S. 1-42.

79 Vgl. dazu auch Ernst Ribbat. ,,Stimmen und Schriften. Zum Sprachbewusst-
sein in den ,Haidebildern' und in der ,Judenbuche®. Dialoge mit der Droste.
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Wie bei Biichner erfihrt auch Droste-Hiilshoffs niederer Materialismus
im Sinne Auerbachs eine ,Einbettung' in tibergeordnete Zusammenhinge
und erfillt eine Verweisfunktion: Die Omniprisenz versehrter und ent-
stellter Korper zeugt von dem Scheitern eines sozialen Gefuiges, das in der
Novelle einer genauen Betrachtung unterzogen wird. Die Armutsschilde-
rungen ordnen sich in eine breit angelegte Milieustudie ein, in der neben
sozio-6konomischen und familidren Lebensumstinden Friedrich Mergels
auch geographische und kulturelle Eigenheiten des Dorfes B., in dem Fried-
rich Mergel aufwichst, zum Thema gemacht werden. In der Forschung ist auf
den Einfluss und die Nihe von Droste-Hiilshofts Die Judenbuche zu Fried-
rich Schillers Kriminalerzihlung Verbrecher aus Infamie (1786) hingewiesen
worden.® Hier wie dort steht die Beleuchtung der Biographie und Lebens-
umstinde des Protagonisten im Zeichen der von der aufklirerischen Rechts-
philosophie angestofSenen Individualisierung des Verbrechers®; Droste-
Hilshoft geht es — wie zuvor schon Schiller und auch Biichner® — darum, die
sozial- und lebensgeschichtlichen Hintergriinde des mutmaflichen Morders
Friedrich Mergel nachzuzeichnen, und wie bei Schiller und Biichner wird
auch in der Judenbuche ein Nexus zwischen Kriminalitit bzw. allgemein
Amoralitit und Okonomie in Rechnung gestellt. Der Alkoholismus und
die Gewalttitigkeit von Friedrichs Vater ebenso wie die vom Text angedeu-
teten sittenwidrigen, im Armutsmilieu verankerten Familienverhaltnisse®

Kolloquium zum 200. Geburtstag von Annette von Droste-Hiilshoff. Hg. Ernst
Ribbat. Paderborn: Schoningh, 1998. S. 231-247, hier S. 243-245.

80 Vgl. z.B. Thomas Wortmann. ,Kapitalverbrechen und familidre Vergehen. Zur
Struktur der Verdopplung in Droste-Hiilshoffs ,Judenbuche®. Redigierte Tra-
dition. Literaturhistorische Positionierungen Annette von Droste-Hiilshoffs. Hgg.
Claudia Liebrand, Irmtraud Hnilica und Thomas Wortmann. Paderborn: Sché-
ningh, 2010. S. 315-337, hier S. 328f.

81 Vgl. dazu Steffen Martus. Aufklirung. Das deutsche 18. Jahrhundert — ein Epo-
chenbild. Berlin: Rowohlt, 2015. S. 784f.

82 Stefanie Stockhorst macht in der Zeichnung eines Milieus, in dem die Krimi-
nalitit fest verwurzelt und alltdglich ist, ein realistisches Verfahren aus, das sich
auch in den Kriminalnovellen von Raabe und Fontane findet. Vgl. Stefanie
Stockhorst. ,,Zwischen Mimesis und magischem Realismus: Dimensionen der
Wirklichkeitsdarstellung in Kriminalnovellen von Droste-Hiilshoff, Fontane
und Raabe®. Jabrbuch der Raabe-Gesellschaft (2002): S. 50-81.

83 Vgl. dazu z.B. Wortmann. Kapitalverbrechen und familidre Vergehen (wie
Anm. 80); Esther Kilchmann. Verwerfungen in der Einheit. Geschichten von
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(Simons auflercheliche Vaterschaft von Johannes Niemand; Margreths ver-
storbene, wohl auflerchelich gezeugte Schwester; die inzestuése Verbindung
von Simon und Margreth) weisen auf eine ,Verwirrung™ des moralischen
Sinns im Mikrokosmos der Familie hin, die eine Entsprechung im dérflich-
westfilischen Makrokosmos findet:

Unter héchst einfachen und hiufig unzulinglichen Gesetzen waren die
Begriffe der Einwohner von Recht und Unrecht einigermafien in Verwirrung
gerathen, oder vielmehr, es hatte sich neben dem gesetzlichen ein zweites
Recht gebildet, ein Recht der 6ffentlichen Meinung, der Gewohnheit und der
durch Vernachliffigung entstandenen Verjihrung. (J,3)

Kriminalitit, allen voran Holzfrevel, ist in dem Dorf B. ,yom halbwiichsi-
gen Knaben bis zum siebzigjahrigen Ortsvorsteher, der als erfahrener Leit-
bock den Zug mit gleich stolzem Bewusstseyn anfiihrte, als er seinen Sitz
in der Gerichtsstube einnahm* (J,4), alters- und standesiibergreifend tief
verwurzelt, nicht zuletzt auch weil die niedere Gerichtsbarkeit zwar ,,nach
ihrer in den meisten Fillen [Hervorhebung I. H.] redlichen Einsicht* (J,3)
Urteile verhingt, jedoch nicht den Willen (man denke an die personellen
Interferenzen), die Kompetenz und Durchsetzungsfihigkeit aufbringt, um
das geltende Recht konsequent durchzusetzen: ,der Untergebene that, was
ihm ausfihrbar und mit einem etwas weiten Gewissen vertraglich schien,
und nur dem Verlierenden fiel es zuweilen ein, in alten staubigten Urkunden
nachzuschlagen®. (J,3)

Diese ausfiihrlichen Schilderungen der familidren Verhiltnisse und des
dorflich-lindlichen Milieus werden bei Droste-Hiilshoff verschrinkt mit
geographischen Ausfithrungen:

Das Lindchen, dem es angehérte, war damals einer jener abgeschlossenen
Erdwinkel ohne Fabriken und Handel, ohne Heerstraflen, wo noch ein frem-
des Gesicht Aufsehen erregte, [...]. Das Dorf B. galt fiir die hochmiithigste,
schlauste und kithnste Gemeinde des ganzen Fiirstenthums. Seine Lage inmit-
ten tiefer und stolzer Waldeinsamkeit mochte schon frith den angeborenen
Starrsinn der Gemiiter nihren; die Nihe eines Flusses, der in die See miindete

Nation und Familie um 1840. Heinrich Heine, Annette von Droste-Hiilshoff;
Jeremias Gotthelf, Georg Gottfried Gervinus, Friedrich Schlegel. Miinchen: Fink,
2009; Liebrand: Kreative Refakturen (wie Anm. 18). S. 203-208.

84 Zur Verwirrung als Organisationsprinzip des Textes siche Wortmann. Kapital-
verbrechen und familiire Vergehen (wie Anm. 80).
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und bedeckte Fahrzeuge trug, groff genug, um Schiffbauholz bequem und
sicher aufler Land zu fithren, trug sehr dazu bei, die natiirliche Kithnheit der
Holzfrevler ermuthigen, und der Umstand, daf§ Alles umher von Forstern
wimmelte, konnte hier nur aufregend wirken, da bei den hiufig vorkommen-
den Scharmiitzeln der Vortheil meist auf Seiten der Bauern blieb. (J,3f.)

Die Rickfithrung der kriminellen Disposition der Dorfgemeinschaft auf
geographisch-sozialgeschichtliche Gegebenheiten, und zwar die Abgeschie-
denheit des Landstriches, hat ihren Ort in Droste-Hilshoffs lebenslanger,
an zeitgenossische Wissensfelder der Erd- und Volkskunde ankniipfender
Beschiftigung mit ihrer Herkunftsregion Westfalen, deren ,,Herzstiick“®® das
unvollendet gebliebene Westfalen-Projekt” bezeichnet, dem auch die vorlie-
gende Erzahlung zuzurechnen ist. So weisen die Darlegungen zum ,,Charak-
ter der Eingebornen® des Paderborner Landes in Westphilische Schilderun-
gen aus einer westphilischen Feder (1844) deutliche —z. T. bis in den Wortlaut
reichende — Beziige zur geographisch-sozialgeschichtlich fundierten Cha-
rakeerisierung der Dorfgemeinschaft in Die Judenbuche auf: Dort heifit es,
der ,Paderbérner Wildling® habe ein ,,ungestiimes Temperament® und ,,mit
der Muttermilch eingesogene|[] Ansichten vom eigenen Rechte®, die er gegen
die geltenden Forst- und Jagdgesetze durchsetzt; Armut und ,,[g]rofSe Noth*
beforderten diesen quasi angeborenen Hang zur Kriminalitit und trieben
zu »groflen Anstrengungen, aber nur bis das dringendste Beduirfniff gestille
ist“% Diese Charakterziige der Paderborner*innen seien dabei weniger geo-
logisch denn topographisch bedingt, weniger ,,dem gewohnlichen Einflusse
der Natur auf ihre Zoglinge® geschuldet denn der Abgeschiedenheit der
Gegend und dem damit einhergehenden Fehlen von Handelsbeziechungen
und Kontakt zu Fremden.

Dahingehend wird in Die Judenbuche ein in den familidr-ckonomischen
Verhaltnissen und  sozial-geographischen Gegebenheiten gegriindetes,
moralisch verwahrlostes Umfeld skizziert, in dem Friedrichs charakeerliche

85 Ester Kilchmann. ,Das Westfalen-Projekt“. Annette von Droste-Hiilshoff Hand-
buch. Hgg. Cornelia Blasberg und Jochen Grywatsch. Berlin/Boston: de Gruy-
ter, 2018. S. 490-497, hier S. 497.

86 Annette von Droste-Hiilshoff: ,Westphilische Schilderungen aus einer west-
philischen Feder. Historisch-kritische Ausgabe. Prosa. Band 5.1. Hg. Winfried
Woesler. Tibingen: Niemeyer, 1978. S. 43-74, hier S. 52.

87 Ebd.S.55-57.

88 Ebd.S. 52.
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Veranlagung, sein ,ungebindigte[r] Ehrgeiz[] und Hang[] zum Grofithun®
(J,14), kriminelles Potential entfaltet. Ein Vergleich der Texte Wayzeck und
Die Judenbuche lisst Schnittpunkte, aber eben auch Differenzen in Biichners
und Droste-Hiilshoffs Behandlung des Pauperismus sichtbar werden: Beide
Texte konstruieren einen Nexus zwischen Okonomie und Moral, der bei
Biichner zu einer Kritik herrschender Moralvorstellungen und ihrer Demas-
kierung als Ideologie fithrt. Armut erscheint in dem Drama nicht als krimi-
nologischer Faktor, der auf eine individuelle Disposition trifft, sondern ist als
geschichtlicher Determinationszusammenhang gezeichnet, der die Hauptfi-
gur in unterschiedliche Abhangigkeitsverhiltnisse zwingt und deren Han-
deln bestimmt. In Die Judenbuche dahingegen erfihrt der Pauperismus eine
ahistorische Behandlung, insofern er nicht an konkrete Herrschaftsverhilt-
nisse zuriickgebunden wird. Die Handlung findet zwar in einem durch Orts-
und Zeitangaben historisch prazisierten Milieu statt, dennoch stellt sich der
Eindruck der Zeitlosigkeit ein, was nicht zuletzt auf die geographische und
ethnologische Perspektive des Textes zuriickzufiihren ist. Die Disziplin der
Ethnologie formiert sich in der ersten Halfte des 19. Jahrhunderts — zu einer
Zeit also, als Industrialisierung und Modernisierung immer mehr in lind-
liche Gebiete vordringen und traditionelle Lebensformen zerstéren — als
»Rettungs-Ethnographic®* Auf die zeitgeschichtlichen Krisenerscheinun-
gen reagiert sie mit der ,,Erfindung einer ,Vormoderne als Sehnsuchtsort,
in dem ein urspriinglicher, von der Geschichte untangierter Zusammenhang
zwischen Natur, Gesellschaft und Mensch vorherrscht. Auch in Die Judenbu-
che wird mit dem 18. Jahrhundert eine verschwundene Zeit aufgerufen, aller-
dings macht die Erzahlinstanz gegen restaurative Implikationen zeitgendssi-
scher volkskundlicher Projekte geltend, diese ,Vorzeit" ,unparteiisch (J,3),
weder idealisierend noch missbilligend, wiedergeben zu wollen, und fihrt
dabei die untergegangene Kulturlandschaft gerade in ihrer problematischen
Ahistorizitit als Anti-Idylle vor Augen:

Eine schéne, lange Zeit war verflossen, acht-und-zwanzig Jahre, fast die Hilfte
eines Menschenlebens; der Gutsherr war sehr alt und grau geworden, sein
gutmiithiger Gehiilfe Kapp lingst begraben. Menschen, Thiere und Pflanzen

waren entstanden, gereift, vergangen, nur Schlof B. sah immer gleich grau und

89 Marcus Twellmann. ,Zur geohistorischen Imagination des ,Biedermeier™.
Droste-Jahrbuch 9 (2011/2012): S. 71-97, hier S. 92.
90 Ebd.S. 96.
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vornehm auf die Hiitten herab, die wie alte hektische Leute immer fallen zu
wollen schienen und immer standen. (J,35)

Nicht nur die Assoziation der mit der Literatur der Moderne vertrauten
Leserin mit Franz Kafkas Das Schloss verleiht diesen Ausfithrungen den
Eindruck des Unheimlich-Bedrohlichen. In dem Vergleich der Hiitten und
ihrer Bewohner*innen mit alten, hektischen und sich kaum auf den Bei-
nen haltenden Menschen wird ein eindringliches Bild der bedriickenden
sozio-okonomischen Lage der Dorfbevolkerung vermittelt, der Zeichnung
der tiber Naturzyklen erhabenen und den Niederungen des Volkslebens
entriickten Herrschaft wohnt eine beunruhigende Zeitlosigkeit inne. Das
soziale Gefille und die damit einhergehende sozio-6konomische Lage der
Landbevolkerung werden in dem Bild des Schlosses nicht historisch einge-
ordnet, aber als zeitlose Zustinde skandalisiert.

Droste-Hiilshoffs Dekonstruktion einer ethnologischen Perspektive und
der Romantisierung der ;yormodernen® Vergangenheit geht jedoch nicht
einher mit einer vorbehaltlosen Bejahung der Moderne und ihrer Errungen-
schaften. Die Moderne wird als Modell der Geschichtsschreibung gleicher-
maflen infrage gestellt, wie sich an der zentralen zeitlichen Unstimmigkeit
des Textes zeigt: Die Erzahlung datiert den Tod von Johannes/Friedrich auf
den Herbst 1788, was rechnerisch nicht aufgeht. Johannes/Friedrich kehrt
am 24. Dezember 1788 in sein Heimatdorf zuriick, richtet sich bei einer
Witwe ein und verdient seinen Unterhalt mit Holzarbeiten und Boten-
gingen, bis er sich im folgenden Jahr, also im September 1789, mutmafilich
erhangt. Mochte man der Autorin keinen Rechenfehler unterstellen, so muss
man davon ausgehen, dass hier vorsitzlich ,die Uhr zuriickgedreht® worden
ist. Das Jahr der Franzosischen Revolution ist in das kulturelle europaische
Gedichtnis als Bruch mit der alten stindischen Ordnung und Eintritt Euro-
pas in die Moderne, das Zeitalter des Fortschritts und der Rationalitit, ein-
gegangen. Hitte die richtige Datierung des Novellenendes dieser Idee der
Zeitenwende Rechnung getragen, werden mit der Zurticksetzung der Uhr
die Narrative und Errungenschaften der Moderne, die das Jahr 1789 sym-
bolisch reprisentiert, in Bezug zur vorrevolutioniren Gesellschaft gesetzt
und auf ihre Durchschlagskraft befragt. Diese Engfiithrung lisst vor allem

historische Kontinuititen und Analogien” - so etwa die Armut als soziale

91 Vgl. z. B. Betty Nance Weber. ,Droste’s , Judenbuche'. Westphalia in Internatio-
nal Context®. The Germanic Review 50 (1975): S. 203-212.



Asthetik des Niederen zwischen Goethezeit und Realismus 229

Krisenerscheinung des 18. Jahrhunderts und der 1840er Jahre — hervortre-
ten: ,In der Phase des Pauperismus kam es deshalb insbesondere im ostwest-
talisch-lippischen Raum vermehrt zu Holzdiebstihlen und Zollhinterzie-
hungen (Schmuggel):*> Unweigerlich fithlt man sich bei der Rede von den
;zerlumpten® Erscheinungsbildern, vom ,,Lumpenmoises” (J,34), ,Lumpen-
pack“(J,19) und ,,Lumpenhund* (J,28) an Marx’ Begriff des Lumpenproleta-
riats erinnert. Darauf Bezug nehmend blendet die novellistische Perspektive
allerdings die historischen Ursachen der Entstechung des Lumpenproletari-
ats (Industrialisierung, Entstchung der Lohnarbeit, preuflische Reformen)
zugunsten der Thematisierung der Armut als zeitlich iberdauerndes, aus der
vorrevolutiondren Gesellschaft ,mitgeschlepptes® Problem aus, an dem die
Heilsversprechungen der Moderne gemessen werden, und fugt sich damit
in die allgemeine Skepsis der Autorin gegen den geschichtsphilosophischen
Fortschrittsoptimismus ihrer Zeitgenoss*innen ein.

Droste-Hiilshoffs literarische Behandlung des Pauperismus legt eine
Enthistorisierungsstrategie an den Tag, die im Zeichen der Gegenwartskritik
steht. Dabei erscheint Armut in der Judenbuche vor allem als Problem, weil
sie in der Wechselwirkung mit anderen Faktoren Menschen in die Krimi-
nalitit treibt und dadurch gesellschaftlich destabilisierend wirke. Fiir Schil-
lers, Biichners und Droste-Hiilshoffs kriminalliterarische Produktionen lisst
sich — wenn auch mit unterschiedlichen Gewichtungen - ein Konnex von
Armut und Kriminalitit feststellen, der zum Ausgangspunkt der Auseinan-
dersetzung mit dem Rechtssystem, der Gesellschaft oder der Moderne wird.
Lisst sich in Schillers Erzihlung und Biichners Drama eine implizite politi-
sche Agenda ausmachen, hier die Modernisierung, genauer gesagt Humani-
sierung der Rechtsprechung, dort die soziale Umgestaltung der Gesellschaft,
so entzicht sich Die Judenbuche einer eindeutigen politischen Positionie-
rung, was nicht nur auf das Verfahren der Entzeitlichung zurtickzufithren
ist, sondern auch mit einer Poetik der Leerstellen in Zusammenhang steht.
Denn Unsicherheit herrscht in der Erzihlung nicht nur im Hinblick auf die
Familienverhilenisse, sondern auch auf die Titerschaft Friedrichs. In der
Forschung ist immer wieder herausgestellt worden, dass der Text dazu meh-
rere Lesarten anbietet, wer Aaron erschlagen hat und um wen es sich bei dem

92 Thomas Kiister. ,, Historischer Kontext". Annette von Droste-Hiilshoff Handbuch.
Hgg. Cornelia Blasberg und Jochen Grywatsch. Berlin/Boston: de Gruyter,
2018. S. 41-51, hier S. 49. Vgl. dazu auch Herbert Kraft: Annette von Droste-
Hiilshoff. 2. Auflage. Reinbek bei Hamburg: Rowohlt, 1996. S. 96f.
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Selbstmorder handelt.”? Die Verweigerung einer vollstindigen Aufklirung
des Geschehens wird forciert durch einen ,,auf ,Dunkelheit‘ abzielende[n]“*,
»perspektivistische[n] Erzahlstil”, der nicht auktorial angelegt ist, sondern
zwischen Nullfokalisierung und externer Fokalisierung oszilliert und das
dargestellte Geschehen so ,von vornherein in einer relativierten, beschrink-
ten und gebrochenen Form®* vermittelt. Dieses offene Erzihlen steht
nicht mehr im Dienst einer schauerromantischen Dramaturgie und Span-
nungserzeugung, cbenso wenig stellen die Widerspriiche und Leerstellen
ein Stilmittel romantischer Ironie dar, sondern kénnen als Ausdruck eines
»>Misstrauen[s] in die Funktion von Sprache, die nicht mehr ausreicht,
eine adiquate Beschreibung der Wirklichkeit zu leisten®”, gelesen werden.
Uberhaupt lisst sich fiir den Text eine realistische Reformulierung roman-
tischer Topoi und Verfahren geltend machen: Die ,Waldeinsamkeit (J,4)
wird zur grotesken Szenerie eines nichtlichen Holzfrevels, an dem das halbe
Dorf beteiligt ist; das Doppelginger-Motiv erfihrt in der Figur des Johan-
nes Niemand eine soziale Profilierung: Johannes, der sein ,soziales Nichts
schon im Namen mit sich®® fithrt, ist als verdrangtes Alter Ego von Friedrich
Mergel angelegt, seinerseits ,Prototyp[] des Kleinbiirgers und Unter-
nehmers“” mit Aufstiegswillen, der allerdings seinem sozialen Schicksal
nicht zu entkommen vermag.

Angesichts der erzihlerischen Strategie der Verunsicherung stellt sich die
Frage, warum das kriminalliterarische Skript der Milieuschilderung aufge-
rufen wird, Friedrich aufgrund seiner sozialen Herkunft als pradestiniert
fur eine kriminelle Laufbahn erscheint, wenn er den Mord méglicherweise

93 Eine ganze Monographie widmet Norbert Mecklenburg der Revision der tradi-
tionellen Lesarten der Novelle. Vgl. Norbert Mecklenburg. Der Fal/Judenbuche.
Revision eines Feblurteils. Bielefeld: Aisthesis, 2008.

94 Lars Korten. ,,Die Judenbuche®. Annette von Droste-Hiilshoff Handbuch. Hgg.
Cornelia Blasberg und Jochen Grywatsch. Berlin/Boston: de Gruyter, 2018.
S.505-529, hier S. 523.

95 Grywatsch. Produktive Leerstellen (wie Anm. 18). S. 33.

96 Ebd.

97 Ebd.

98 Uta Treder. ,Was eine Jahreszahl anrichten kann. Wann starb Niemand/Mer-
gel: 1788 oder 17892 Droste-Jahrbuch 8 (2009/2010): S. 49-61, hier S. 56. Vgl.
dazu auch Larry D. Wells. ,, Annette von Droste-Hiilshoft’s Johannes Niemand:
Much Ado About Nobody“. The Germanic Review 52 (1977): S. 109-121.

99 Korten. Die Judenbuche (wie Anm. 94). S. 521.
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doch nicht begangen hat. Auch der Vorspruch, der zur Zuriickhaltung bei
der moralischen Verurteilung unterprivilegierter Menschen anhilt, ,macht
natiirlich nur Sinn, wenn Friedrich den Juden erschlagen hat*'® — es sei
denn, nicht nur der kriminelle Akt, sondern noch etwas anderes steht hier
zur Disposition. Im Kontext der unsicheren Titerschaft liest sich die Mah-
nung, einem ,,arm verkitmmert Seyn“ (J,3) vorurteilsfrei und mit Nachsicht
zu begegnen, auch als kritische Auseinandersetzung mit Genrekonventionen.
Die Verkniipfung von Milieu und Kriminalitit, wie sie von der Kriminallite-
ratur ergriindet wird und auch im Alltagswissen anzutreffen ist, wird zumin-
dest in ihrer Notwendigkeit und Schicksalhaftigkeit in Zweifel gezogen
und als Voreingenommenheit der ,,Gliickliche[n], geboren und gehegt/ Im
lichten Raum, von frommer Hand gepflegt® (J, 3), adressiert. Zudem erfihrt
die Problematik des Pauperismus durch die Méglichkeit der Unschuld des
Protagonisten eine narrative Entkopplung und dadurch zusitzliche Ver-
schiarfung: Wenn Armut nicht einmal im kriminalsoziologischen Narrativ
semantisch aufgehoben werden kann, bleibt sie als irreduzibles, auf nichts
verweisendes Faktum und gesellschaftliche Herausforderung bestehen.

Resiimee und Ausblick

Dem Interesse dieses Beitrags an der Asthetik des Niederen in der Literatur
der 1830er und 1840er Jahre liegt das Interesse an einer literaturhistorisch
ambivalenten, sich als Schwellenzeit wahrnehmenden Epoche zugrunde.
Die Asthetik des Niederen ist dabei als Umschlagplatz der Verwerfungen des
klassisch-romantischen Literatursystems und der Institutionalisierung realis-
tischer, an zeitgendssischen Wissenskulturen partizipierender Schreibweisen
in dieser ,Zwischenzeit® geltend gemacht worden. In der Literatur des Paupe-
rismus wird die Orientierung an gesellschaftlichen Wirklichkeiten vor allem
tiber korperbezogene Narrative und Darstellungsweisen etabliert, wobei die-
ser niedere Materialismus in Verbindung mit der sozio-6konomischen The-
matik zum Medium der Reflexion und Kritik der Gegenwart avanciert. Und
genau in der Beschaffenheit dieser Kritik zeigen sich Bruchlinien zwischen
den unterschiedlichen literarischen Stromungen und Positionen der 1830er
und 1840er Jahre. Georg Biichners Woyzeck stellt nicht nur eine Abrechnung

100 Winfried Woesler. ,Der Vorspruch der Judenbuche“. Droste-Jahrbuch 8
(2009/2010): S. 105-114, hier S. 108.



232 Irene Husser

mit dem klassisch-idealistischen Subjekt- und Freiheitsbegrift dar, sondern
liefert auch eine Analyse der bestehenden Gesellschaftsordnung und ihrer
Machtapparaturen. Demgegeniiber trigt Annette von Droste-Hilshoffs
Gegenwartskritik gewissermafien abstraktere Ziige, orientiert sie sich doch
cher an historischen Kontinuititen bzw. konzipiert — mitunter problema-
tisiert, wenn man sich die Schilderungen der Armut und Kriminalitit vor
Augen fiihrt — Geschichte als Kontinuum und stellt so die Moderne als Fort-
schrittsnarrativ infrage. Was also die beiden Texte verbindet, ist ihre Kritik
an den Entwicklungen der Gegenwart: Thre Modernitit griindet in der Kri-
tik an der Moderne. Hatte die deutsche Klassik auf die ,Prosa der Verhilt-
nisse’ (Hegel) mit der Entwicklung cines idealistischen Kunstprogramms,
die Romantik mit dem Entwurf einer Neuen Mythologie reagiert, so lisst
sich die dargestellte niedere Wirklichkeit in ihrer Persistenz in Woyzeck und
Die Judenbuche nicht mehr in einen (sikularen) heilsgeschichtlichen Sinn-
horizont einschreiben und tritt als Zumutung zutage, die Form- und Gat-
tungsgrenzen herausfordert. Biichners niedere Mimesis sprengt die Form der
Tragodie und des biirgerlichen Trauerspiels und bringt ein neues dramati-
sches Genre — das soziale Drama — hervor. Droste-Hiilshoffs Schilderungen
des pauperistischen Milieus transgredieren das Genre der volkskundlichen,
zur idealisierenden Verklirung der Vergangenheit neigenden Heimatlitera-
tur, wihrend die Poetik der Leerstellen die epistemologischen Grenzen der
Kriminalgeschichte auslotet.

Gleichermaflen hat die Ko-Lektiire von Biichners Drama und Droste-
Hilshofts Erzihlung gezeigt, dass beide Texte gerade in ihren Differen-
zen dieselbe Problematik umkreisen, der ich mich in diesem Beitrag zu
nihern versucht habe und die es noch weiter auszuschopfen gilt: Im Zuge
der Neubestimmung der Literatur am Ende der Kunstperiode werden tiber
feldinterne Frontverldufe hinweg neue Sichtbarkeiten und Sinnlichkeiten
erschlossen, die die Literatur auf eine Stellungnahme zu der sozialen Wirk-
lichkeit verpflichten. In der Literaturgeschichtsschreibung wird traditionell
eine klare Grenze zwischen der politischen Vormirz- und der apolitischen
Biedermeier-Literatur gezogen. Vor dem Hintergrund von Auerbachs poli-
tischer Profilierung der Mimesis oder auch Jacques Ranci¢res Bestimmung
des Politischen als Aufteilung des Sinnlichen'®! wire diese Grenzzichung zur

101 Vgl. Jacques Ranci¢re. Die Aufieilung des Sinnlichen. Die Politik der Kunst und
ihre Paradoxien. 2. Auflage. Berlin: b_books, 2008. Auf die Nihe von Auer-
bach und Ranciére hat bereits Maria Muhle hingewiesen. Vgl. Maria Muhle.
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Disposition zu stellen. Die Auseinandersetzung mit der Darstellung sozialer
Wirklichkeiten im Kontext einer Asthetik des Niederen vermag die von der
Literaturwissenschaft zunchmend eingeforderte Neuausmessung der Lite-
ratur zwischen Goethezeit und Realismus unter einem neuen Blickwinkel
weiter voranzutreiben.

SMimesis und Aisthesis. Realismus und Geschichte bei Auerbach und Ran-
citre®. Die Wirklichkeit des Realismus. Hgg. Veronika Thanner, Joseph Vogl und
Dorothea Whalzer. Paderborn: Fink, 2018. S. 27-40.






Elisa Garrett (Bayreuth)
Zur Afhnitit des Sehens

Neue Tendenzen einer visuellen Asthetik

in Adalbert Stifters Haidedorf

Zum Ende des 18. Jahrhunderts setzt in der Literatur- und Kunstproduk-
tion eine neue, visuell motivierte Tendenz ein: Die Affinitit des Sehens.!
Diese Entwicklung hingt nicht zuletzt mit der Erfindung der Fotografie
zusammen, die im 19. Jahrhundert mafigeblich die literarische Erfassung
von Wirklichkeit prigt.* Es folgt ein innovatives Kunst- und Schreibver-
standnis, das auf die dsthetische Aufwertung des Sehsinns zuriickgeht.
Erfihrt der visuelle Prozess Relevanz, wird die Poesie um eine optische
Dimension erweitert. Dies fithrt zu deskriptiven Passagen, die imaginierte
,Bilder* der erzihlten Welt bieten.® Optische (Bild-)Effekte sind insbeson-
dere bei Adalbert Stifter zugegen — und spiegeln seine Tatigkeit als Maler
und Schriftsteller. Stifters literarisches Vorgehen ist eng an sein maleri-
sches Werk gebunden; es vereint den Blick des doppelbegabten Kiinstlers
in zweierlei Perspektiven.* Dies lisst eine gechobene Geltung des Sehsinns
vermuten. Stifter kombiniert seinen realistischen Anspruch mit wissen-
schaftlichen Kenntnissen und liefert zugleich ein dsthetisches Konzept der

1 Vgl. Sabina Becker und Barbara Korte. ,Visuelle Evidenz? Zum Reflex der Foto-
grafie in Literatur und Film: Einfithrende Uberlegungen®. Visuelle Evidenz. Pho-
tographie im Reflex von Literatur und Film (= linguae & litterac 5). Hgg. Sabina
Becker und Barbara Korte. Berlin: de Gruyter, 2011. S. 1-21, hier S. 6.

2 Vgl. Becker und Korte. Visuelle Evidenz (wie Anm. 1). S. 10.

3 Vgl. Gabriele Rippl. Beschreibungs-Kunst: zur intermedialen Poetik angloamerika-
nischer Tkontexte (1880-2000). Miinchen: Fink, 2005. S. 35.

4 Vgl. hierzu auch Geborgenheir und Gefibrdung in der epischen und malerischen
Welt Adalbert Stifters (Deutsche Chronik 55). Hgg. Jattic Enklaar und Hans
Ester. Wiirzburg: Konigshausen & Neumann, 2006; Adalbert Stifter. Dichter und
Maler, Denkmalpfleger und Schulmann. Newe Zuginge zu seinem Werk. Hg. Hart-
mut Laufhiitte. Tiibingen: Niemeyer, 1996; Peter-André Bloch. ,,Adalbert Stif-
ter: Landschaftsmaler in Wort und Bild — Eine Skizze®. Funktion von Natur und
Landschaft in der dsterreichischen Literatur. Hg. Régine Battiston-Zuliani. Bern:
Lang, 2004. S. 3-27.
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Naturschilderung.’ Um dieses Phinomen zu ergriinden, liegt eine Untersu-
chung der Novelle Das Haidedorf nahe, die als dritte Erzihlung im ersten
Band der gesammelten Studien (1844) erschien.® Da die Buchfassung von
der fritheren Journalfassung (1840) abweiche, ist ein vergleichender Blick
angezeigt.” Ferner ist das bildkiinstlerische Schaffen des Schriftstellers zu
beachten, das den Detailrealismus in Form von Studien, Gemilden und
Zeichnungen vorgibt.® In der Synopse der beiden Textvarianten soll die visu-
elle Asthetik, speziell die Affinitdt des Sehens, neu konturiert und erarbeitet
werden.” Erganzend wird eine Analyse der gemalten Felsstudie (1840) vor-
genommen'’, die stilistische Parallelen zum Erzahltext hat. Das Haidedorf
offnet nicht nur die Sicht auf akribisch erfasste Naturphanomene und -bil-
der, sondern formt tiberdies eine Allegorie auf die Dichtung. Dichtung und
(bildende) Kunst treten so in ein striktes Verhiltnis: Wihrend der Prota-
gonist und Poet als Reprisentant fiir die Dichtung fungiert, nutzt der Text
typische Strategien des bildenden Kiinstlers. In der Journalfassung tritt das
»Motiv der Berufung zum Propheten und Dichter“"! markanter hervor. Zur
»Heimat der Poesie“!? wird schliefllich die schwibische Heide, obschon ihr
die Figur fur einen lingeren Aufenthalt im Orient fernbleibt. Diese Alteri-
titserfahrung veriandert das figurale Befinden und somit auch das Verhilt-
nis zur Landschaft. Die Novelle entwirft ein dsthetisches Paradigma, das die

5 Vgl. Elisabeth Strowick. Gespenster des Realismus: Zur literarischen Wabrneb-
mung von Wirklichkeit. Miinchen: Fink, 2019. S. 64.

6 Adalbert Stifter. ,Das Haidedorf“. Werke und Briefe. Historisch-Kritische
Gesamtausgabe. Studien, Journalfassungen. Hgg. Alfred Doppler und Wolfgang
Frithwald. Bd. 1,1. Stuttgart: Kohlhammer, 1978. S. 161-190.

7 Adalbert Stifter. ,Das Haidedorf“. Werke und Briefe. Historisch-Kritische
Gesamtausgabe. Studien, Buchfassungen. Hgg. Alfred Doppler und Wolfgang
Frithwald. Bd. 1,4. Stuttgart: Kohlhammer, 1980. S. 173-207.

8 Vgl hierzu auch Lothar Schultes. , Adalbert Stifter als Zeichner und Maler*.
Jabrbuch des Oberisterreichischen Musealvereins. Bd. 152. Linz: Gesellschaft fiir
Landeskunde, 2007. S. 237-300.

9 Im Folgenden wird fiir den Verweis auf die Journalfassung die Sigle ,H1“ ver-
wendet; die Studienfassung wird mit der Sigle ,H2* gekennzeichnet.

10 Adalbert Stifter. Felsstudie. Ol auf Papier. 17,4 x 32,6 cm, um 1840.

11 EvaEflinger.,Studien: Das Haidedorf “. Stifter-Handbuch: Leben — Werk — Wir-
kung. Hgg. Christian Begemann und Davide Giuriato. Stuttgart: Metzler, 2017.
S.23-26, hier S. 23.

12 Eflinger. Haidedorf (wie Anm. 11). S. 26.
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optische Wirkung der Handlung auf verschiedenen Ebenen darstellt. Dieser
Beitrag soll die prignanten Tendenzen der visuellen Asthetik aufspiiren, an
Stifters Beispielen dokumentieren und synoptisch zusammenfiihren.

Landschaftsregister der Heide

Wie der Werktitel dirigiert, nimmt der Landschaftstypus der Heide eine
besondere Stellung fiir die Erzihlung ein. Seit dem Vormirz steigt die ,,Hin-
wendung zur gegenstiandlichen Realitit“" konstant und findet grofe Bedeu-
tung in literarischen Texten — so auch die Beschreibung der Umwelt. Stifters
Haidedorflebt von regionalen Details, sodass sich mitunter die Frage stellt,
ob das zentrale Subjeke nicht vielmehr die Heide selbst ist."* Zu Beginn gibt
die Novelle jedoch eine Erklirung: ,,Im eigentlichen Sinne des Wortes ist
es nicht eine Haide, wohin ich den lieben Leser und Zuhéorer fithren will,
sondern weit von hier ein traurig liebliches Fleckchen Landes® (H1, 163).
Die Heide meint also cher eine abstrakte Idee, eine imaginire Vorstellung,
die ihrem typischen Ausschen entspricht. In der Studienfassung ist die lokale
Verortung ,hier” durch die Passage ,weit von unserer Stadt“ (H2, 175)
ersetzt, wodurch einerseits ein gemeinsamer Standpunke hervortritt, doch
andererseits eine Distanz zum Geschehen erzeugt wird. Die Landschaft
gleicht einer Heide, weil ,,seit unvordenklichen Zeiten nur kurzes Gras dar-
auf wuchs, und diinne stehend, die Schwarzféhre, an deren Stimmen hie
und da Wollflockchen hingen (H1, 163). Der optische Eindruck vollfithrt
die Gegend als unbebautes, wildes Land. In der Buchfassung heifit es hinge-
gen: ,hie und da ein Stamm Haidefohre, oder die Kriippelbirke, an deren
Rinde zuweilen ein Wollflsckchen hing“ (H2, 175). Dieser Ausdruck ist
weitaus negativer besetzt; er markiert die Unfruchtbarkeit der Region und
benennt die Kieferngewichse gezielt als Produkt des Heidelands. Die Birke
wiederum tritt in der Journalfassung ebenfalls auf: ,Ferner war noch da die
Wacholderstaude, und sehr selten die Birke — im Weitern aber kein andrer

13 Katharina Gritz. ,Realistische Realien. Zur Zeichenfunktion des Gegenstind-
lichen bei Adalbert Stifter. Entsagung und Routines: Aporien des Spitrealismus
und Verfahren der friihen Moderne (= linguae & litterae 23). Hg. Moritz Bafiler.
Berlin/Boston: de Gruyter, 2013. S. 115-129, hier S. 115.

14 Vgl. Eflinger. Haidedorf (wie Anm. 11). S. 25.
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Schmuck; man miifite nur die fernen Berge hicher rechnen, die ein wunder-
schones blaues Band um das mattfirbige Gelinde zogen® (H1, 163)

Dieses Zitat offenbart eine Art Gemildestruktur. Das Landschaftsbild
wird von Baumen und Bergen gerahmt, die einen visuellen Farbkontrast bie-
ten. Dariiber hinaus unterscheidet der Text zwischen Realitit und Gedan-
kenbild; die Sequenzen sind durch ein Semikolon getrennt und erfahren
eine syntaktische Grenze. Das ,blaue Band® illustriert die Optik des fernen
Gebirges, indem es den Hohenzug als textiles Gewebe umschreibt. Dadurch
erlangt er eine ,siumende’ Funktion fiir die Landschaft und positioniert sich
entsprechend als Bildrand. Textile Metaphern sind fir Stifter nicht selten
und finden im Haidedorf hiufig Gebrauch. Entgegen dem tiblichen Einsatz
als ,Hiille® oder ,Verhiillung’ (man denke zum Beispiel an Kleidung) dienen
sie primr als haptische ,,Bildfliche" fiir Naturphinomene, Lichtspiele und
Reflexionen. Kira Jirjens duf8ert in diesem Zusammenhang, dass Stoffe als
»Reprisentanten der gegenstiandlichen Welt® betrachtet werden kénnen, die
Visualitit ,,grundsitzlich erméglichen’® und somit eine wichtige Funktion
tir die optische Wirkung des Textes tibernehmen. Textile Metaphern bedin-
gen zum einen die Optik physikalischer Vorginge, zum anderen markieren
sie Grenzen und versehen komplexe Details — wie den Gebirgszug — mit einer
neuen Kontur. Dahingehend wird auch ein Fluss, das ,,flinke Wisserlein®, als
»diinner Seidenfaden® beschrieben, der die ,graue Fliche® durchzicht und
die Landschaft in separate Sequenzen aufteile (H1, 184). Die Novelle arran-
giert eine klare Struktur des Bildraums, die das Sichtfeld auf einen fassbaren
Ausschnitt beschrinkt. Sie ordnet ihn kategorisch an und versicht das Gebiet
mit bewihrten Faktoren. Der Protagonist eroffnet einen zeitlosen Blick auf
die Heimat und Heide, die einem Landschaftsregister gleicht.

Mikrokosmos: Archive des Sichtbaren

Neben der perspektivischen Weitsicht liefert der Text konzentrierte Beob-
achtungen kompakter Szenen: ,,Auch der Wacholder dringte sich dichter
an diesem Orte, sich breit machend in vielzweigiger Abstammung und

15 Kira Jiirjens. ,,Lichtspiele. Textile Bildflichen in Der Hochwald und Die Mappe
meines UrgrofSvaters”. Fleck, Glanz, Finsternis. Zur Poetik der Oberfliche bei
Adalbert Stifter. Hgg. Marianne Schuller und Thomas Gann. Miinchen: Fink,
2017.S.77-97, hier S. 77.

16 Jiirjens. Lichtspiele (wie Anm. 15). S. 78.



Zur Affinitit des Sebens 239

Sippschaft, nebst manch schénblumiger Distel® (H1, 276). Weiterhin sind
es die Pflanzen der Heide, welche die Gegend bevolkern und das Land-
schaftsbildnis gestalten. Die Vegetation erscheint als soziale Gemeinschaft;
sie bietet zugleich einen Schutzraum fiir die Figur, die sie durchwandert. Ist
die Natur in grébsten Ziigen beschrieben, folgt die Hinwendung zum Detail.
Wie bekannt, orientiert sich Stifter an den typischen Gewichsen der Heide,
der Wacholder wird um charakteristische ,,Haideblimchen® erginzt:

Dann waren die wundersamen Haidebliimchen, glutfirbig oder himmelblau
brennend zwischen dem sonnigen Gras des Gesteines, oder jene unzihlbaren
kleinen, zwischen dem Wacholder, die ein weifles Schnibelchen aufsperren
mit einem gelben Ziinglein darinnen, auch manche Erdbeere war hie und da,
selbst zwey Himbeerstrauche, und sogar zwischen den Steinen sprossend eine

lange Haselruthe. (H1, 165)

Das Zitat birgt eine grofle Auswahl an Farben und visuellen Metaphern.
Sie reprisentieren die (optische) Vielfalt der Heide und bezeugen deren
asthetische Wirkung. Farbadjektive erstellen Kontraste, die in semantischer
Prigung bestirket sind (,himmelblau brennend®). So scheint die Kargheit
der Landschaft negiert. Doppelte Pripositionen (,zwischen®) sowie das
lokale Adverb (,darinnen“) bewirken einen dynamischen Sog nach innen
und unterstiitzen den fokussierenden Blick auf Details. Uberdies erhalten
die Pflanzen erneut symbolischen Einfluss, indem sie animalisch (,,Schni-
belchen/, Ziinglein®) verformt sind und eine belebte Gesellschaft mimen.
In der Studienfassung ist die Passage mit einem Gedankenstrich unterteilt,
der das Heidekraut klar von den Beerengewichsen trennt. Die syntakti-
sche Separation der Pflanzenfamilien ordnet sie verschiedenen Kategorien
zu — ein Mikrokosmos entsteht. Dieses Konzept erinnert stark an das Klas-
sifikationsprinzip, dessen Beginn Michel Foucault im 17. und 18. Jahrhun-
dert ansetzt: Man bemiiht sich um eine (wissenschaftliche) Ubersicht der
vorhandenen Kenntnisse in einem sogenannten Tablean, das seine Inhalte
nach Differenzen sortiert.'” Im frithen 19. Jahrhundert, zur Entstehungszeit
der Novelle, folgt schlieflich die Einrichtung von Archiven.'® Das Archiv

17 Vgl. Michel Foucault. ,Die Ordnung der Dinge®. Die Hauptwerke. Mit einem
Nachwort von Axel Honneth und Martin Saar. 4. Aufl. Frankfurt a. M.: Suhr-
kamp, 2016. S. 7-469, hier S. 176.

18 Vgl. Foucault. Ordnung der Dinge (wie Anm. 17). S. 177.
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meint die ,,Praktik des selektiven Sammelns“!” von Wissen, das auch Stifter

an den sichtbaren Komponenten der Heide vornimmt. Klassischerweise ist
die Flora einer Region an eine spezielle Fauna gebunden. Die zahlreichen
Insekten und Vogel charakeerisieren den Protagonisten, indem sie seinen
Umgang mit der belebten Natur schildern.?” So fithrt die Erzihlung aus:

[...] da war einer seiner Giinstlinge, ein schnarrender purpurfliigliger Springer,
der dutzendweise vor ihm aufflog, und sich wieder hinsetzte, wenn er eben
seine Gebiete durchkreiste — da waren dessen unzahlbare Vettern, die grofSeren
und kleineren Heuschrecken, in mif$farbiges Griin gekleidete Heiduken, aber
lustig und rastlos zirpend und schleifend, daff an Sonnentagen ein zitterndes
Gesinge lings der ganzen Haide war. — Dann die Schnecken mit und ohne
Hauser, braune und gestreifte, gewdlbte und platte, und zogen silberne Stra-
Ben tiber das Haidegras oder seinen Filzhut, auf den er sie gern setzte — dann
die Fliegen aller Sorten, summende, singende, piepende, blaue, griine, glas-
fluglige — dann die Hummel, die schlifrig vorbeytonte — die Schmetterlinge,
besonders ein kleiner mit himmelblauen Fliigeln, auf der Kehrseite silbergrau
mit gar anmuthigen Auglein, dann noch ein kleinerer mit Fligeln, wie eitel
Abendrothe — dann endlich war noch da die Ammer, und sang an vielen Stel-
len; die Goldammer, das Rothkehlchen, die Haidelerche, dafl von ihr oft der
ganze Himmel voll Kirchenmusik hing, der Distelfink, die Grasmiicke, der
Kibitz, und andere und wieder andere [...]. (H1, 165f.)

Das Zitat stellt eine auffallend breite Akustik zur Schau. Farben vermischen
sich mit T6énen und fordern eine synasthetische Wahrnehmung von Natur
und Tierwelt. Die Vielfalt an Klingen weckt vorrangig positive Assoziati-
onen, obschon auch negative Aspekte (,,mif8farbiges Griin“) auftreten. Im
Archiv vereinen sich Gliederfufller, Fluginsekten, Schalenweichtiere und
Nacktschnecken sowie verschiedene Singvogel. Sie illustrieren die Heide als
facettenreiches Biotop diverser Lebewesen und Tierarten. Auch sie tragen
zur geordneten Strukeur (,,silberne Straflen®) des Bildraums bei und versehen
die Gegend mit akustisch-symbolischer Wirkung (,,Himmel voll Kirchen-
musik®). Die Heide wird zu einer spirituellen Erfahrung erhoben, die sich

19 Uwe Wirth. ,,Archiv®. Grundbegriffe der Medientheorie. Hgg. Alexander Roesler
und Bernd Stiegler. Miinchen: Fink, 2005. S. 17-27, hier S. 19.

20 Vgl. Roland Borgards. ,Problemfelder: Tiere“. Stifter-Handbuch: Leben —
Werk — Wirkung. Hgg. Christian Begemann und Davide Giuriato. Stuttgart:
Metzler, 2017. S. 326-329, hier S. 326.
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doppelt sensorisch duflert. Ein Unterschied beider Fassungen besteht darin,
dass die Hummel der Buchversion nicht ,vorbeytonte“ (H1, 166), sondern
wvorbeiliutete“ (H2, 178). Wihrend ;Ténen' lediglich die Wiedergabe eines
Geriuschs beschreibt, erzielt ,Lauten® eine engere Verbindung zum symp-
tomatischen Glockenklang. Zudem markiert das Inseke eine Flugbahn, die
wesentlich visuell erfolgt, hier jedoch akustisch gestiitzt wird. In Kombi-
nation erstellen sie ein kompaktes Geftige und Bildwerk, das Visualitit als
Bestandeteil eines synisthetischen Paradigmas hervorhebt.

Elisabeth Strowick erkennt eine weitere Besonderheit der obigen Text-
stelle: Sie definiert ihren priagnanten Abschluss ,und andere und wieder
andere® als eine ,, Formel fiir die Unendlichkeit der Reihenbildung, den struk-
turell unendlichen Fortgang/Verlauf der Beschreibung“*' der Heide. Beob-
achtung und Beschreibung hingen demnach stets miteinander zusammen
und sind nicht voneinander trennbar. Die Heide liefle sich bis ins kleinste
Detail erkliren und Stifter liefert den kategorischen Ansatz. Die Reihenbil-
dung obliegt einem gezielten Detailrealismus, der eine ,genaue Reprisen-
tation der gegenstindlichen Realitit“** bewirkt. Der Mikrokosmos entfaltet
sich weiter und erstellt eine spezifische Ordnung des Kleinen, sofern es visuell
fassbar oder akustisch wahrnehmbar ist. Im 19. Jahrhundert verscharft sich die
»deskriptionsasthetische Exaktheit” immens und pladiert bisweilen - vor allem
bei Stifter — fur einen Aufschwung der ,szientifischen Beschreibungsprosa®
und prizisen Erlduterung.® An der Begrifflichkeit ist bereits ablesbar, dass
die Beschreibung einen wissenschaftlichen Anspruch vertritt. Er besteht in
der dezidierten Beobachtung der phanotypischen Merkmale: Farbspektren,
diverse Groflen und Formen (unterschiedliche Schneckenhiuser), Verhal-
ten. Im Haidedorfwerden morphologische Merkmale genutzt, um Insekten-
und Pflanzenfamilien in biologische Klassifikationssysteme einzuordnen.*
Dieser Eindruck — das ,Stammbuchblattartige® — ist nicht nur in Stifters
Texten vertreten, sondern auch in seinen Gemilden und Zeichnungen. Es

21 Strowick. Gespenster des Realismus (wie Anm. 5). S. 64.

22 Gritz. Realistische Realien (wie Anm. 13).S. 117.

23 Robert Matthias Erdbeer: ,,Deskriptionspoetik. Humboldts Kosmos, die verfah-
rensanalytische Methode und der wissenschaftsgeschichtliche Diskurs®. »fiille
der combination« Literaturforschung und Wissenschafisgeschichte. Hgg. Bernhard
J. Dotzler und Sigrid Weigel. Miinchen: Fink, 2005. S. 239-266, hier S. 240.

24 Vgl. Strowick. Gespenster des Realismus (wie Anm. 5). S. 64.

25 Fritz Novotny. Adalbert Stifter als Maler. 3., erweiterte Auflage mit 100 Bildern
und 10 Farbtafeln. Wien: Anton Schroll, 1941. S. 10.
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positioniert sich folglich als typisches Merkmal des 6sterreichischen Malers
und Schriftstellers.

Felsformationen in Text und Bild

Neben Insekten und Pflanzen hat die Heide noch weitere Spezialititen
zu bieten: Das tippig vorhandene ,graue Gestein® gilt als ,Mitbesitzer der
Haide“ und verkérpert die Schutzfunktion fiir die Landschaft (H1, 163).
Der Fels, majestitisch, wird vom Protagonisten beschlagnahmt, indem er
sich aus der ,am Gipfel tiberhingenden Platte® ein ,,Obdach und sogar eine
Rednerbiithne“ errichtet (H1, 164). Insofern vereint er sich mit dem Gestein,
um tber die Heimat und Heide zu herrschen. Der Fels ermoglicht einen
Rundumblick und erleichtert somit die Sicht der Figur. Felsen, Gestein und
Bergformationen nehmen in Stifters Werken eine charakeeristische Stellung
ein. Sie sind in den Novellen genauso vertreten wie im bildkiinstlerischen
CEuvre und etablieren sich zu einem Grundmotiv.*® Zu nennen wire bei-
spiclsweise die Felsstudie von 1840 mit demselben Erscheinungsjahr wie die
erste Version des Haidedorfs. Der Titel, identisch zur Buchfassung in den
gesammelten Studien, ist ebenfalls sehr prignant und verweist auf die syste-
matische Strategie der Beschreibung — sei es in schriftlicher oder bildlicher
Form.

Das Gemilde gibt eine seitliche Ansicht auf einen rechts abfallenden Fel-
sen, der sporadisch von Gras und Moos bedecke ist. Oberhalb befindet sich
eine leichte Walddecke mit vereinzelten Biumen und wildem Gestriuch.
Die helle Koloration in einer Mischung aus Grau-, Gelb- und verschiede-
nen Griintdnen lisst darauf schlieflen, dass die Gesteinsformation von der
Sonne beschienen wird. Im Gegensatz zu diversen anderen Werken Stifters
sind Himmel und Luft nicht realistisch-blaulich gefarbt”’, sondern schlicht
im weiflen Farbton gehalten. Der pastose Farbauftrag spricht jedoch fiir eine
bewusste Variation. Der Felsen ist in separate Partien unterteilt, die dessen

26 Vgl. Novotny. Adalbert Stifter als Maler (wie Anm. 25). S. 47.

27 Siehe: Adalbert Stifter. Ansicht auf Oberplan. Ol auf Leinwand. 35 x 45 cm, um
1823; Blick auf Wiener Vorstadthiuser. Ol auf Holz. 33,7 x 41 cm, um 1839;
Walkenstudie. Ol auf Papier. 17,4 x 32,6 cm, um 1840. Auffillig ist die hiufige
Betonung visueller Aktivititen: Blicken, Sehen und Betrachten dienen als zent-
raler Impuls fiir die Perspektivierung und Bildgebung.
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Massivitat unterstreichen. Weiterhin setzt am linksgelegenen Bildrand ein
Berghang ein, der ebenfalls nach rechts abfillt; er versiegt — wie der Fels — in
der unteren Ecke des rechten Bildrands. So erzeugt das Gemilde Dynamik
und leitet den Blick des Betrachters diagonal durch den Bildraum. Obschon
die Landschaft cher abstiirzt, gibt es eine Tendenz nach oben: Sie wird durch
den ausgeprigten Baumstamm bestirke, der im oberen rechten Drittel
emporsteigt. Das Motiv scheint dadurch erhaben und prisentiert eine Form
von natiirlicher Autoritat. Sie gleicht der Aura der Felspartie auf der Heide.
Lokal betrachtet sind ebenfalls Korrespondenzen denkbar: Aufgrund
der dhnlichen Malweise einer Felsstudie aus dem Hollental — Felsstudie
(Hirschensprung) — von 1840 vermutet der Kunsthistoriker Fritz Novotny,
dass die obig beschriebene Darstellung ebenfalls das Hollental abbildet.”
Im Haidedorf wiederum wird die Felsformation als ,Roffberg® bezeichnet
(H1, 164). Der real existierende Rof8berg befindet sich nérdlich von der
Gemeinde Breitnau, in erreichbarer Nihe zum schluchtartigen Hollental
im Stidschwarzwald.?” ,Hier (H1, 164) bezichungsweise ,,[a]uf dem Hiigel
des Roflberges“ (H2, 176) errichtet sich der Protagonist seine Stitte, spiter
benanntals ,,Kénigssitze“ (H1, 167) und ,,chemalige[s] Schlosse* (H1, 179):

Unter dem tiberhingendem Blocke bildete er nach und nach durch manche
Zuthat, und durch mithevolles Weghimmern mit spitzigen Steinen einen Sitz
[...] auch ein und das andere Fach wurde vorgefunden oder hergerichtet, oder
andere bequeme Winkel und Stellen, wohin er seinen leinernen Haidesack
legte, und sein Brot und die unzihligen Haideschitze, die er oft hicher zusam-
mentrug. (HI, 164)

Das Zitat bezeugt ein inniges Verhaltnis zur Heimat und Landschaft, die
sich als Lebensraum jedoch so gestaltet, dass sich der Mensch ihr erst anpas-
sen muss.”* Dennoch bietet sie einen groffen Fundus an Kostbarkeiten, der
erneut das Sammelsurium und Archivwesen spiegelt. Die Figur modelliert

28 Vgl. Novotny. Adalbert Stifter als Maler (wie Anm. 25). S. 88.

29 Vgl. Andreas Haasis-Berner, Johannes Lauber und Ute Seidel. ,,Barocke Schan-
zen im Schwarzwald. Die Verteidigungsanlagen auf den Schwarzwaldhéhen.
Zwischen Hollental und Tal der Wilden Gutach: Denkmalpflege in Baden-
Wiirttemberg 39,1 (2010): S. 26-30, hier S. 29.

30 Vgl. Hartmut Laufhiitte. ,Harmoniemetaphern gegen das Chaos — Naturkon-
zepte und ihre Funktionalisierung bei Adalbert Stifter und Gottfried Keller®.
Geborgenheit und Gefabrdung in der epischen und malerischen Welr Adalbert
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sich ihren eigenen Thron, begleitet von einer lose skizzierten Sozialstruk-
tur: ,Gesellschaft war im Ubermasse [sic!] da, vorerst die vielen groflen
Blocke, die seine Burg bildeten, ihm alle bekannt, jeder anders nach Farbe
und Gesichtsbildung® (H1, 164). Figur und Gestein wirken dquivalent;
zum einen markiert der Fels die Behausung, zum anderen bekommt er ein
menschliches Antlitz. Erneut spielt die Optik eine zentrale Rolle. Sie dient
der Differenzierung durch dufere Attribute und weist wie die Flora und
Fauna diverse Farbspektren auf - so sind die Felstriimmer ,,noch bunter und
farbenfeuriger” als ihre grolen Geschwister (H1, 164). Mit dem hochgelege-
nen Sitz auf dem Thron verindert sich der Blick auf die Heide. Insofern wird
das Gestein zu einem wichtigen Indikator des perspektivischen Sehens.?
Die Umgebung entfaltet sich aus verschiedenen Blickwinkeln neu und
erlangt ein originelles, an den Protagonisten gebundenes Landschaftsprofil
mit majestitischem Anspruch.

Augen-Blicke und ,,point of view*

Vornehmlich dient die Felsformation als Aussichtsplattform. Die Figur
sitzt ,hoch oben auf der Platte oder der Rednerbithne und lisst den Blick
iiber die Landschaft schweifen; dabei ist sie stets ,,freundlich und mild“ und
reflektiert die Strahlkraft der Heide (H1, 167):

[...] so weit das Auge schen konnte, so weit ging die Phantasie mit, oder noch
weiter, und iiberspann die ganze Fernsicht mit einem Fadennetze von Gedan-
ken und Einbildungen, und je linger er saf8, desto dichter kamen sie, so, daf$ er
oft am Ende selbst ohnmichtig unter dem Netze steckee. (H1, 167)

Stifters (Deutsche Chronik 55). Hgg. Jattie Enklaar und Hans Ester. Wiirzburg:
Konigshausen & Neumann, 2006. S. 107-120, hier S. 113f.

31 Nietzsche duf8ert hierzu: ,Es giebt nur cin perspektivisches Sehen, 7ur ein per-
spektivisches ,Erkennen’; und je mebr Affekte wir tiber eine Sache zu Worte
kommen lassen, je mehr Augen, verschiedne Augen wir uns fiir dieselbe Sache
einzusetzen wissen, um so vollstindiger wird unser ,Begriff * dieser Sache, unsre
,Objektivitit' sein’ — dasselbe gilt fiir die Sicht auf die Heide. Friedrich Nietz-
sche. ,Zur Genealogie der Moral®. Simtliche Werke. Kritische Studienausgabe.
Bd. 5. Hgg. Giorgio Colli und Mazzino Montinari. 9. Aufl. Miinchen: dtv, 2007.
S.245-412, hier S. 365.
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Die Fantasie des Betrachters fusioniert mit der Realitit. Sie wird genutzt,
um das emotionale Empfinden visuell darzustellen. Das Abbild meint nicht
die tatsichliche Optik der Heide, sondern die innere Wahrnehmungspers-
pektive. Visualitit erschlieft sich in doppelter Hinsicht: als Bestandteil der
diegetischen Welt — Landschaftsbeschreibung — und als Auszug ihrer menta-
len Erfassung. Auffillig ist, dass das Auge direkt benannt ist. Das Sehorgan
wird von der Imagination begleitet und erfihrt so eine relevante Funktion; es
bestirkt den optischen Effekt irrealer Einbildungskraft. Ferner kommt erneut
die textile Metapher zum Einsatz, die hier jedoch stark als ,Hiille* hervortritt
und dem Denkprozess eine Bildfliche gibt. Diese verdichtet sich zunehmend
und versiegt schliefSlich in der Bewusstlosigkeit. Der Transfer zwischen fak-
tischem und spekulativem Sehen wirkt unausgewogen und missgiinstig. Im
Schlaf findet dieser Zustand sein Optimum: Die Figur ,entschlief auf der
offenen Flache, und lief tiber sich einen bunten Teppich der Traume weben®
(H1, 168). Die textile Verdichtung verzerrt das vegetative Bildnis und lasst
die Heide entschwinden. Dasselbe gilt fir die Landschaft, nachdem sie der
Protagonist verlief$. Obzwar die Umhiillung aus glasiger Atmosphire, klarem
Wetter und Glanz besteht, schliefit sie die Gegend visuell ein: ,jeder [Tag]
spannte denselben glinzenden Himmelsbogen tiber die Haide, und funkelte
nieder auf die Fenster und das altergraute Dach des Hauses” (H1, 175). Die
Heide scheint weniger fern als vorher, bleibt aber in sich geschlossen. Sie
wird direkt an das (ehemalige) Wohnhaus des Protagonisten gekniipft.
Weiterhin formt der Himmel eine ,,blanke, hochgelb schimmernde Kup-
pel® iiber das Dorf und versicht es mit architektonischer Geltung (H1, 183).
Es verharrt unter dem ,verschlossenen Demantgewolbe des Himmels* und
betont damit Zeitlosigkeit und Massivitit (H1, 184). In der Studienfassung
hingegen fillt der Demant/Diamant-Zusatz weg; das Firmament wird ledig-
lich als ,,Gewdlbe® beschrieben (H2, 203). Zusitzlich verliert es dadurch an
Glanz. Die Metapher spiegelt die Wahrnehmung des Betrachters. Stifter son-
diert ,die Méglichkeitsbedingungen des erkennenden Sehens selbst“? und
lotet indes diverse Visualititsmuster aus. Das Wetter verindert die Sicht in
die Ferne, der eigene Standpunket die Perspektive. Jana Schuster analysiert
den Einsatz von Licht und Schatten, dabei stellt sie folgende These auf:
»Die unstete Lichtregie der Atmosphire verzeitlicht den Raum des Sehens,

32 Jana Schuster. ,,Lichtschleier’. Zu Stifters Asthetik der Atmosphire®. Fleck,
Glanz, Finsternis. Zur Poetik der Oberfliche bei Adalbert Stifter. Hgg. Marianne
Schuller und Thomas Gann. Miinchen: Fink, 2017. S. 35-60, hier S. 35.
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hebt die sichtbaren Dinge in den unsteten und ungewissen Modus aufschei-
nender Phinomene“ — das Licht irritiert ,,den Status des beobachtenden
Subjekts“ und beeinflusst insoweit dessen Betrachtung. Wahrend der Seh-
prozess eine Eigendynamik bildet, erhilt der erzihlte Raum seine visuelle
Strukeur. ,Sehen, Erkennen und Wissen treten auseinander, und genau aus
dieser Erkenntnisproblematik schopfen Stifters frithe Novellen ein eigenes
dramatisches Potential“** — wie das beriichtigte Haidedorf. Uberdies folgt
der Text realistischen Mustern, wenn er das visuelle Empfinden beschreibt:

Biume waren aber gerade hier weit und breit keine, weflhalb eben die Aussicht
weit schoner war, als an anderen Puncten, vorziiglich gegen Siiden, wo das
ferne Moorland, so ungesund fiir seine Bewohner, so schon fiir das entfernte

Auge, blauduftig hinaus schwamm in allen Abstufungen der Ferne. (H1, 164)

Das Zitat teilt die Aussicht in verschiedene Schichten auf. Die Landschaft
wird weitgehend von der hinteren Fliche bestimmt, sodass eine spezielle
Struktur entsteht. Sie fithrt den Betrachter langsam hinein und endet beim
konturlosen Moor. Der Schsinn ist an die Rezeptionsisthetik gebunden und
nimmt sich die ,Schénheit’ zum Zielpunke. Im Fokus liegt der sogenannte
Effekt der Verblauung, bekannt aus der Malerei des 19. Jahrhunderts: Die
Farben verlieren an Intensitit und bestirken den Eindruck von Ferne und
Kiihle.>® Das Farbadjektiv (,blauduftig“) betont indessen den Vorteil der
literarischen Variante: Es verleiht dem Bildnis Synisthesie und hebt den
sinnlichen Findruck. Zusitzlich beruft sich der Text auf die Akkommo-
dation des Auges; das Sehorgan passt sich der verinderten Distanz an und
modifiziert den Blick je nach optischem Nah- und Fernpunke.* Spater wird
diese Sicht erneut aufgegriffen: ,Sein Auge ging iiber die fernen Dunststrei-
fen des Moores, und noch weiter hinaus, als miisse dort drauflen Etwas seyn,
was ihm fehle* (H1, 169). Hier ist die Perspektive an ein bestimmtes Gefiihl,

33 Ebd,, S. 36.

34 Ebd.

35 Vgl. Phil Miller: ,Emanzipation einer Gattung: Die deutsche Landschaftsma-
lerei im 19. Jahrhundert®. Akademische Strenge und kiinstlerische Freibeit. Die
Gemiilde des 19. Jahrbunderts in der Kunstsammlung der Universitit Gottingen.
Hgg. Christian Scholl und Anne-Katrin Sors. Géttingen: Universititsverlag,
2013.S. 177-240, hier S. 214.

36 Vertiefend zur Akkommodation des Auges siche: Antonio Bergua. Das mensch-
liche Auge in Zahlen. Betlin: Springer, 2017. S. 160.
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eine Sehnsucht, gebunden, die schlieflich zum Verlassen der Heide fiihrt.
Verschwimmt der Blick in der Ferne, variiert auch die innere Kognition.
Wahrnehmung und Erkennen stehen in einem unmittelbaren Wechselver-
hilenis und fokussieren das Moor abermals nach der Riickkehr:

[...] wimmelnd von glinzenden Wolken, schossen an verschiedenen Stellen
majestitische Strome des Lichtes, und aus einander fahrende Straflen am
Himmelszelte bildend, schnitten sie von der gedehnten Haide blendend gol-
dene Bilder heraus, wihrend das ferne Moor in einem schwachen milchichten
Hohenrauche verschwamm. (H1, 183)

Das Moor etabliert sich zu einem zentralen Motiv. Uber ihm bilden sich klare
Strukturen, die den Bildraum in separate Sequenzen gliedern. Der Sehpro-
zess meint zum einen den optischen Apparat des Auges (biologisches Schen)
und zum anderen dessen emotionale Kategorisierung (asthetisches Sehen).
Michael Wild stellt die Beobachtung auf, dass das Sehen bei Stifter hiufig
dazu dient, ,sich eines Eindrucks zu vergewissern®” und diesen als real zu
bestitigen. Dieses Anliegen — sei es zur Kontrolle von optischen Vorgingen
oder Naturphinomenen — hangt wie gehabt mit der Affinitdt der visuellen
Kultur zusammen, die sich bereits im 19. Jahrhundert ankiindigt.*® Der
chronologische Augenblick wird um den biologischen Augen-Blick erginzt.

Visualitit als (perspektivisches) Paradigma

Sofern der Augen-Blick relevant wird, stellt sich die Frage der Perspektive.
Je nach Standpunke veridndert sich die Sicht auf den beschriebenen Gegen-
stand. Neben der initiierten Sicht der Figur thematisiert die Novelle zugleich
das Nicht-Sehen; wie beispielsweise bei der Beschreibungder ,,Einbeeren, die
er nur schonte, weil sie so glinzend schwarz waren, so schwarz, wie gar nichts
auf der ganzen Haide, seine Augen ausgenommen, die er freylich nicht sehen
konnte“ (H1, 165). Obschon der Text die Firbung der Augen benennt, ist
sie fiir ihren Besitzer nicht fassbar — ausgenommen, er wiirde einen Spiegel
zur Hand nehmen. Dennoch steht fest, dass die Erzihlung das Paradoxon

37 Michael Wild. Wiederholung und Variation im Werk Adalbert Stifters. Wiirz-
burg: Konigshausen & Neumann, 2001. S. 27.
38 Vgl. Rippl. Beschreibungs-Kunst (wie Anm. 3). S. 185.
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der eigenen Unsichtbarkeit — den blinden Fleck — beansprucht. Er markiert
die Position des Betrachters und hebt die Funktion des Erzihlers hervor, der
die Optik erst kommuniziert. Erginzend heifit es vor der Klassifikation der
Insekten und Végel:

Fast sollte man von der belebten Gesellschaft nun gar nicht mehr reden, [...]
ich will von den tausend und tausend goldenen, rubinenen, smaragdenen
Thierchen und Wiirmchen gar nichts sagen, die auf Stein, Gras und Halm
kletterten, rannten und arbeiteten, weil er von Gold, Rubinen und Smaragden
noch nichts sah, aufler was der Himmel und die Haide zuweilen zeigte; — aber
von Anderem muf gesprochen werden [...]. (H1, 165)

Auch diese Passage betont die Leerstellen des eigenen Sehens, obschon die
Heide zahlreiche Inhalte bietet, die jedoch fiir die Figur unentdecke bleiben.
Die zahlreichen Farben der Tierwelt sind ex negativo beschrieben und akzen-
tuieren in doppelter Ausfithrung ihren Wertfaktor. Einmal als Farbadjektiv,
einmal als metaphorischer Schmuck- oder Edelstein bezeugt das Gebiet einen
hohen visuellen Gehalt mit semantischer Qualitit. Der Philosoph Hubert
Damisch verkniipft den ,blinden Fleck der visuellen Episteme*® vorrangig
mit der Perspektive. Diese diene ,nicht nur der Ordnung des Sichtfeldes
nach raumlichen Kategorien, sondern ebenso der Subordination unter die
Instanz des Blickes® — nicht das Auge an sich, sondern der ,reglementierte
Blick“* mit Einfluss von umweltbedingten Faktoren prigt das menschliche
Sehen und Handeln. Visualitit gilt insofern als perspektivisches Disposi-
tiv, das die Ordnung von Raum und Subjekt strukturiert.” Der Text for-
muliert den Blick der Figur, zugleich nennt er ihre ,,pechschwarzen Augen,
voll Liebe und Kiihnheit“ (H1, 166). Er definiert zweierlei Positionen und
Perspektiven.

39 Lorenz Aggermann zitiert nach Hubert Damisch. , Taube Augen. Das Kon-
zept der Heterotopie vor dem Hintergrund des acoustic turn®. Heterotopien.
Perspektiven der intermedialen Asthetik. Hgg. Nadja Elia-Borer et al. Bielefeld:
transcript, 2013. S. 211-226, hier S. 217.

40 Aggermann. Taube Augen (wie Anm. 39). S. 217.

41 Zur Erkliarung: ,Dispositive sind Anordnungen unterschiedlicher Art, die
Regeln, wie die Menschen innerhalb einer Kultur etwas wahrnehmen, die Sicht-
barkeit erzeugen, ohne selbst sichtbar zu sein! Knut Hickethier. Einfiibrung in
die Medienwissenschaft. 2. Aufl. Stuttgart/Weimar: Metzler, 2010. S. 187.
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Uberdies sind nicht nur die Sehorgane des Protagonisten prisent; sie ste-
hen im Kontrast zu den ,hellen blauen Augen® der Schwester, nach der er
nach seiner Riickkehr ,,mit Auge und Mund* frage (H1, 178). Das Auge dik-
tiert zum einen das Sehen, zum anderen bestirkt es Mimik und Gestik. Der
Blick bekommt eine signifikante Bedeutung: ,das Auge seltsam blickend,
als schaue es nach Innen“ (H1, 180). Er erweckt cine Perspektive ins innere
Selbst. Mit der Reise zum Orient haben sich die Augen des Protagonisten
(»einst die chrlichen, offenherzigen, ewig beweglichen Augen des Haidebu-
ben®) verandert; sie sind ,,noch glinzender geworden, und fast noch viel gré-
Ber, aber ruhig und ernst, selbst streng, wenn er auf etwas tief dachte” (H1,
180). Das Schorgan spiegelt das menschliche Denken und somit die Intro-
spektion der Figur. Diese und weitere Augen-Szenen fehlen in der Studien-
fassung ganzlich, sie treten lediglich metaphorisch in den ,,stillen Augen der
Geschichte auf, die wiederum ein historisches Prinzip meinen und nicht
die reale Pupille (H2, 200). Dem biologischen Schsinn kommt demnach
eine geringere Relevanz fir die Geschichte zu als dem édsthetischen Sehsinn.
Weiterhin wird die Berufung zur Dichtkunst verschleiert — kennzeichnet die
Journalfassung den Protagonisten noch deutlich als Propheten und Dich-
ter, wird dieser Aspekt in der zweiten Version bewusst kaschiert.” Diese
beiden Faktoren liefen sich miteinander verbinden: Der Dichter benétigt
den Sehsinn als Impuls fiir sein (Kunst-)Werk. Bleibt die Berufung hinge-
gen unklar, verliert der dsthetische Sehprozess an Bedeutung und gewinnt
im Riickschluss Geltung fiir den Poeten. Im Vergleich beider Fassungen wird
die enge Korrespondenz von Visualitit und Dichtkunst besonders deutlich
und positioniert sich indes als zentrales Motiv. Schliefllich wird das Auge
zum Abschluss der Handlung als temporales Indiz genutzt, indem sich zu
Tagesbeginn ,die Augen aller Menschen 6ffneten® und als Sinnbild fur die
Hoffnung der Ortschaft fungieren (H1, 190/H2, 206f.). Die allgemeine
Optik des Protagonisten hingt — typisch fuir Stifter — speziell mit dem Wet-
ter zusammen:

Die Sonne sah ihn an, und lockte auf die schlummernden Wangen eine Rothe,
so schén und so gesund, wie an gezeitigten Apfeln, oder so reif und so kriftig,
wie an der Lichtseite vollkorniger Haselniisse, und wenn sie endlich gar die
hellen groflen Tropfen auf seine Stirne gezogen hatte, dann erbarmte es sie des
Knaben, und sie weckte ihn mit einem heiflen Kusse. (H1, 168)

42 Vgl. ERlinger. Haidedorf (wie Anm. 11). S. 23.
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Dies geschicht vor dem Verlassen der Heimat. Das Sonnenlicht ordnet das
Antlitz neu an und versicht es mit rétlicher Farbung. Zicht der Protagonist
einsam fort, dient die Sonne als Moment der Verbindung: Sie ,,schaute in
zwey treuherzige, zuversichtliche, aber rothgeweinte Augen® und spiegelt
sich ,,in den Fenstern“ des Hauses sowie in der ,,Sense des Vaters“ (H1, 174).
Das Sonnenlicht reflektiert den menschlichen Anblick und scheint zudem
selbst einem Sehprozess (,,Die Sonne sah ihn an“/,,schaute®) zu entstammen.
Dennoch steht die Figur grundsitzlich im Mittelpunkt: Sie hat ,cinen gan-
zen Ocean der heilsamsten Luft um sich, und eine, Farbe und Gesundheit
reifende Lichtfiille tiber sich® (H1, 167). Erneut ist das beschriebene Abbild
in Schichten geteilt; es erinnert an ein Gemilde und positioniert das Motiv
im Zentrum. Farbtone und Metaphern (,,Ocean”) illustrieren die Optik und
tragen zur dsthetischen Wirkung der Szene bei. Zudem gilt der Einsatz von
Farben und diversen Nuancen als zeitlicher Faktor und spiegelt den Ablauf
der Handlung, so beispielsweise in der Pointierung der Jahreszeit: ,die Haide
wurde weif§ und wurde griin® (H1, 175). Prinzipiell lasst sich feststellen,
dass Stifters Novelle auf eine enge Verkniipfung von Sehsinn, Visualitit und
weiteren Sinnesmodalititen abzielt. Zu nennen sind sowohl die akustische
Dimension als auch olfaktorische Elemente, die den dufSeren Eindruck von
Natur und Landschaft gestalten. In ihrer Kombination entsteht ein astheti-
sches Muster, das die visuelle Struktur maf$geblich prigt. Sehen und Gese-
henwerden — Visualitit in Aktion — finden im Augenmotiv ihren Héchst-
wert. Das Auge ist stets an den perspektivischen Standpunkt gebunden und
offnet verschiedene Blickformate. Daraus ergibt sich folgende These: Die
Afhinitit des Sehens bezeugt Visualitit als synisthetisches und perspektivi-
sches Paradigma, das zwar Sichtbarkeit darlegt, doch begriindete Leerstellen
aufweist. Diese werden mit neuen Modalititen gefiillt, welche die optische
Wahrnehmung tibersteigen. Stifters Novelle ist hierbei nur ein Beispiel von
vielen — weiterhin zu betrachten wiren etwa die narrativen Schriften Franz
Grillparzers (Das Kloster bei Sendomir, Der arme Spielmann), Erzihlun-
gen Friedrich Hebbels (Der Rubin, Barbier Zitterlein) sowie ausgewihlte
Gedichtzyklen Louise Astons (Wilde Rosen, Freischirler-Reminiscenzen).
Aus dieser Vielfalt ergibt sich, dass der oftmals betonte Sehsinn im Vormirz
stark an die Rezeptionsisthetik gebunden ist: Er konzentriert sich auf den

43 Vgl. auch: Ulrich Breuer. ,Farbe im Reflex: Natur/Lyrik im 19. Jahrhundert®.
Lyrik im 19. Jabrhundert. Gattungspoetik als Reflexionsmedium der Kultur. Hgg.
Steffen Martus et al. Bern: Lang, 2005. S. 141-164.
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gedanklichen Eindruck und dessen Zusammenspiel mit der Optik. Die
subjektiv-poetische Wahrnehmung erginzt den biologischen Sehsinn um
ein dsthetisches Sichtfeld, wodurch die Motivik des Auges und dessen reale
Funktion erweitert wird. So ermdéglicht das Merkmal des Visuellen einen
neuen Blick auf die erzihlte Welt, die sowohl objektiv als auch subjektiv vor-
gepragt ist — und im Vormirz zunehmend an Bedeutung gewinnt.



Abb. 1: Andenkenblatt (Lithographie) aus Anlass der Wallfahrt zum Heiligen
Rock nach Trier im Jahr 1844. Die Kriicken rechts und links, die das Rockmotiv
einrahmen, lassen den Druck als Votivbild erscheinen. Die ist Beschriftung zwei-

sprachig. Denn Trier liegt nur wenige Kilometer von der Grenze zum teilweise

franzésischsprachigen und sehr katholischen Belgien entfernt.



Thomas Giese (Diisseldorf)
Der Heilige Rock zu Trier und die Schlesischen Weber

In den Hallischen Jahrbiichern schreibt Arnold Ruge 1838, wihrend es
frither die Poesie gewesen sei, die ,in Schiller und Géthe dem Geist seinen
Ausdruck® gab, habe sich ,das geniale Interesse* fiir einige Zeit in die Phi-
losophie zurtickgezogen; aktuell seien die Menschen erneut auf der Suche
nach einer Ausdrucksform, diesmal vermittels der Malerei — ,und man sage
nicht, daf§ diese stumme Bilderwelt nicht deutlich genug die Bewegung der
Zeit ausdriickee*?, bekraftigt er wenige Jahre spiter. In der ersten Halfte des
19. Jahrhunderts schossen Kunstvereine wie Pilze aus dem Boden. Diese
kauften Werke an, verlosten sie unter ihren Mitgliedern, brachten Repro-
duktionen in hoher Auflage in Umlauf.* Der Kunstverein fiir die Rheinlande
und Westphalen mit Sitz in Disseldorf hatte in seinen Statuten zudem ver-
ankert, einen Teil der Mitgliedsbeitrige fiir die Forderung von Kunst in der
Offentlichkeit bereitzustellen.* Damit war neben Adel und Geldadel auch
die Mittelschicht zum selbstbewussten Auftraggeber und Akteur im 6ffent-
lichen Raum geworden. Das Themenspektrum differenzierte sich. ,,Das
Neue iuflerte sich sowohl im Portrit, in der Landschafts- wie in der His-
torienmalerei. Am klarsten wurde sein Ausdruck im Genrebild:® Und da
die Lithographien, die Kupfer- und Stahlstiche oft in Schaufenstern aushin-
gen, erreichten diese Bildwelten auch die ,unteren Classen®. Ein kollektives

1 Arnold Ruge. ,,Die Diisseldorfer Malerakademie®. Hallische Jahrbiicher fiir deut-
sche Wissenschaft und Kunst. Nr. 8 (9.1.1838). S. 63. Ich danke Margaret A. Rose
und Stephen Reader fiir die kritische Durchsicht meiner Arbeit.

2 Arnold Ruge. Sammtliche Werke. 3. Bd. Ueber die gegenwirtige Poesie, Kunst und
Literatur. Mannheim: J. P. Grohe, 21847. S. 196.

3 Artikel ,Kunstliteratur. Kunstblart-Beilage des Morgenblates fiir gebildete Leser
(urspriinglich: Morgenblatt fiir gebildete Stinde) Nr. 22. (17.3.1840). S. 85.

4 In Art. 1 heifSt es da: ,Der Zweck des Vereins ist [...] dahin zu wirken, dafl die
Kunst vorzugsweise dem Schmucke des éffentlichen Lebens sich widme und so
Gelegenheit erhalte, die wiirdigsten Denkmale ihres Strebens der Zukunft zu
tiberliefern! Vgl. ,Statut des Kunstvereins fiir die Rheinlande und Westphalen.
1829: Kunstblart Nr. 35. (30.4.1829). S. 137.

5 Wolfgang Hiitt. Die Diisseldorfer Malerschule 1819-1869. Leipzig: VEB E. A. See-
mann, 1964. S. 47. Es gibt mehrere Versionen (nicht Auflagen) des Werks: Ebd.,
1984; Ebd.: E. A. Seemann, Kunstverlagsgesellschaft mbH, 1995.



254 Thomas Giese

Bildgedachtnis jenseits klerikaler Kirchenkunst entstand. ,Bendemann’s
Judenbilder sprechen ein tiefernstes Wort hinein in die Tagesdebatten tiber
Emancipation des ungliicklichen Volkes“, konstatiert Hermann Piittmann
bereits 1839. Funf Jahre spiter merke Friedrich Engels in der frithsozialisti-
schen britischen New Moral World an, das Gemilde Die schlesischen Weber,
das in mehreren Stidten in Sonderausstellungen gezeigt wurde, ,has made
a more effectual Socialist agitation than a hundred pamphlets might have
done:” Fir die weitgehend analphabetische Bevélkerung hatten Bilder eine
wichtige Funktion. Zudem konnte vermittels der ,,stumme[n] Bilderwelt®
aufgrund des Zensurverdikts nicht Druck- und Sagbares in die Offentlich-
keit getragen werden. Nach dem Scheitern der Revolutionen von 1848/49
waren viele der Werke in entpolitisierender Weise uminterpretiert, Zeitbe-
ztige geleugnet oder entstellt wiedergegeben worden. Lilian Landes hat 2007
in ihrer Dissertation, die im Folgejahr unter dem Titel Car! Wilhelm Hiibner
(1814-1879): Genre und Zeitgeschichte im deutschen Vormdirz in Buchfassung
erschien, die zahlreichen Interpretationen des Weberbildes und Sichtweisen
auf Genremalerei zusammengetragen, darunter viel sich Widersprechendes,
das sich bis heute in der Kunstgeschichte fortschreibt.

Landes vertritt die These, im Vormirz habe es keine kontinuierliche Ent-
wicklung oppositioneller Kunst gegeben. Vielmehr hitten sich ,.die bilden-
den Kiinste im Schof§ der Akademien auf der einen und die Tagespolitik auf
der anderen Seite zuvor weitestgehend berithrungslos entwickelt, so dass
»Genre und Zeitgeschichte [...] unvermittelt aufeinander|[trafen]*®. Hiib-
ners Gemalde schreibt sie eine Schliisselrolle zu, das als ,,eine Ikone fiir die
untragbaren Zustinde im Weberhandwerk des Vormiarz® Eingang in die

6 Hermann Pittmann. Die Diisseldorfer Malerschule und ibre Leistungen seir der
Errichtung des Kunstvereins im Jabre 1829. Ein Beitrag zur modernen Kunstge-
schichte. Leipzig: Otto Wigand, 1839. S. 44.

7 Friedrich Engels. ,Rapid Progress of Communism in Germany L“ New Moral
World (London) Nr. 25. (13.12.1844). (Zugriff: 25.10.2019) https://www.mar-
xists.org/archive/marx/works/1844/11/09.htm.

8 Lilian Landes. Carl Wilbelm Hiibner (1814-1879): Genre und Zeitgeschichte im
deutschen Vormirz. Minchen: Deutscher Kunst Verlag, 2008. S.11. Vgl. zudem
Lilian Landes. ,Volkslyrik, Kunstkritik, Feuilletonroman und Genremalerei®.
Literaturbetrieb und Verlagswesen im Vormdirz (Forum Vormirzforschung Jahr-
buch 2010). Hg. Christian Liedtke. Bielefeld: Aisthesis, 2011. S. 91-102.

9 Landes. Carl Wilhelm (wie Anm. 8). S. 11, 14. Vgl. Landes. Volkslyrik (wie
Anm. 8).S.92 u. 94. Rolf Andree interpretiert das Werk als ein nur ,,vordergriindig
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Geschichtsbiicher gefunden habe. Wihrend Landes tiberzeugt ist, derartige
»sozialthematischen® Genrebilder seien ,,aus dem Moment geboren [und]
entbehrten jeder dsthetischen Zielsetzung“'®, werde ich in einer exempla-
rischen Fallstudie nachweisen, dass Hiibners Weberbild sehr wohl in einer
langjahrigen dsthetischen Tradition steht, und zwar in jener der sozialkri-
tischen Historienmalerei. Ich werde im Folgenden untersuchen, inwieweit
Carl Friedrich Lessings Methode, die Ikonographie der Heiligenmalerei
aufzugreifen und diese in seinen Historienbildern ironisch zu brechen, sich
auch in diesem Werk findet. Im Jahr, als Hiibner das Weberbild fertigte, fand
zugleich die Wallfahrt zum Heiligen Rock nach Trier statt. Werden uns im
Weberbild die skandalésen Produktionsverhiltnisse vor Augen gefiihre,
unter denen heilige und unheilige Récke anno 1844 produziert wurden?
Ist womoglich die Parodie auf die Kunst der ,Nazarener®, die in dem Bild
zuweilen gesehen wird, mit einer inhaltlichen Aussage verkniipft?

Ins Zentrum meiner Untersuchung stelle ich die Bildbetrachtung. Ein-
zelne Bildaspekte setzte ich dabei in Bezichung zu zeitgendssischen Rezen-
sionen und isthetischen Reflexionen, insbesondere zu jenen in Hermann
Pittmanns 1839 erschienener Schrift Die Diisseldorfer Malerschule und ibre
Leistungen seit der Errichtung des Kunstvereins im Jabre 1829. Ein Beitrag
zur modernen Kunstgeschichte. Vorangestellt habe ich Zitate aus zeitgenos-
sischen Reflexionen zur Asthetik, um den Diisseldorfer Vormirzkontext, in
dem das Bild entstand, auszuleuchten.

»Goethe und Lessing kamen wieder, wie es recht war, an die Reihe!*

Fanny Lewalds Reisetagebuch von 1848 gewihrt uns eine zensurfreie Sicht
auf die Diisseldorfer Kunstszene. Dass im Januar 1849 eine Zeitung dieses
ungekiirzt abdruckee, ist ein Indiz, dass die Redaktion zu der Zeit noch an
ein Gelingen — sogar der preuf8ische Konig hatte eine Verfassung verspro-
chen! — der demokratisch-biirgerlichen Revolution glaubte. Unmittelbar

sich sozialkritisch gebende[s] Bild, voller kryptischer Anspiclungen®. Vgl. Die
Diisseldorfer Malerschule. Hg. Wend von Kalnein. Mainz: Philipp von Zabern,
1979. S. 345. Friedrich Rothe hingegen wollte hier ,die Zwangsliufigkeit der
Revolution® dargestellt schen (zit. n. Hiitt. Diisseldorfer Malerschule 1984 [wie
Anm. 5]. S.195).

10 Landes. Volkslyrik (wie Anm. 8). S. 84
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nach dem Ausbruch der Februarrevolution war die Schriftstellerin von Olden-
burg nach Paris aufgebrochen, legte am 3. Mirz jedoch in Diisseldorf einen
Zwischenstopp ein, da die Nachricht kam, die Eisenbahnverbindung bei
Valenciennes sei unterbrochen. ,Neben den grofien Ereignissen, der gewal-
tigen Bewegung in Paris, haben die hiesigen stillen Kiinstlerateliers etwas
Unheimliches und Fremdes", notiert sie. ,Man begreift, daf§ dief8 gerade der
Ortwar, an dem die Jacobi’s, die Stollberge, die Spallizin sich so sanft mit ihrem
mystischen Pietismus in’s blduliche, nebelverschwommene Jenseits hintiberge-
schwichlicht haben:'? Ein tiefer Riss durchziehe die Kiinstlerschaft:

Die hiesigen Maler, wie sie sich in kirchliche und weltliche theilen, bilden
auch in der Politik zwei Parteien. Die Frommen und die Romantiker halten
es mit dem Bestehenden; Lessing, Hiibner, Scheuern und viele Andere sind
ergriffen vom Geiste des Jahrhunderts und voll freudiger Hoffnung auf eine
freie Zukunft. Sie hatten sich bei den Petitionen betheiligt, waren bei den
Versammlungen der Liberalen thitig und vor Allen forderte der minnliche
Lessing zu frischem Fortschritt auf [...]."3

Die Schriftstellerin positioniert sich klar gegen die ,transcendentale christli-
che Kunst®, nimmt Partei fir Carl Hiibner, weil der ,,die bildliche Darstellung
der herrschenden Ubelstinde® gewagt habe. In einer Ausstellung zum Besten
der nothleidenden Schlesier sah sie Hibners neues Gemilde Die Auspfandung:
»Mir gefillt es weniger als die vortrefHlichen schlesischen Weber, deren ruhige
Einfachheit tiefer und entschiedener wirkt:** Thr Bericht endet mit den Zei-
len: ,Hiibner will nach Paris gehen, um Volkserhebung, Volksbewegung ,mit
Augen zu schauen® und sich die Seele daran zu erweitern:"® Von einer Parisreise
Hiibners ist nichts bekannt. Es gibt von ihm lediglich eine indirekte Briefauf3e-
rung zur Revolution. Am 2. April 1848 lasst er einen Bekannten in Kénigsberg
wissen, die Kisten mit seinen Gemalden ,laufen in diesen unruhigen Tagen
in Berlin ein und hitten eine giinstige Barrikade abgegeben. Ich hatte mich
schon getréstet auf indirekte Weise etwas beigetragen zu haben!¢ Was auffalle:

11 Fanny Lewald. ,Der Mirz der franzésischen Republik®. Morgenblatt fiir gebil-
dete Leser Nr. 2 (2.1.1849). S. 6.

12 Ebd., Nr. 1 (1.1.1849). S. 3.

13 Ebd.,, Nr.2(2.1.1849).S.7.

14 Ebd.

15 Ebd.

16 Landes. Carl Wilhelm (wie Anm. 8). S. 444. Vgl. Christina Frohn. ,,Léblich wird

ein tolles Streben, Wenn es kurz ist und mit Sinn® - Karneval in Koln, Diisseldorf’
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Lewald erwihnt weder die Trennung in protestantische und katholische Maler
noch die in Produzenten von Historien- und Genrebildern, zwei Konflikeli-
nien, die in der zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts in der Kunstwissenschaft
verstarkt in den Fokus gestellt werden. Sie registriert stattdessen eine Spaltung
»in kirchliche und weltliche®, wobei die Kiinstler analog dazu auch ,in der
Politik zwei Parteien” bilden. Zudem fillt auf, dass sie Carl Hitbner und Carl
Friedrich Lessing (1808-1880) in einem Atemzug nennt."”

Der bis 1853 in Dusseldorf lebende und praktizierende Armenarze
Wilhelm Miiller — im Vormirz ein Verfechter von (Verbal-)Radikalis-
mus — wechselte nach 1848 mehr und mehr ins national-liberale Lager und
ging nach Kéln. Unter dem Pseudonym Wolfgang Miiller von Konigswinter
hatte er ab 1840 Poesie, Prosa und kenntnisreiche Kunstkritiken veroffent-
licht. In seiner Schrift Diisseldorfer Kiinstler aus den letzten fiinfundzwanzig
Jahren (1854) erinnert er an die Jahre vor 1830: ,Ein Leben der Gegenwart
gab es nicht, man wendete sich drum am liebsten in eine unklare Vergangen-
heit [...]<*® Die Pariser Julirevolution habe dann in der Kunstszene am Rhein
ein — wenn auch schwaches — Echo gefunden:

Man wollte keine hohlen Abstractionen mehr, man forderte contracte Dar-
stellungen von Fleisch und Bein. Die Aesthetik wurde eine andre. Tick und
seine Schule mufiten das Anathem héren. Goethe und Lessing kamen wieder,
wie es recht war, an die Reihe.”

und Aachen 1823-1914. Inauguraldissertation zur Erlangung der Doktorwiirde
vorgelegt der Philosophischen Fakultit der Rheinischen Friedrich-Wilhelms-
Universitat zu Bonn. Bonn 1999. S. 335.
17 Friedrich Engels hatte vier Jahre zuvor in einem in der New Moral World erschie-
nen Artikel ebenfalls beide Kiinstler erwihnt, Lessing als ,,the first history pain-
ter of this country® kategorisiert. Vgl. Engels. Rapid Progress (wie Anm. 7).
18 Wolfgang Miiller von Koénigswinter. Diisseldorfer Kiinstler aus den letzten
frinfundzwanzig Jahren. Leipzig: Weigel, 1854. S. 2. Miiller spielt hier auf die
Romantik/Schlegel an. Vgl. Giinter Oesterle. ,Friedrich Schlegel in Paris oder
die romantische Gegenrevolution®. Les Romantiques allemands et la Révolution
francaise. Die deutsche Romantik und die franzisische Revolution. Hg. Gonthier-
Louis Fink. Strassburg: Coll. Recherches Germaniques n°® 3, 1989, S. 163-179.
(Zugriff: 18.7.2020) hetp://www.goethezeitportal.de/db/wiss/schlegel_fr/oes-
terle_revolution.pdf.
19 Miiller. Diisseldorfer Kiinstler (wie Anm. 18). S. 8.



258 Thomas Giese

Eine neue Generation Historienmaler rund um Carl Friedrich Lessing,
einem Grofineffen des Dichters der Aufklirung, war in jenen Jahren selbst-
bewusst aufgetreten. Diese wollten

frisch und keck in Ereignisse greifen, die zu dem Leben in unserer Zeit in einer
bestimmten Beziehung stehen. Sie nehmen sich Stoffe und Perioden, wo wirk-
liche Geschichtsschreibung der Vélker und nicht allein der Fiirsten, wie im
Mittelalter, existirte.”’

Das Besondere: ,,Sie lassen sich von Gedanken inspiriren, deren Losungauch
noch in unsre Tage hiniiberspielt® und ,wenden sich in lebendigen Schil-
derungen den Kiampfen neuer Zeiten zu [...]**! Die Gegenwart hat fir sie
Prioritit. ,Das junge Deutschland® habe wichtige Impulse gegeben. ,Die
Kimpfer der Hallischen Jahrbiicher folgten mit ihren scharfen und blan-
ken Schwertern. An die Stelle des frommen Glaubens trat die zweifelnde
Forschung:®* Eine Frage will ich hier bewusst im Raum stehen lassen:
Waren die als Aquarell oder Ol auf Leinwand gesellschaftspolitische The-
men ins Bild setzenden Genreskizzen und Genrebilder ein Ersatz fiir die in
Journalen versprochenen metaphorischen? Karl Gutzkow hatte am 1. Januar
1838 in der ersten Ausgabe seines Telegraph fiir Deutschland angekiindigt,
dass sein Journal ,interessante Zeitbilder” enthalten und ,.kritische Berichte
und Genreskizzen [...] sogar noch zahlreicher*® liefern werde. In der Rbei-
nischen Zeitung fiir Politik, Handel und Gewerbe (im Folgenden: Rheinische
Zeitung) kiindigte Karl Marx am 25. Oktober 1842 in Debatten iiber das
Holzdiebstahlgesetz an: ,,[Geben wir unserm Leser einige Genrebilder, in

20 Ebd., S. 89.

21 Ebd.,, S. 89f.

22 Ebd., S. 7f. Friedrich von Uechtritz hingegen hatte in ,,Blicke in das Diisseldor-
fer Kunst- und Kiinstlerleben (Diisseldorf 1839-1840, 2 Bde.) die Diisseldorfer
Kiinstlerschaft als vollig unpolitisch dargestellt, wodurch sich das Bild als ,cines
beschrinkten, ungebildeten philistrosen Daseins® verfestigte. Uechtritz habe
mit seiner bewusst falschen Darstellung beabsichtigt, den in die Schusslinie gera-
tenen Lessing ,,von irgendeiner aufrithrerischen Teilnahme an der akeuellen Poli-
tik freizusprechen! Vgl. Martina Sitt. Duell an der Wand: Carl Friedrich Lessing,
die Hussiten-Gemailde, Disseldorf: Parerga, 2000. S. 51.

23 [Karl Gutzkow]. ,Nachricht®. Telegraph fiir Deutschland, Nr. 1 (1.1.1838). Titel-
seite.
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denen der Geist und, wir méchten mehr noch sagen, das physische Naturell
des Landtags sich mannigfach abspiegeln wird:**

Ist es nur Zufall, dass mit dem Weberbild eine gesellschaftspolitische
Themen ins Bild setzende Malerei just im Jahr nach dem Ende der Rbeini-
schen Zeitung ihren Aufschwung nahm?* Ab 1843 hatten die preufSischen
Behorden auch bei Bildwerken die Ziigel wieder straffer angezogen, wes-
halb ,die meisten Kiinstler wegen Vorzensur, Nachzensur oder Selbstzen-
sur ihre politischen Meinungen oft nur verhiillt? darstellen konnten. Da
Texte aber noch restriktiveren Zensurbestimmungen unterlagen, erlebte die
»stumme Bilderwelt®, wie Ruge sie nannte, dennoch einen enormen Bedeu-
tungszuwachs. Bestes Indiz hierfiir sind die obrigkeitsstaatlichen Eingriffe.
So schickte z.B. der preuflische Innenminister zwei Abmahnungen an den
Disseldorfer Regierungsprisidenten. Der Vorwurf: Die von Kiinstlern pro-
duzierten satirischen Diisseldorfer Monathefte wiirden ,nicht nur gelesen,
sondern die ganzseitigen Lithographien hingen auch in Schaufenstern aus.
Dadurch wiirde ,auf die Masse des Volkes ein sehr verderblicher Einfluf3‘
ausgeiibt:*” Die zweite Abmahnung traf Anfang 1848 ein. Sie wurde nicht
weiter verfolgt, da kurz darauf auch in Berlin Barrikadenkdmpfe ausbrachen.

Reflexionen iiber Asthetik aus einer dezidiert oppositionellen Sicht las-
sen sich in Piittmanns Schrift von 1839 finden, bei der erstmals der Name
»Disseldorfer Malerschule® in einem Buchtitel auftaucht. Passagenweise

24 [Karl Marx]. ,Debatten tiber das Holzdiebstahlgesetz®. Rheinische Zeitung
Nr. 298. Thema war ,,das Gesetz tiber Jagd-, Forst- und Feldfrevel®.

25 Das Thema ,Waldfrevel® sei ,,durch Marx in seiner Artikelfolge tiber das Holz-
diebstahlgesetz in der ,Rheinischen Zeitung® angeregt, von der politischen
Behandlungin der Presse iiber die poetische Formung in der Literatur an die bil-
dende Kunst® gekommen und habe ,,in Gestalt der unzihligen Gemilde armer
Reisigsammler einen Niederschlag® gefunden. Vgl. Hiitt. Diisseldorfer Maler-
schule 1964 (wie Anm. 5). S. 93.

26 Margaret A. Rose. ,Scherz, Satire, Parodie und tiefere Bedeutung in der Kunst
der Diisseldorfer Malerschule um 1850 Die Diisseldorfer Malerschule und ibre
internationale Ausstrablung 1819-1918. Bd. 1. Hg. Bettina Baumgirtel. Peters-
berg: Michael Imhof, 2011. S. 301. Selbst Karnevalssatiren wurden da zum Poli-
tikum. Vgl. Frohn. Loblich ein tolles Streben (wie Anm. 16). S. 2724F.

27 Thomas Giese. ,,,Es ist zwar nur ein Guerillakrieg’. Der Dichter und die Frithstun-
ker des Vormirz®. Die Jahre kommen und vergehn. 10 Jahre Heinvich-Heine-Uni-
versitit Diisseldorf. Hgg. Holger Ehlert, Simone Kroschel, Andreas Meske und
Silke Meyer. Diisseldorf: Grupello, 1998. S. 82.
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ist diese nur schwer verdaulich, z.B. wenn Piittmann den ,gewaltige[n]
Geist des freien Gedankens® beschwort, ,scharfe Autorfedern® in ,,blutige
Revolutionstinte® tunkt, wobei ,,Malerpinsel von den Haaren der geschor-
nen Menschheit® als ,,Hiilfskorps“*® ihren Dienst tun sollen. In Anspiclung
auf Heines Fabel vom tumben Tanz- und Politbiren Atta Tioll verhohnte
Friedrich Engels den Autor als ,,Birenmajor Pittmann®, der ,die Uniform
des Charakters und die Schirpe der Gesinnung® angelegt habe, und ,,umgiir-
tet mit dem Krétenspief des Tyrannenhasses” Propaganda treibe ,,mit mog-
lichst wenigen Produktionskosten:® Da es sich jedoch um eine authentische
Quelle handelt, werde ich mich ofters auf diese beziehen. Piittmann riumt
der von Miiller erwihnten ,zweifelnde[n] Forschung“ hohen Stellenwert
ein: ,Der Zweifel ist der Antagonist des Glaubens“*’, jedoch sei er ,ein kalter
Geselle ohne erzeugende Kraft, aber voll Licht und Klarheit®, wobei es aktu-
ell, 1839, darum gehe, dass man ,,den Mist bei Seite schafft, damit man auf
ebne Erde sich lagern kann [...]:*! Programmatisch heifSt es im ersten Kapitel
unter dem Titel: ,Tendenz der Kunst. Uebersicht der Kunstgeschichte. Ein-
fluf des Zeitgeistes™:

Er [der Zweifel] vernichtete Alles, theoretisch wenigstens die Unfehlbarkeit
des Pabstes und die Rechtlichkeit der Monarchie, die Anciennititen und die
Schiirzenimter, den Puder und die Ordenszeichen ohne Verdienst, die Bastille
[...], die Pedanten und das neue Testament, den Teufel und die Herren der
Welt — theoretisch wenigstens.*

28 Piittmann. Diisseldorfer Malerschule (wie Anm. 6). S. 26.

29 Friedrich Engels zit. n. Marx/Engels. Uber Kunst und Literatur. Bd. 11. Hg. Man-
fred Kliem. Berlin: Dietz, 1968, S. 171f.

30 Piittmann. Diisseldorfer Malerschule (wie Anm. 6). S. 26.

31 Ebd., S. 26f.

32 Ebd,, S. 27. In Fanny Lewalds Bericht spielt der Zweifel ebenfalls eine heraus-
ragende Rolle. Morgenblatt fiir gebildete Leser. Nr. 8 (9.1.1849). S. 31. Auch in
»Deutschland. Ein Wintermihrchen® (1844) wird der Zweifel als Zeitphinomen
benannt: ,,Es blithte in der Vergangenheit/ So manche schone Erscheinung/ Des
Glaubens und der Gemiithlichkeit;/ Jetzt herrscht nur Zweifel, Verneinung'
Vgl. Heinrich Heine. Historisch-kritische Gesamtausgabe der Werke. Hg. Manfred
Windfuhr. Bd. 4: Atta Troll. Ein Sommernachtstraum. Deutschland. Ein Winter-
mdrchen. Bearbeitet von Winfried Woesler. Hamburg: Hoffmann und Campe,
1985. S. 150.



Der Heilige Rock zu Trier und die Schlesischen Weber 261

Pittmann kniipft an die Ideen der Aufklarung an, zitiert ausfuhrlich die Lao-
koon-Schrift, in der Gotthold Ephraim Lessing erklart, er werde ausschlief3-
lich Werke, ,,in welchen sich der Kiinstler wirklich als Kiinstler [hatte] zeigen
konnen®, als Kunstwerke anerkennen. Denn: ,,Alles Andere, woran sich zu
merkliche Spuren gottesdienstlicher Verabredungen zeigen, verdient die-
sen Namen nicht [...]*** Entsprechend merke er zu einem ,Votivbild“ Wil-
helm Schadows, ,fir das Kloster der barmherzigen Schwestern in Coblenz
bestimmt“*, und einem ,altkatholische[n] Bild im mittelalterlichen Genre*
an, fir Glaubige seien derartige Andachtsbilder sicherlich recht nutzlich,
»[w]ie aber der Director einer modernen Malerschule vor seinen kunstrei-
chen Schiilern mit einer solchen Reliquie bestehen kann, das ist fir uns ein
dunkles Rithsel:?*> Das Verhiltnis zur Historie sei durch das Auftreten der
neuen Malergeneration ebenfalls ein anderes geworden: Es ,verwandeln
sich die fritheren trocknen Handbiicher der Geschichte in belebte Cultur-
geschichten. Man will Thatsachen und keine Zahlen, man will die Griinde
der Thatsachen kennen und ihre Folgen; man combinirt und commentirt
[...]**¢ Und ,die aufgeklirten Zeitgenossen” hitten den verkrusteten Vor-
urteilen und faulen Institutionen den Kampf angesagt.’” Akademische
Dogmen erscheinen mehr und mehr als tiberholt, tradierte kunsthistorische
Kategorien werden in Frage gestellt:

Daf in der Kunst ein neues Element entstanden, beweist schon die Verlegen-
heit, gewisse Bilder zu benennen. Die Aesthetiker vom alten régime verab-
scheuen es, Darstellungen des Gemiithslebens, ohne chronologische Anhalts-
punkte, mit dem chrwiirdigen Namen Historie zu bezeichnen, wogegen es die
junge Schule unreche findet, Werke, deren Tendenz in das hchste Gebiet des

Seelenlebens reicht, mit dem flachen Namen Genre zu verunehren.?®

Pittmann raumt ein, bei vielen Werken sei ,der Uebergang in die Historie
so unmerklich, daf§ wir beim besten Willen die Grenze nicht finden konnten

33 Zit. n. Piittmann. Diisseldorfer Malerschule (wie Anm. 6). S. 113. Vgl. Gotthold
Ephraim Lessing. Laokoon: oder iiber die Grenzen der Mablerey und Poesie. Ber-
lin: Christian Friedrich Voff und Sohn, 1788. S. 102-105.

34 Piittmann. Diisseldorfer Malerschule (wie Anm. 6). S. 108.

35 Ebd., S. 112fF.

36 Ebd., S.28.

37 Ebd., S. IIL

38 Ebd., S. 33.
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[...]** Den Status quo sicht er von ,,der Auferstehung des Zweifels“ bestimmt:
»[NJoch leben wir ohne Zweck und Ziel, von hohen Mauern umgeben, von
alten Gespenstern gezwickt, von neuen Irrthiimern besudelt Das sei ,,nun
einmal so im Reiche des Zweifels“; seine Zwischenbilanz:

Nur etwas haben wir erreicht, oder hoffen es zu erreichen: der Mensch ist
oder wird allmilig in seine Rechte eingesetzt, und man erniedrigt ihn weder
zum Thiere, noch erhebt ihn zum Gotte. Man hat die Glorienscheine von den
Menschenhduptern abgezogen, und die Lumpen der Bettler sind malerische
Gegenstinde geworden.

Der Heilige Rock und der Rohstoft

1840, also im Jahr nach dem Erscheinen von Piittmanns Schrift, hatte Fried-
rich Wilhelm IV. den Thron bestiegen. ,,Seine Ideen sind die des Romantikers,
der mit seiner Zeit zerfallen ist* Seiner Vorstellung nach soll die Gesellschaft
»prachtvoll hierarchisch geordnet sein: dienende, frohliche Bauern, biedere
Biirger, frommer Klerus, treuer Adel, der Fiirst im Kreise seiner Vasallen:™!
Gegeniiber einem Freund empért sich der preuflische Monarch: ,,Die
schnode Judenclique® wolle das ,Zusammensudeln aller Stinde®; sein Ziel
hingegen sei, die ,,Veredelung und freies Ubereinanderstellen der Stinde, die
allein ein deutsches Volk bilden [...]:*> Dies macht ihn zum Wahlverwandten
der ,Nazarener®, die gleichfalls das Mittelalter als eine traute Harmonie von
Thron und Altar und frommen Untertanen idealisierten und es in ihren Bil-
dern als eine Art ,Goldenes Zeitalter’ verklirten.” ,,Jetzt will man mit dem
schlechtsten Kleister / Ein neues Mittelalter baun, / Mit frommem Qualm
die freien Geister / Betriigen um ihr Selbstvertraun*, heifit es in cinem

39 Ebd., S. 146.

40 Ebd., S.27.

41 Golo Mann. Deutsche Geschichte des 19. und 20. Jahrbunderts. Frankfurt a. M.:
Fischer, 1974 (Original: Biichergilde Gutenberg, 1958). S. 142-148, hier S. 146.

42 Zit. n.ebd.

43 Piittmann. Diisseldorfer Malerschule (wie Anm. 6), S. 20. Thomas Giese. ,Gegen
,Miinchener Tendenzen'. Immermanns Kunstartikel in Z’Europe littéraire von
1833 als Politikum. Das Politische und die Politik im Vormdirz (Jahrbuch 2015
Forum Vormirz Forschung). Hgg. Norbert Otto Eke und Bernd Fiillner. Biele-
feld: Aisthesis, 2016. S.227-251, hier S. 227.

44 Zit. n. Landes. Carl Wilhelm (wie Anm. 8). S. 405.
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Gedicht des Breslauers Theodor Opitz, abgedruckt im Dezember 1842 in
der Rheinischen Zeitung. Die staatsbiirgerliche Gleichstellung des jidischen
Teils der Bevélkerung wurde in der Rheinprovinz nun demonstrativ auf die
Tagesordnung gesetzt. In Aachen, Bonn, Diisseldorf, K6ln, Saarbriicken und
Trier initiierten Biirger und Biirgerinnen Petitionskampagnen, so dass die
»Gleichstellung 1843 beim siebten Rheinischen Provinziallandtag eines der
Schwerpunktthemen bildete Als die Abgeordneten sich mehrheitlich fiir
die Gleichstellung aussprachen, verhinderte der Konig die Umsetzung des
Beschlusses durch sein Veto. Im Berliner Kultusministerium war zu diesem
Zeitpunkt bereits eine Abteilung fur katholische Angelegenheiten einge-
richtet worden, nicht zuletzt, um den Konflikt, den der Vater des Konigs
1837 mit der Inhaftierung des Kélner Erzbischofs hatte eskalieren lassen,
nun endgiiltig beizulegen.

Die Wallfahrt zum Heiligen Rock wurde zur Machtdemonstration einer
wieder aufgelegten ,Heiligen Allianz’. Sie war eine ,vom Klerus vorziglich
organisierte, keineswegs spontan-freiwillige Massenbewegung“.* Treibende
Kraft war der Trierer Erzbischof Arnoldi, der bereits im Herbst 1842 mit
Metternich die Aktivierung des Trierer Reliquienkults beraten hatte. Arnol-
dis ,politische[s] Kalkiil: die konservative Gemeinsamkeit mit dem Staat
gerade jetzt zu unterstreichen [...]:” Preuflische Beamte befiirchteten zwar,
»daf$ die ,unkontrollierte Bewegung' der ,niederen Volksmassen® die Staatssi-
cherheit gefihrden kénne®, was Arnoldi mit dem Hinweis auf ,,das gemein-
same Interesse an der sozialen und politischen Stabilitit® zu beschwichtigen
suchte. In seinem Briefan Berlin betont er: ,,Die heilige Autoritit der Kirche
ist das grofle Bollwerk fiir den Thron des Fiirsten

45 Thomas Giese. ,Die Amerikabilder Emanuel Leutzes im Kontext von Bildern,
Versen und Texten der Zeit“. Deutschland und die USA im Vor- und Nachmirz.
Politik — Literatur — Wissenschaft. Hgg. Birgit Bublies-Godau und Anne Meyer-
Eisenhut (Jahrbuch Forum Vormirz Forschung 2017, Bd. 23), Biclefeld: Ais-
thesis, 2016. S. 182-185, hier S. 183. Vgl. Marina Sassenberg. ,, Aus zweitausend
Jahren. Judische Geschichte im Rheinland®. Wegweiser durch das jiidische Rbein-
land. Hgg. Ludger Heid und Julius H. Schoeps. Berlin: Nicolai, 1992. S. 9-19.

46 Hans-Ulrich Wehler. Deutsche Gesellschaftsgeschichte. Bd. 2. Miinchen: C. H. Beck,
1987. S.473f. Vgl. Landes. Carl Wilhelm (wie Anm. 8). S. 405, Fn. 323.

47 Wehler. Gesellschaftsgeschichte (wie Anm. 46). S. 473f.

48 Ebd., S. 474. Die preuf8. Regierung untersagte schliefSlich jegliche verbale
Angriffe auf die Wallfahrt. Vgl. Landes. Carl Wilhelm (wie Anm. 8). S. 405.
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Asthetische Auseinandersetzung und politischer Kampf sind im Vormirz
nur schwer voneinander abzugrenzen. Bereits in den 1830er Jahren hatten
Bendemanns Gemailde, wie bereits in der Einleitung zitiert, ,ein tiefernstes
Wort hinein in die Tagesdebatten iiber Emancipation® gesprochen, Lessings
Hussitenpredigt wurde 1836/37 zum viel diskutierten Ereignis, sein HufS anf’
dem Costnitzer Concil provozierte sechs Jahre spater einen immer weiter eska-
lierenden Konflike. Ein Hus, der selbstbewusst der Obrigkeit die Stirn bie-
tet, hatte unweigerlich zu einem Clash der Kulturen fithren miissen. Auf der
einen Seite das vom Konig favorisierte romantisch verklarte Ideal eines Stin-
destaats mit frohlichen Bauern, biederen Biirgern, frommem Klerus, auf der
anderen Seite die Ideen der Aufklirung, reprisentiert durch jene sich rund
um Lessing sammelnden Maler, welche die Kimpfe der neueren Zeit zum
Thema machten. Einen ersten Hohepunke erreichte der Konflike, als Lessing
das Hus-Bildnis 1842 in der Berliner Akademicausstellung prisentierte. In
einer in der Rheinischen Zeitung erschienenen Rezension wurde die Ausein-
andersetzung mit Hus und den Hussiten gelobt: ,,Und wieviel bedeutsamer
ist dieser Stoff fiir die Gegenwart, welche unter anderen Formen denselben
Kampf der Geistesfreiheit gegen die Kirche noch einmal kimpft und zum
Abschluf§ bringt [...]** Nach Ausstellungseroffnung schwirmte zunichst
»Alles fiir dies Bild“.*° Zwei verspitet aus Belgien eingetroffene Historienge-
milde wurden dann in jenem Saal platziert, in dem auch das Hus-Bild hing,
schliefllich aber ,auf Befehl des Kénigs noch besonders in der Rotunde des
Museums aufgestellt“>’, was unter der Rubrik ,Neues aus Berlin® im Kuzsz-
blart mit den Worten kommentiert wurde: ,Und wirklich trigt diese neue
Aufstellung nicht wenig dazu bei, um die groflartige historische Fiille und
Energie®, die in diesen Historienbildern zu finden sei, ,vollstindig auffas-
sen zu konnen: Feuilletonisten verstanden den Wink von oben. Und nun
wurden dem belgischen Importprodukt wahre Lobeshymnen dargebracht:
»Hier allein, so hiefl es, sey wahre Malerei, wahre Kunst:>> Noch 1857 geriet

49 ,Bericht tiber die Berliner Akademicausstellung Rbeinische Zeitung. 1.11.1842.
Vgl. Hiitt. Diisseldorfer Malerschule 1964 (wie Anm. 5). S. 54. Bevor Karl Marx
in die Redaktion eintrat, waren in dem Blatt Verrisse von zeitgendssischer Male-
rei und insbesondere der Diisseldorfer Schule erschienen. Vgl. Rbeinische Zei-
tung Nr. 132 (12.5.1842). Nr. 210 (29.7.1842).

50 F[ranz]. K[ugler]. ,Neues aus Berlin®. Kunstblatt No. 6 (19.1.1843). S. 21.

51 Ebd. Vgl. Sitt. Duell an der Wand (wie Anm. 22). S. 20.

52 Ebd. Gottfried Schadow, Direktor der Berliner Akademie, lobte zwar ,,die Har-
monie der Farben und die Herzhaftigkeit der Pinselfiihrung” der belgischen



Der Heilige Rock zu Trier und die Schlesischen Weber 265

ein offensichtlich monarchistisch und national gesonnener Kunstkritiker
ins Schwirmen. In den belgischen Gemilden seien in einem ,geschicht-
lichen Styl [...] grof8artige Momente von hohem nationalen Interesse ins
Bild gesetzt. Das Bild von Eduard de Bi¢fves (Le Compromis des nobles
en 1566) stellt eine flandrische Adelsversammlung dar, Louis Gallaits Bild
(LAbdication de Charles Quint en faveur de son fils Philippe II a Bruxelles le
25 octobre 1555) den Thronverzicht Karls V. zugunsten dessen Sohns Phil-
ipp, der mit dem Segen des Klerus und im Beisein des ins Bild gesetzten viel-
kopfigen Hofstaats samt Gisten vollzogen wird. Beide Werke zeichnen sich
durch opulenten Farbauftrag und gigantisches Format aus (482 x 680 cm
und 485 x 683 cm).>* Lessings aufbegehrender Jan Hus bildete sowohl in
Kolorit wie in inhaltlicher Ausrichtung einen fundamentalen Gegensatz zu
den ,Belgiern’.

Der Bilderstreit fand in Frankfurt seine Fortsetzung. Als die Administra-
tion des dortigen Stidel-Instituts den Ankauf des Hus-Bildnisses beschloss,
trat der Leiter des Instituts Philipp Veit, ein glithender Parteiginger der
»Nazarener®, der nicht in die Ankaufentscheidung einbezogen worden
war, zuriick. Die Debatte tiber Veits Nachfolge — Lessing wurde mehrfach
ins Gesprich gebracht — ist in den Printmedien bis ins Jahr 1844 hinein
nachzuverfolgen.”> Im April 1844 sorgte dann Hitbners Weberbild, das in

Bilder, kritisierte aber ,gewisse Wirkungen, die unter der Benennung ,Effekt’
begriffen werden®. Zit. nach Sitt. Duell an der Wand (wie Anm. 22). S. 20. Har-
riet Beecher Stowe liefen die Bilder offensichtlich ebenfalls kalt, sie begeisterte
sich aber fiir Lessings Hus-Bild, das sie 1853 im Stidel Institut sah; es sei ,one
of the few things I have seen in painting which have had power deeply to affect
me. Ebd. S. 17.

53 Zit. nach Ingrid Jenderko-Sichelschmidt. ,Die Diisseldorfer Historienmalerei
1826 bis 1860 Kalnein. Diisseldorfer Malerschule (wie Anm. 9). S. 104.

54 Sitt. Duell an der Wand (wie Anm 22). S. 19-22.

55 ,[W]iederum sicht es daselbst aus, wic an der Tafel eines Friedenskongresses, und
die Gesandten der streitenden Michte sitzen zu Rath und Entscheidung[...] Vgl.
»Aus dem gegenwirtigen Kunstleben am Rhein und in den Niederlanden® Kuznsz-
blart Nr. 99 (13.12.1842). S. 393, 397. Philipp Veit habe ,,seine Demission einge-
reicht®, was ,,mit der von der Administration des Instituts vollfithrten Acquisition
des groflen Gemildes von Lessing [...] in Verbindung” gebracht werde. Vgl. Rub-
rik ,Deutschland® Diisseldorfer Zeitung (DZ) Nr. 36 (5. 2.1843). Zum Ankauf
des Gemildes fiir 8000 Taler durch das Frankfurter Stidel Institut. DZ Nr. 40
(9.2.1843). Lessing werde erneut als Nachfolger Veits ins Gesprich gebracht. DZ
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der Ausstellung zum Vortheil der ungliicklichen verarmten Gebirgsbewohner
in Schlesien®® erstmals in Diisseldorf der Offentlichkeit prasentiert wurde,
bereits fir neuen Gesprichsstoff.

Abb. 2: HufS auf dem Costnitzer Concil. (heutige Bezeichnung: Johann Hus
2u Konstanz). 1842, Ol auf Leinwand, 308 x 455 cm, Stidelsches Kunstinstitut,
Frankfurt. [Abbildungsnachweis: Carl Friedrich Lessing: Romantiker und Rebell.
Hg. Martina Sitt. Ausstellungskatalog, Diisseldorf: Donat, 2000, S. 75].

Nr. 95 (5.4.1843). Es habe ,,sich immer noch kein Direkeor fiir diefl Kunstinstitut,
so wie ihn die Administration haben will, gefunden®. Vgl. ,Korrespondenz-Nach-
richten/Neubauten. — Neue Kunstwerke. — Theater:” Morgenblatt fiir gebildete
Stinde (20.11.1843). S. 1108. »Lessing wird nun von Neuem genannt:* Morgen-
blatt fiir gebildete Leser Nr. 23 (26.1.1844). S. 91f. Siche Morgenblatt fiir gebildete
Leser Nr. 23 (26.1.1844). S. 91f. ,,Ueber die jetzige Historienmalerei in Belgien
und Deutschland: Kunstblatt Nr. 69 (27.8.1844). S. 292.
56 DZNr. 91 (31.3.1844) Beilage.



Der Heilige Rock zu Trier und die Schlesischen Weber 267

Mittelalter gegen Aufkliarung

Es erscheint notwendig, diesen, auf dsthetischem Terrain ausgetragenen,
Konflikt niher zu beleuchten. Die fast simtlich katholischen oder zum
Katholizismus konvertierten ,Nazarener” wurden, dhnlich wie jene zwei
Maler aus dem mehrheitlich katholischen Belgien, vom protestantisch-
preul8ischen Konigshaus geradezu hofiert. Friedrich Wilhelm IV. gelang es
zudem, den Katholiken (und gebiirtigen Diisseldorfer) Peter Cornelius, das
Aushingeschild der ,Nazarener” nordlich der Alpen, vom Miinchener Hof
abzuwerben. Die Mitglieder des Lukasbundes, auch St. Lukas-Briiderschaft
genannt, waren zu Beginn des 19. Jahrhunderts von Rémern als ,,Nazareni®
verspottet worden (der Mittelscheitel wird im Italienischen als ,a la naza-
rena“ bezeichnet), bis die Verh6hnten schlieflich unter dem selbstgewihlten
Label ,Nazarener” ihre Weltkarriere starteten. Das Anliegen dieses Lukas-
bundes ging weit tiber ein rein dsthetisches hinaus:

Die von der St. Lukas-Briiderschaft verfochtene Kunstauffassung hatte eine
definitiv politisch-ideologische Komponente, indem sie ein ,,Element der
Selbstaufgabe, das in der vollkommenen Integration von Selbst und Gemein-
schaft bzw. von Selbst und Staat wurzelte®, enthielt.”’”

Lessings Kunst war dieser Auffassung diametral entgegengesetzt. Auf die
geistige Verwandtschaft des Malers mit seinem Grofionkel ist oft verwiesen
worden. So wie Gotthold Ephraim Lessing mit seinem Drama Nathan der
Weise weder fiir das Judentum noch das Christentum oder den Islam Partei
ergreifen wollte, so will auch Carl Friedrich Lessing mit seinen Hussitenbil-
dern ,weder fiir die eine noch die andere Partei etwas getan haben®, wie er im
Mirz 1843 versichert. Thm sei 6fter, schreibt er in diesem Brief, der Vorwurf
gemacht worden,

daf ich dieses Bild aus Haf8 gegen die katholische Kirche gemalt habe. Da irrt
man sich aber gewaltig, ich mii8te nichts von der Geschichte wissen, dann
koénnte mir wohl etwas derart in den Sinn kommen. Ich habe vielleicht eine
grof8ere Achtung vor Threr Kirche als viele, die sich zu ihr bekennen.®

57 Zit. n. Giese. Miinchener Tendenzen (wie Anm. 43). S. 249, S. 231.

58 Brief vom 2.3.1843 an Arnold Kestner in Frankfurt. Zit. n. Carl Friedrich Les-
sing: Romantiker und Rebell. Hg. Martina Sitt. Ausstellungskatalog, Diisseldorf:
Donat, 2000, S. 17. Die geistige Verwandtschaft mit dem Groflonkel wurde oft
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Die Hussitenkriege sind fir ihn nicht Glaubenssache, sondern Faktum.
Papste und ,Ketzer* nechmen unter seinem Pinsel Gestalt an — doch nicht
als religiose, sondern als historische Gestalten. Der Kunsthistoriker Michael
Liithy macht darauf aufmerksam, dass es ,eine Konstante der Historien-
malerei seit der Antike® sei, die Dialektik der Geschichte als Opposition
zweier Parteien darzustellen. Fir Historienmalerei sei zudem unabdingbar,
»daf§ sich die dsthetische Erfahrung des Bildes mit der Vermittlung von
Wissen, Erinnerung oder Ideen verbindet®. Diese zicle, so Liithy, ,auf eine
besondere Wahrnehmung des Gegenstandes, der zugleich ,erkannt® und in
einer bestimmten Weise ,geschen’ werden soll**” Von diesem Schema weicht
Lessings Historienmalerei deutlich ab. Ein Dualismus von Gut und Bose
findet sich in seinen Werken kaum. Zudem ist sein Bezugspunkt nicht das
geschichtliche Ereignis, sondern das Bild, das sich Gegenwartskiinstler von
dieser Vergangenheit machen und mit ihren Gemilden propagieren. Also
nicht das geschichtliche Ereignis selbst, sondern das Vor-Bild bzw. das
kiinstlerische Umfeld — bei Lessing sind dies die ,Nazarener® - soll zugleich
,erkannt® und ,gesehen® werden.

Lessings Bilder stellen zuweilen das Vor-Bild fundamental in Frage. Ein
pragnantes Beispiel ist die Hussitenpredigr. 1831 hatte Wilhelm Schadow
von seiner Romreise Overbecks Zeichnung Die Johannespredigr (heute:
Sammlung der Diisseldorfer Akademie) mitgebrach, die, durch Stiche tau-
sendfach reproduziert, sehr populir wurde. Friedrich Overbeck war Mitbe-
griunder des Lukasbundes und residierte im ehemaligen Kloster Sant’Isidoro
in Rom. Die Verwandtschaft der Hussitenpredigt ,,zu Overbecks Zeichnung
der Johannespredigt [...], die sich in einigen Figuren ganz deutlich duf8ert, ist
auffilligt® Lessing zicht das volle Register christlicher Ikonographie. Doch

betont. So z. B. von Carl Immermann 1833 in L’Europe littéraire: ,un certain air
de famille apparait & travers les poésies de oncle et dans les tableaux du neveu
Zit. n. Giese. Miinchener Tendenzen (wie Anm. 43). S. 237. Fast gleichlautend
formuliert es Miiller 1854. Vgl. Miiller. Diisseldorfer Kiinstler (wie Anm. 18).
S. 133f.

59 Michael Liithy. ,Seben’ contra ,Evkennen’ Die EyschiefSung Kaiser Maximilians und
Die Eisenbahn von Edonard Manet. Erstverdffentlichung: Hamburg2004. (Zugriff:
13.5.2020) heeps://michaelluethy.de/scripts/edouard-manet-die-erschiessung-
kaiser-maximilians-die-eisenbahn.

60 Vera Leuschner. ,Der Landschafts- und Historienmaler Carl Friedrich Lessing
(1808-80)“. Kalnein. Diisseldorfer Malerschule (wie Anm. 9).S.91 u. 96, Fn. 34.
Lessing hatte zudem auf die Ikonographie der ,Verklirung®, Darstellungen der
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die eigentliche Provokation liegt hier in der Differenz zum unmittelbaren
nazarenischen Vorbild: In Overbecks Zeichnung gruppiert sich eine fromme
Schar - insbesondere Frauen und Kinder — um Johannes, die andichtig sei-
nen Worten lauschen, in Lessings Hussitenpredigt sind es ,nicht weniger
als neunzehn fast lebensgrof8e[] Figuren®, die sich auf der monumentalen
Leinwand versammeln, wobei ,alle diese Einzelnen nicht als gemeine Gat-
tungsgestalten, sondern als hochst kriftige, individualisirte Charaktere
erscheinen“®!, wie der Kunsthistoriker Karl Schnaase 1836 betont. ,,Kein
anderer Kiinstler unserer Zeit hat jemals eine dhnliche Kraft der Individuali-
sirung an den Tag gelegt®, restimiert W. Miiller 1854.

Das Wesentliche bei Malern im Umfeld von Lessing ist die Verankerung
in der Gegenwart. Piittmann hatte bei Eduard Bendemann hervorgehoben,
dass dieser Maler ,,seine Blicke von dem Standpunkte der Gegenwart aus in
die Tage der Vorzeit® wende, wobei ,,die riesigen Gebilde der Vergangenheit*
auf seiner Leinwand Gestalt annehmen, ,,um ihre Aehnlichkeit oder Unihn-
lichkeit mit der Gegenwart zu zeigen:®® Lessing hingegen kniipft nicht an
biblische Geschichten an, sondern setzt Ereignisse ins Bild, die bisher als
nicht ,bildwiirdig’ erachtet wurden, und diese Gegen-Bilder stellen sich in
groflem Format den von ,,Nazarenern® produzierten Bildern, welche ein har-
monisches Mittelalter feiern, entgegen. Lessing zeigt Geschichte (wie auch
Gegenwart) als eine von Kimpfen und Interessenkonflikten geprigte. In
der Hussitenpredigt sind — darauf machte Karl Schnaase aufmerksam — ,alle
Abstufungen des Gefiihls, das der Moment gibt, von der rohen Demiithi-
gung des stumpfen, blutgierigen Fanatikers bis zur weichen, schnstichtigen
Andacht des edlen, begeisterten Jinglings, mit hochster Lebenswahrheit
und individueller Krafc dar[ge]stelle?® Statc des von Liithy beobachte-
ten Dualismus zeichnen sich Lessings Historienbilder durch eine, so Piitt-
mann, ,Vereinigung verschiedenartiger Charaktere und selbst Antithesen*
aus, welche ,,mit wunderbarem Geschick zur Hervorhebung der Hauptidee

Bergpredigt, der Transfiguration Raffaels und weiterer Vor-Bilder zuriickgegrif-
fen. Vgl. ebd., S. 91. Hiitt. Diisseldorfer Malerschule 1995 (wie Anm. 5). S. 72.

61 K[arl]. S[schnaase]. Kunst-Blatt Nr. 79 (4.10.1836). S. 326.

62 Miiller. Diisseldorfer Kiinstler (wie Anm. 18). S. 131.

63 Piitemann. Die Diisseldorfer Malerschule. (wie Anm. 6). S. 43. Vgl. Giese. Ame-
rikabilder (wie Anm. 45). S. 182.

64 K[arl]. S[schnaase]. Kunst-Blatt Nr. 79 (4.10.1836). S. 326.
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Abb. 3: Carl Wilhelm Hiibner (1814-1879), Die schlesischen Weber, 1844, Replik,
Ol auf Leinwand, 77,5 x 104,5 cm.
(Original: 119 x 158 cm Rheinisches Landesmuseum, Bonn). Museum Kunst-
palast, Diisseldorf. [Abbildungsnachweis: Wolfgang Hiitt. Die Diisseldorfer Maler-
schule. Leipzig: VEB E.A. Seemannbuch- und Kunstverlag 1984, S. 223].
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angewandt“® wird. Dahinter steht ein Menschen- und Gesellschaftsbild, das
in diametraler Weise der von Friedrich Wilhelm IV. und den ,,Nazarenern“
propagierten ,vollkommenen Integration von Selbst und Gemeinschaft bzw.
von Selbst und Staat” entgegengesetzt ist.

Die schlesischen Weber und die ungenihten heiligen
und unheiligen Rocke

Das Gemilde macht auf uns heute einen fast peinlichen Eindruck. Die Figu-
ren wirken gestellt und tiberaus steif. Die Assoziation ,Oberammergauer Pas-
sionsspiele’ dringte sich mir férmlich auf. Hiibners Personendarstellungen
shaftet fast immer etwas Gestelltes und Posenhaftes an“®’, urteilte z. B. 1964
der Kunsthistoriker Wolfgang Hiitt; Friedrich Engels habe die kiinstlerische
Leistung des Malers schlicht tiberschitzt. Das Weberbild stehe, so erlautert
der aktuelle Katalog des Disseldorfer Museum Kunstpalast, ,in seiner fein-
malerischen Ausfithrung und sentimentalen Stimmung ganz in der Tradi-
tion der nazarenisch geprigten Schule Schadows:” Damit hebt es sich deut-
lich von Hiibners Genrebildern, deren Stil ein Zeitgenosse als ,frisch und
energisch“® beschrieb, ab.

Am 28. November 1844 war ein ,,Nachtrag“ zum Bericht tiber die Kunst-
ausstellungen in K6ln und Diisseldorf im Kunstblatt erschienen. Der mit dem
Kiirzel ,e. £ zeichnende Autor bespricht in diesem ein Gemilde von Begas,
Hiibners Weberbild und weitere Werke, die alle verspitet zur Ausstellung
eingetroffen waren. Er selbst habe diese Nachziigler nicht in Augenschein

65 Piittmann. Diisseldorfer Malerschule (wie Anm. 6). S. 34.

66 Hiitt. Diisseldorfer Malerschule 1964 (wie Anm. 5). S. 102.

67 Bestandskatalog Museum Kunstpalast Diisseldorf, S. 142. Im Besitz des Museum
Kunstpalast befindet sich eine Replik von Die schlesischen Weber (Abb. 3).

68 Artikel ,Die Diisseldorfer Kunstschule® in Kunstblatt Nr. 75. (18.9.1845),
S. 314. Hiibner produzierte die fiir das Genrefach tiblichen Alltagsszenen und
Landschaften. Das Verzeichnif§ der Kunstwerke auf der Ausstellung des Kunstver-
eins fiir die Rbeinlande und Westphalen im Jahr 1843 erwihnt unter ,Hiibner,
Carl, aus Kénigsberg i. Pr“ u.a. ,,Der versperrte Brunnen® (S. 4, Nr. 37). Unter
den vierundreiffig Gemilden, die auf der Generalversammlung des Vereins am
3.8.1844 verlost wurden, ist unter Nr. 6 Carl Hiibners ,,Der neue Lehrbursche
verzeichnet. Vgl. ,,Kunstverein fiir die Rheinlande und Westphalen. Generalver-
sammlung am 3. August“. Annoncenteil in DZ, Nr. 216 (5.8.1844).
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nehmen kénnen, erliutert der Autor, er beziehe sich deshalb auf die in der
Kolnischen Zeitung erschienene Rezension, wobei er die Gelegenheit nutzt,
sich scharf von den Positionen des Kollegen abzugrenzen. Drei Wochen
zuvor hatte ,.e.f.“ u.a. Christian Kohlers, ebenfalls 1844 in Diisseldorf ent-
standenes, Gemilde Hagar in der Wiiste geradezu emphatisch besprochen.
Das Gemalde zeichne sich ,,durch Tiefe und ergreifende Wahrheit des Aus-
drucks, namentlich in dem Rettung suchenden Antlitz der Mutter, durch
Einfachheit und Wiirde der Darstellung und jeder Bewegung® aus. In diesem
Werk stimme alles ,,mit der hohern religiés-poetischen Auffassung des Bildes
tiberein [...]*® Was der Kunstblatt-Autor ,e.£ in seinem ,Nachtrag” dann
tber das Begas-Bild Christus mit den Miihseligen und Beladenen schreibt,
wirft ein Schlaglicht auf den Streit um das religiése Bild und dessen Deutung
im Vormirz. Der ,Berichterstatter der Kolnischen Zeitung, so heifit es da,
nenne ,die [Bild-]Idee socialistisch und folglich zeitgemif, da sie das Stre-
ben unserer Epoche nach Aufhebung des schroffen Stindeunterschiedes ver-
sinnlicht! In diesem Punket widerspricht ,e. £.“ vehement: ,Verstehen wir den
Gedanken des Bildes recht, so ist es der seit dem Bestehen des Christenthums
zeitgemif3e, daf$ alle Leidende in Christus einen Troster finden: Die ,,Socia-
listik“ - so nennt ,e.£.“ den Sozialismus — lege ,einen grofiern Nachdruck auf
die gleichmaflige Vertheilung der Leiden und Lasten®, anstatt diese ,nach der
Idee des Bildes” geduldig ,,zu tragen, ohne zu murren und zu ermatten: Es
folgt die Besprechung des Weberbildes. Letzteres veranschauliche ,,das Pro-
letariat und den Luxus, und trigt damit den Preis des vorziiglichen Lobes
des oben genannten Berichterstatters davon”, leitet ,e.f.“ die Besprechung
mit unterschwelligem Spott ein. Es folgt die — wieder aus der Kolnischen
Zeitung ibernommene — ausfihrliche Rezension, wobei sich ,e. £ jeglichen

69 e.f..,Die Kunstausstellung in Kéln und Diisseldorf (Schluf)“. Kunstblart Nr. 89
(5.11.1844). S. 369f. ,Hagar und Ismael“ war ein schr beliebtes Motiv. Von
Kohlers Gemilde wurde noch im gleichen Jahr ein 39 x 34 cm grofier Stahlstich
gefertigt. Martina Sitt erwihnt eine ,Verstofung der Hagar® aus dem Jahr 1833,
die ,einen runden oberen Abschluff als gingige Rahmungsvariante® aufweist.
Vgl. Sitt. Duell an der Wand (wie Anm. 22). S. 91. 1837 verloste der Kunstverein
unter Nr. 46 eine Hagar, gemalt von Gétting. Vgl. ,,Kunst-Verein® DZ, Nr. 218
(13.8.1837) Beilage. 1843 wird im Verzeichnif§ der Kunstwerke auf der Ausstel-
lung des Kunstvereins fiir die Rheinlande und Westphalen auf S. 4, unter Nr. 28
eine ,Hagar und Ismael“ von Maria Hancke aufgefiihrt.

70 e.f.. ,Nachtrag zu dem Bericht tiber die Kélner Ausstellung®. Kuznstbhlarr. Nr. 96
(28.11.1844). S. 401.
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weiteren Kommentars enthilt. Dem Autor geht es hier offensichtlich nicht
um Asthetik und auch nicht um eine Glaubenssache, sondern um die Frage,
wie Gesellschaft in Zukunft organisiert werden und welche Funktion Reli-
gion in ihr haben soll. Da die Darstellung der Zusammensinkenden im
Weberbild ganz offensichtlich ein Bildzitat der Hagar aus Kohlers Gemalde
ist, liegt die Vermutung nahe, dass mit dem Bildzitat auch eine inhaltliche
Anspielung verbunden ist, die noch niher zu untersuchen ist.

Abb. 4: Hagar und Ismael, Stahlstich Abb. 5: Detail aus Die schlesischen
(39 x 34 cm) von Jacob Felsing nach Weber (Abb. 3).
dem Gemilde von Christian Kohler;

beide 1844.

Wenige Monate nach Fertigstellung des Weberbildes hatte sich der Aufstand
in Schlesien ereignet, was in Folge viele Autoren dazu verleitet hat, das Bild
prophetisch zu deuten. Der Rezensent der Kolnischen Zeitung schrieb, zwei
Minner wiirden ,,mit erhobener Hand und grimmig geballter Faust uns
schon das Herannahen der inzwischen eingetretenen Zerstérungsscenen vor
die Seele [rufen]:”* Auch der Kunsthistoriker Gottfried Kinkel deutete die
Szene in der Augsburger Allgemeinen Zeitung prophetisch:

71 Zit. n. e.f. ;Nachtrag .. Kunstblatt Nr. 96 (28.11.1844). S. 402.
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Hier sehen wir noch die Gewitterschwiile vor dem Ausbruch. Wir stehen
im Whaarenhaus eines schlesischen Groflhindlers, der mit einem Commis
beschiftigt ist die Tuchstiicke zu untersuchen welche ihm von den Webern
gebracht werden. [...] Weber berathen ob sie fiir den doch allzu niedrigen
Preis losschlagen sollen oder nicht; nach der Thiir zuriick aber wenden sich
ein paar Bursche, auf deren Angesichtern schon die Rache geschrieben steht.”

Meines Wissens ist Friedrich Engels der einzige unter den zeitgendssischen
Rezensenten, der beschreibt, was in jener Szene tatsichlich zu sehen ist: Zwei
Mianner, das zuriickgewiesene Leinen auf dem Riicken, ,.are just leaving the
room one of whom is clenching his fist in rage, whilst the other, putting his
hand on his neighbour’s arm, points up towards heaven, as if saying: be quiet,
there is a judge to punish him:”? Eine im Hintergrund links unterhalb des
Rundbogens isoliert stchende Person habe ich in keiner Rezension beschrie-
ben oder auch nur erwihnt gefunden. Wihrend alle anderen in dem Gemilde
kleine Gruppen bilden, steht dieser ganz isoliert. Er hilt seine Hande — fast
wie zum Gebet gefaltet — um den Stecken, auf den er sich zu stiitzen scheint.
Grimmig schaut er nach oben, als hadere er mit Gott. Es scheint, als konne
er im nichsten Moment explodieren und seiner Wt freien Lauf lassen. Alle
Fluchtlinien der Deckenbalken wie auch die der schweren steinernen Boden-
platten laufen auf seine den Stecken umfassenden Hinde zu.

Dass dieser Zornige nirgendwo erwihnt wird, muss nicht heiflen, dass er
nicht wahrgenommen wurde. In jenen Jahren war es iiblich, dass sich Schrift-
steller von Gemilden und umgekehrt Maler von Erzihlungen und Gedich-
ten inspirieren lieen. Es scheint, als sei der Zornige in Ernst Willkomms
Erzihlung Der Lobnweber, die 1845 in Pittmanns Biirgerbuch erschien, zum
Leben erwacht: ,,Er nahm seinen Stecken, hieb mit diesem erst gegen die Thiir
und dann mit immer wachsender Kraft gegen die Fensterladen, daf die Oel-
farbe absprang [...]:”* Dem plétzlich hinter ihm aufrauchenden Fabrikanten
erklirt der Weber seinen Wutanfall: ,,Sie wissen wahrscheinlich nicht, was es
heifit mit leerem Magen stundenlang in der Zugluft stehen und unniitz die
Zeit verlieren miissen, die uns Mittellosen so kostbar ist Der ,,Fabrikant®

72 Gottfried Kinkel. ,Die Kunstausstellung von Kéln 1844. (Beschluf)“. AZ,
Nr. 273 (29.9.1844), Beilage. S. 2180f.

73 Engels. Rapid Progress (wie Anm. 7). Vgl. Landes. Carl Wilhelm (wie Anm. 8).
S. 112, 196.

74 Ernst Willkomm. ,Der Lohnweber®. Deussches Biirgerbuch fiir 1845. Hg. Her-
mann Piittmann. Darmstadt: Leske, 1845. S. 223-265, hier: 237.
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héhnt, sich tiber die tiefe Frommigkeit der Weber lustig machend: ,,Ich habe
die Kilte nicht gemacht, ich kann sie auch nicht abschaffen. Hadert mit
dem, der sie sendet, oder steckt Eure elenden Glieder in wirmere Kleider!”>
Im Jahr nach Entstehung der schlesischen Weber malte Carl Hiibner eine
Wirtshausszene, die — wenn auch versteckt — auf die Wallfahrt zum Heili-
gen Rock Bezug nimmt. Dieses Bild reiht sich ein in andere satirische Bil-
der der Zeit. Die sonst so scharfe Unterscheidung von ,U* und ,E ist hier
fur einige Zeit ausgesetzt. Disseldorfer Kiinstler, deren Werke bereits im
Louvre zu sehen waren oder nach Ubersee gingen, produzierten zugleich
fir den Karneval und fiir satirische Blitter, wobei sich die humorvolle Gen-
remalerei aus der Parodie ilterer Kunstwerke entwickelte wie der moderne
realistische Roman aus Cervantes’ Parodie der Ritterromane. Margaret A.
Rose erlautert: ,,Hier wird zugleich das Poetische ins Alltigliche transfe-
riert und das Alltagliche und das Komische als Stoffe der modernen Malerei
legitimiert:”® Die Diisseldorfer Buch- und Kunsthandlung Buddeus, die im
September 1844 eine ,meisterhafte Lithographie®” von Hiibners Weber-
bild ankiindigte, lief in der Karnevalssession 1844/1845 die von zwei Bon-
ner Professoren verfasste Schrift Der Heilige Rock zu Trier und die zwanzig
andern Heiligen ungenihten Ricke in einer zweiten Auflage mit Nachtrigen
erscheinen, deren Inhalt, juristische Texte parodierend, in einer Zeitungsan-
nonce wie folgt angegeben wird: ,,Zu §. 1. Der heil. ungenihte Rock zu Trier
ist gendht. Zu §. 9. Zu §. 16. Zu §. 17. Auch der andere heilige ungenihte
Rock zu Trier ist in Rom fuir dcht erklirt worden Es folgt: ,,$. 18 a. Die heil.
ungen. Rocke auf dem Monte dellAlvernia, zu Mantua, Mallorka, (Rom?)
und Halle. Zu § 21:7® Die Staatsmacht lieff wihrend jenes Karnevals eine auf
die Heilig-Rock-Wallfahrt anspiclende Lithographie inklusive Druckplatte
und Druckexemplare, die in einer ,Bude® angeboten wurden, eiligst konfis-
zieren, ,,um keine Veranlassung zum Argernifg in confessioneller Hinsicht zu
geben:”” Carl Hiibners Wirtshausszene gibt allerdings einige Ritsel auf: Sie

75 Ebd.,, S. 238.

76 Rose. Scherz, Satire, Parodie (wie Anm. 26). S. 300f. Zu dem Thema auch: Mar-
garet A. Rose. Parodie, Intertextualitiit, Interbildlichkeit. Bielefeld: Aisthesis,
2006.

77 Rubrik ,Inland/Diisseldorf“. DZ Nr. 263 (21.9.1844).

78 DZNr.29 (Beilage; 29.1.1845). In Bonn kam es ebenfalls zum Eklat. Vgl. Frohn.
Loblich ist ein tolles Streben (wie Anm. 16). S. 318f.

79 Ebd., S. 290. Vgl. Annoncenseite. DZ Nr. 31 (31.1.1845). Vgl. DZ Nr. 34
(3.2.1845). Ein Bild von Lorenz Clasen, dem spiteren Herausgeber der satirischen
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findet, wie Lilian Landes hervorhebrt, ,.in keiner der zeitgenossischen Tages-
oder Kunstzeitungen Erwihnung, scheint nie Teil einer Ausstellung gewe-
sen zu sein.®® Im Werkverzeichnis wird das Bild als Drei Minner in einer
Wirtsstube oder Die drei Temperamente aufgefihrt. Landes will in diesem ein
Programmbild ,,zur Frage nach der Berechtigung dogmatischen Glaubens®!
sehen. Es konnte sich aber auch schlicht um ein fiir ein Wirtshaus vorgese-
henes Bild handeln. Carl Hiibners Kollege Adolf Schrédter hatte z. B. 1834
ein Wirtshausschild fir eine Gastwirtschaft in Oberwesel gemalt.®* Das in
Drei Minner in einer Wirtsstube zentral, unmittelbar iiber dem mittleren
Biertrinker angebrachte Schild scheint wie eine direkte Aufforderung an
Kneipengiste:

Es ist nicht méglich aufzuschreiben
Wir wollen gute Freunde
bleiben
Meine Herren u. Giste ich bitte
EFuch

Seit so gut u. zahlt gleich.

Dargestellt sind drei Manner, die friedlich, doch voneinander abgewandt,
an einem Kneipentisch sitzen. Der linke Herr, offensichtlich ein Anhin-
ger gutbiirgerlicher Kiiche, siecht — ich folge hier Lilian Landes” Beschrei-
bung — ,zufrieden-abwesenden Blicks durch das emporgehaltene Weinglas
hindurch®, der mittlere ,leert durstig einen steinernen Bierkrug®, der dritte
ist ,mit der Niederschrift seiner Gedanken beschiftigt®, neben sich das
»kaum angeriihrte Glas Wasser®, an der Wand tiber ihm ein gerahmtes Sou-
venierbildchen von der Wallfahrt zum Heiligen Rock.

Hiibner kénnte zu dem Bild durch eine Meldung aus Mainz, abgedrucke
am 24. Dezember 1844 in der Diisseldorfer Zeitung, inspiriert worden sein.
In dieser wird von ,eine[r] zuchtpolizeiliche[n] Verhandlung in Sachen des
heil. Rocks zu Trier* berichtet. Zur Zeit der Wallfahrt hitten in Bingen ein

Diisseldorfer Monathefe, das die Heilig-Rock-Wallfahrt aufgriff, fithrte ab Mai
zu einem intensiven Schlagabtausch der Diisseldorfer mit der Elberfelder Zei-
tung. Vgl. Landes. Carl Wilhelm (wie Anm. 8). S. 106f., 404.

80 Landes. Carl Wilhelm (wie Anm. 8). S. 125fF.

81 Ebd., S. 402-407, hier S. 402. Vgl. ebd.

82 Vgl. Kalnein. Die Diisseldorfer Malerschule (wie Anm. 9). S. 480f.

83 Landes. Carl Wilhelm (wie Anm. 8). S. 126.
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Bicker und ein Metzger beim Glas Wein gesessen ,,und unterhielten sich
anfangs ganz ruhig und ohne Leidenschaft tiber die Religion®, bis der eine
zu spotteln begann. Dieser wiederum fihlte sich von einigen, durch seine
Bemerkungen Aufgebrachten im Gastraum beleidigt und zog vor Gericht.
Die Klage sei abgewiesen worden, denn ,,der Klager habe das religiose Gefiihl
eines Andern verletzt und schon dadurch die Zurechtweisung verdient, ganz
abgesehen von der Bedeutungdes heil. Rocks an sich™* Der Gerichtsprisident
habe den Klager zudem ermahnt, ,hinfiiro seine Ansichten tiber die Religion
fiir sich zu behalten und derartige 6ffentliche Diskussionen zu vermeiden:®*
In einer im Vormonat im gleichen Blatt erschienenen Meldung aus Miinchen
werden Hiibner und das Weberbild sogar namentlich erwihnt. Da heifSt
es, der bayrische Konig habe ,die Noth der Armen unter den Biertrinkern
erkannt und lif3t in allen Staatsbrauhiusern das Bier wohlfeiler abgeben, als
es der Tarif verlangt: — Hoch, dreimal hoch lebe der K6nig!* Angefiigt sind
die Bedenken:

Aber die Brauer, dieselben biirgerlichen und adeligen Brauer, die unser allge-
meiner Bierdurst aus kleinen Leuten zu Mannern von Gewicht gemacht hat, so
daf [...] ihre S6hne dem Fabrikantenfintchen auf dem Hiibnerschen Weber-
bilde gleichen: — was werden denn diese Brauer thun? That is the question!®

Hiibners Gemilde mag also tatsichlich in einer Bier- oder Weinstube als
Mahnung, seine Zeche zu bezahlen und sich nicht iiber religiése Dinge zu
streiten, gehangen haben. Der Asket mit dem kaum angeriithrten Glas Wasser
unter dem Wallfahrtssouvenir konnte auf einen Insiderwitz anspielen — viel-
leicht auf jenes Bonmot, das einst Karl Immermann in die Welt setzte? Als
1836 bei der Kunstvereins-Ausstellung Lessings Hussitenpredigt neben einem
Altarbild von Wilhelm Schadow hing, hatte Immermann in kleinem Kreis
gescherzt: ,Es sei ganz natiirlich, daf§ die Hussiten lebhafter wiren, als Scha-
dows Katholische Kirchenengel. Jene Ketzer hitten guten Wein im Kelche
und die armen Rechtgliubigen miifiten sich mit trockenem Brode begniigen

[...]e5e

84 Rubrik ,Deutschland*, ,Mainz, vom 19. Dezbr DZ Nr. 357 (24.12.1844).

85 DZNr. 307 (4.11.1844).

86 Karl Leberecht Immermann. ,,Zwischen Poesie und Wirklichkeit®. Tagebiicher
1831-1840. Hg. Uwe Hasubek. Miinchen: Winkler, 1984, S. 312f. Tagebuchein-
trag vom 10.8.1836. Vgl. Giese. Miinchener Tendenzen (wie Anm. 43). S. 251,
Fn.78.
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Als viertes ,JTemperament® und als Kontrast zu den still Zechenden und
dem asketischen Wassertrinker lasst sich die Predigerfigur aus der Hussitenpre-
digt — ,mit der einen Hand weit in die Luft greifend, mit der andern den Kelch,
das Symbol des ganzen Aufstands, haltend?” — denken. Diese war sozusagen
zu einer Ikone geworden. Bei der Verlosung von Zeichnungen, Kupferstichen,
Radierungen ,,zum Besten der nothleidenden Weber und Spinner in Schlesien
durch die Diisseldorfer Kiinstler” am 30. April 1844 war auch eine Reproduk-
tion der Hussitenpredigt an einen Gewinner gegangen.*®

»[ W]ihrend die Lebendigen und Fithlenden [...] hoffnungslos

verzweifeln®

Im Weberbild ist auf den ersten Blick kein Bezug zum Religiosen erkenn-
bar. Lediglich durch das Bildzitat des Hagar und Ismael-Motivs® und die
feinmalerische Ausfithrung nazarenischer Machart ist auf dsthetischer Ebene
ein Hinweis auf religiose Bildkunst vorhanden. Im Wallfahrtsjahr kann diese
demonstrative Ausklammerung des Religiésen nicht anders als Provoka-
tion empfunden und verstanden worden sein, zumal ,,der unerschiitterliche
christliche Glaube der Weber Schlesiens [...] in Zeitung, Lyrik und Roman”®
immer wieder Erwihnung fand. Ist das Gemailde also ein Appell? Im Sinne
von: Schaut Euch die aktuellen Produktionsbedingungen in der Textilbran-
che an, tut was gegen die brutale Ausbeutung, anstatt vor einem Stiick Stoff
auf die Knie zu fallen? In einem zu Neujahr 1845 erschienenen Fliegenden
Blatt heifdt es, Menschen wiirden verleitet, ,,die Gefiihle, die Ehrfurcht, die
wir Gott schuldig sind, einem Kleidungsstiicke zuzuwenden, einem Werke,
das Menschenhiande gemacht haben: Und weiter heifit es da: ,, Tausende der
Wallfahrer darben sich das Geld ab fiir die Reise und fiir das Opfer, das sie
dem heiligen Rock d.h. der Geistlichkeit spenden, sie bringen es mit Ver-
lusten zusammen, oder erbetteln es, um nach der Riickkehr zu hungern, zu
darben [...]**! Der katholische Verfasser dieses Fliegenden Blatts prasentiert

87 Miiller. Diisseldorfer Kiinstler (wie Anm. 18). S. 128f.

88 Los Nr. 1759 an Herrn O.B. G. Laves. Vgl. DZ Nr. 121 (Beilage, 1.5.1844).

89 Vgl. Fufinote Nr. 69.

90 Landes. Carl Wilhelm (wie Anm. 8). S. 192.

91 Hermann Hinrichs. Trier — Ronge — Schneidemiibl in staats- und bundesrechtli-
cher Hinsicht: ein fliegendes Blatt vom Professor Hinrichs zu Neujahr 1845. Halle:
Schwetschke und Sohn, 1845. S. 3.
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am Ende als Lésung des Problems die ,,Idee einer von Rom unabhingigen,
freien deutsch-nationalen Kirche“”, eine Idee, die auch Johannes Ronge, der
bis zu seiner Suspendierung im Jahr 1843 Kaplan im schlesischen Grottkau
war, vertrat. Ronge hatte im Herbst 1844 mit seinem offenen, an den Trierer
Erzbischof Arnoldi adressierten Brief fiir Schlagzeilen gesorgt. Im Weber-
bild hingegen wird Stoff nur als Stoff prisentiert, das Religiose bleibt ganz
auflen vor. Mit seiner demonstrativen Verankerung im Diesseits stellt sich
das Bild in eine lange Disseldorfer Tradition. Dem Akademieleiter Scha-
dow war bereits zwei Jahrzehnte zuvor vorgehalten worden, am Rhein eine
Schule gegriindet zu haben, ,welche, weit ab vom katholisch-christlichen
Geiste, dem sinnlichen Heidenthume huldige: In dieser Rezension der Ber-
liner Akademieausstellung von 1832 war beklagt worden, dass die Dissel-
dorfer Schule ,die christlichen Darstellungen so ganz aufgegeben hat, daf§
kein Jesus, keine Mutter Gottes aus Diisseldorf gekommen® seien. ,,Nur aus
dem alten Testamente einige Bilder, und auch hier sind die Motive nur bald
religios“.** Kritik an Gétzenverehrung findet sich bereits 1830 in Lessings
Trauerndem Konigspaar. Dort fillt unser Blick neben anderen steinernen
Gotzenbildern auf das Steinbild einer heiligen Jungfrau, das ,rechts im
Vordergrunde fromm die Hinde faltet [...], wihrend die Lebendigen und
Fithlenden zu seinen Fiiflen hoffnungslos verzweifeln:* In Wilhelm Hei-
nes Gefangniskirche (1837) ist die Ausklammerung des Religiosen bis aufs
Aullerste ausgereizt. Es gibt ,kein Kreuz, kein trostendes Heiligenbild, keine
mildernde Kerze®, lediglich ein einziges christliches Symbol — und dieses
auch nur im Anschnitt, wie die Kunsthistorikerin Hanna Gagel betont:

Von einer Heiligenfigur an der Siule sind lediglich Sockel und Fuff gezeigt,
nur durch diese wird man eigentlich an einen Kirchenraum erinnert. Der
Raum ist kahl, Putz fillt an der Fensterleibung herab und Bodenfliesen sind
zerbrochen.”

92 Ebd.,, S. 20.

93 Morgenblatt fiir gebildete Stinde. Nr. 299 (14.12.1832). S. 1196. Vgl. Giese.
Gegen Miinchener Tendenzen (wie Anm. 43). S. 234.

94 Friedrich von Uechtritz. Blicke in das Diisseldorfer Kunst- und Kiinstlerleben. 2
Bde. Diisseldorf, 1839/40. Bd. 1. S. 327.

95 Hanna Gagel. ,Die Diisseldorfer Malerschule in der politischen Situation des
Vormirz und 1848 Kalnein. Die Diisseldorfer Malerschule (wie Anm. 9).
S.71f.
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In Lessings HufS auf dem Costnitzer Concil erblicken wir rechts neben dem
steinernen Rundbogen das Steinbild einer Heiligenfigur oder eines Apos-
tels, jedoch wie im Trauernden Konigspaar ebenfalls an den rechten Rand
gedringt. Eine weitere Parallele: Die Vorhalle, in der die Weber das fertige
Textil abliefern, ist ahnlich karg wie der Innenraum der Gefiangniskirche. Der
Steinboden scheint sogar fast identisch und weist grofie Ahnlichkeit mit dem
in Das Trauernde Konigspaar und Lessings Hus-Bild von 1842 auf. Wihlte
Hiibner bewusst diese Ausstattung, um sein Werk so in die Traditionslinie
der Vorgingerbilder einzureihen?

Fir Gotthold Ephraim Lessing ist der Bildraum ein Raum, in dem ,es
keine Fenster ins Jenseits“* gibt. Demonstrativ erscheint auch die Vorhalle,
in der die Weber das von ihnen gefertigte Leinen priifen lassen, fensterlos.
Die bildparallele Riickwand wird lediglich durch drei Rundbégen struk-
turiert, wobei der mittlere wie zugemauert scheint. In einem Rundbogen
erwarteten die Menschen damals ein Altarbild, sozusagen ein sich zum Jen-
seits hin 6ffnendes Fenster, wo Engelein vom Himmel schweben, eine Jung-
frau Maria aus der Hohe grifit oder der Erléser erscheint.

Nicht nur Kirchgingern, auch dem Vernissagepublikum war der Rundbo-
gen vertraut. Seit den 1830er Jahren war er in der Diisseldorfer Malerei ein
gingiges Format. Die Kunsthistorikerin Martina Sitt erldutert: ,Zum einen
wurde er bei Olskizzen eingesetzt, die als Modelle fiir grofere Wandarbeiten
genutzt wurden, zum anderen kam er im Kontext der Motive der religio-
sen Historie hiufig vor®” Julius Hiibner, ein Schiiler Schadows, der nicht
verwandt ist mit Carl Hiibner, hatte 1836 z.B. fiir den rechten Seitenaltar
der einstigen kurfirstlichen Hofkirche St. Andreas in der Diisseldorfer Alt-
stadt ein oben mit einem Rundbogen abschlielendes Altarbild — Christus
an der GeifSelsiule — gefertigt. Piittmann schitzt es jedoch als ,nur hochst
mittelmiRig“® ein und des Malers Altarbildmadonnen seien ,,junge, artige
Frauen, in deren Blicken Zufriedenheit und Gliick der Ehe leuchten [...]<
Mit anderen Worten: in Altarbildern schuf das Biirgertum sich sein eigenes
Ebenbild. Wollte Carl Hitbner bewusst ein Gegenstiick zu den Werken seines
Namensvetters schaffen? Statt artige Frauen, in deren Augen Zufriedenheit

96 Monika Fick. Lessing-Handbuch. Stuttgart/Weimar: Metzler, *2010. S. 276.
97 Sitt. Duell an der Wand (wie Anm. 22). S.91.

98 Piittmann. Diisseldorfer Malerschule (wie Anm. 6). S. 124.

99 Ebd., S.119.
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und Ehegliick leuchtet, provozierend eine ohnmichtig niedersinkende Pro-
letarierin in den Mittelpunke stellen?

Anfang der 1840er Jahre war der Rundbogen bereits iiber die Grenzen
hinaus zum Symbol, ja fast schon zum Synonym fiir ,,nazarenische“ Bildkunst
geworden. Der Pariser ,,Salon®, der zu jener Zeit fast jahrlich im Louvre zeit-
genossische Kunst prisentierte, wurde von Reproduktionen ,,nazarenischer®
Werke formlich geflutet. Margaret A. Rose weist auf zwei Lithographien
von Honoré Daumier hin, welche die inflationire Zunahme dieser From-
melkunst karikieren. Die Lithographie Ascension de Jésus Christ, dApres le
Tableau original de M. Brrdbkmann ist »als ein Altarbild ironisch dargestellt
und in Le Charivari am 1. April 1841 ausdriicklich als eine Parodic auf die
Nachfolger des Nazareners Friedrich Overbeck beschrieben [...]<'® Uber
die Lithographie ist in Versalien ,SALON DE 1840 gesetzt. Dieses Rund-
bogenbild besteht fast ausschliefSlich aus Wolken. Von unten ragen ein paar
Lanzenspitzen romischer Soldaten ins Bild, im oberen Rund sind gerade
noch die Fiifle und ein Gewandfetzen des in den Himmel entschwebenden
Heilands erkennbar. Hatten die satirischen Daumierkarikaturen Carl Hiib-
ner als Inspirationsquelle gedient? Sicherlich werden manche beim Anblick
des leeren Rundbogens an diese Daumierkarikaturen gedacht haben, da sie
auch in Diisseldorf bekannt waren, vielleicht erinnerten sie sich auch an die
Kontroverse iiber die Altarbilder von J. Hiibner.

Das Weberbild hinterldsst mehr Fragen als Antworten. Der Herr, der
so kithl das gewebte Tuch zurtickweist, wird von Rezensenten uneinheit-
lich als ,,schlesischer GrofShindler[]“ (Gottfried Kinkel), ,Geschiftsfiihrer
des Fabrikherrn® (anonym, Kélnische Zeitung), ,manufacturer (Friedrich
Engels) bezeichnet.'”! Sicher ist nur, dass er ein Bildzitat der Herrscherpose
des Sonnenkénigs Ludwig XIV. ist, so wie ihn Hyacinthe Rigaud 1701 ins
Bild setzte. Alle, bis auf denjenigen, der die niedersinkende Frau auffingt
und zugleich mit einer Geste dem ,Sonnenkénig’ zu verstehen gibt, dass so

100 Margaret A. Rose. ,,Der Kunstkritiker als ,Flaneur’. Heines Betrachtungen tiber
die bildende Kunst in Lutezia™ Zu Heinrich Heines Spitwerk ,Lutezia“: Kunst-
charakter und europdischer Kontext. Hg. Arnold Pistiak. Berlin: Akademie,
2007.S. 117-148, hier S. 128.

101 ,schlesischer Groflhindler”. AZ, Nr. 273 (29.9.1844), S. 2180f. ,Geschifts-
fuhrer des Fabrikherrn®, zit. nach ,Nachtrag zu dem Bericht tber die Kolner
Ausstellung®. Kunstblatt. Nr. 96 (28.11.1844), S. 401. ,,manufacturer”. Engels.
Rapid Progress (wic Anm. 7).
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mit Menschen nicht umgegangen werden darf, wirken wie erstarrt, wie ein
Jebendes Bild* oder eben eine Szene aus Oberammergau.

Eine eindeutige ,Bildaussage® scheint es nicht zu geben. Sie wird zumin-
dest von keiner Person und keiner Gruppe reprasentiert, nicht von dem
die Faust Ballenden und auch nicht von jenem, der auf den Himmel ver-
weist. Ein definitives Bildzentrum fehlt ebenfalls: Die Fluchtlinien biindeln
sich in einem anderen Punkt als die Mehrzahl der Blicke der Dargestellten,
wobei weder Fluchtlinien noch Blicke sich im Bildmittelpunke treffen: Eine
bewusste Irritation. Das Bild nimmt uns also weder das Denken noch das
Handeln ab.

Schlussbetrachtung

Hermann Pittmann stellt 1839 eine weitgehende Auflosung akademischer
Dogmen und Gattungsgrenzen fest, wihrend zeitgleich ,die aufgeklarte[n]
Zeitgenossen” sich dafiir einsetzen, das Leben ,zu losen von der dicken
Kruste der Vorurtheile und dem Bodensatze fauler Institutionen:'®? Das
Scheitern der Revolutionen von 1848/1849 bewirkte einen Bruch. Auch
asthetisch. Die Gattungsgrenzen wurden wieder hochgezogen, der Land-
schafts- wie der Genremalerei nun zwar ein hoherer Rang zugestanden, doch
akademisches Schubladendenken und die Hierarchie als solche wurden
wieder zementiert. Heilige, K6nige, Kaiser wanderten nach wie vor aus den
Ateliers der koniglich-preufiischen Akademie direkt an Europas Fursten-
und Konigshofe, ,Nazarener” freuten sich tiber Hochkonjunktur, Bieder-
meierliches und Genrebilder gingen weiter tiber den Ladentisch, Belletristik
ebenfalls. Romane und Romantisches waren wieder gefragt statt Paulskir-
che und Politik. ,Die Demokraten sind todt geschossen, im Auslande, oder
versimpelt“'®, lautet Georg Weerths bitteres Fazit im April 1851.

102 Piitemann. Diisseldorfer Malerschule (wie Anm. 6). S. II1. Vgl. auch ebd., S. 33,
146.

103 Zit. nach Heinrich Heine. Sakularausgabe. Werke, Briefwechsel, Lebenszeng-
nisse. Hg. von den Nationalen Forschungs- und Gedenkstitten der klassischen
deutschen Literatur in Weimar und dem Centre National de la Recherche Sci-
entifique in Paris. Berlin/Paris: Akademie/ Editions du CNRS, 1970, Bd. 26,
Brief Nr. 894. S. 287.
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,Demokratische Kunst made in Diisseldorf, wurde in Transportkisten
verpackt und nach Ubersee verschifft. Eine Replik des Weberbildes hing ab
1849 in der stindigen Sammlung der Diisseldorf Gallery am Broadway. Carl
Hiibner bemiihte sich ,um die Bildung von Verkaufsstrukturen fiir die Diis-
seldorfer Kiinstlerschaft in Nordamerika®, seine Werke wurden dort ,,zum
Verkaufsschlager®, seine Reise durch die Vereinigten Staaten 1875 ,,zu einem
wahren Triumphzug'** Die konfliktreiche Kunstgeschichte des Diisseldor-
fer Vormirz blieb diesseits des Atlantiks ein halbes Jahrhundert ein heifSes
Eisen, an das sich nur wenige wagten. Erst 1902 erschien ein 385 Seiten
starkes, reich bebildertes und bald zum Standardwerk avanciertes Opus in
Grofiformat, Titel: Zur Geschichte der Diisseldorfer Kunst, insbesondere im
XIX. Jahrhundert. Friedrich Schaarschmidt hat mit diesem im Auftrag des
Kunstvereins fir die Rheinlande und Westfalen entstandenen Opus Kunst-
geschichte zu einer teleologisch hin zum Nationalen sich entwickelnden
Geschichte umgeschrieben. Dem einstigen Akademieleiter und Mitbegriin-
der des Vereins, Wilhelm Schadow, sowie dessen Nachfolger Eduard Bende-
mann will Schaarschmidt nur noch einen Status als Vorlaufer zugestehen.
Deren Kunst denunziert er als ,Mischung von Melancholie und Sifilichkeit,
die [...] in dem jiidischen Ursprung Beider ihre physiologische Erklirung fin-
den mag [...]'% Neben antisemitischen Ausfillen gibt es auch Anklinge an
»Blut- und Boden“-Asthetik.' Carl Hiibner wird erwihnt, vor allem aber

104 Landes. Carl Wilhelm (wie Anm. 8). S. 19, 69, 329-341. ,,Few more power-
ful expressions than these paintings have reached us yet from Europe, of the
sentiment of hatred to oppression that is arousing there®, hief§ es 1849 iiber
Hiibners Bilder. Vgl. ,Gallery of the Diisseldorf Artists“. Bulletin of the Ameri-
can Art-Union, Vol. 2, Nr. 3 (Juni 1849). S. 8-17, hier: 11. ,He is a painter of
acknowledged talent and his painting of the Poacher’s Death und Silesian Wea-
vers (both in the gallery), are believed to have done much toward removal of
some of the oppressions which have for years past, weighed upon that unhappy
country:” J. W.E. , The School of Art at Dusseldorf™ Bulletin of the American
Art-Union Nr. 1 (April 1850), S. 7. (Zugriff: 13.7.2020) http://www.jstor.org/
stable/20646718

105 Friedrich Schaarschmidt. Zur Geschichte der Diisseldorfer Kunst, insbesondere
im XIX. Jabrhundert. Hg. Kunstverein fiir die Rheinlande und Westfalen.
Diisseldorf: Verl. des Kunstvereins fiir die Rheinlande und Westfalen, 1902.
S.79.

106 Bei Otto Heichert sei das zu finden, ,was man [...] als den Erdgeruch fiir ein
jedes Kunstwerk fordert und als hochste Errungenschaft preist”, konstatiert
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als Beleg, ,dafl Kunst und Tendenz sich nicht vertragen®, und ,,daf§ trotz aller
freiheitlichen Redensarten zwischen wirklichen Kiinstlern und unzufriede-
nen Proletariern” eben doch ,eine Wesensverschiedenheit besteht, die sich
weder wegleugnen noch tiberbriicken [af3t:'"” Dieses Opus magnum schreibt
die Hetze Friedrich Wilhelms IV. gegen die ,,schnéde Judenclique® fort.
Es ist kein Produkt der Aufklirung, sondern der Gegenaufklirung. Indem
Landes ungepriift die von Schaarschmidt behauptete ,Notwendigkeit einer
getrennten Betrachtung von Rezeption der Diisseldorfer Historien- und
Genremalerei*!® iibernimmt, bleiben die Beziige des Weberbildes zur Asthe-
tik Lessing’scher Historienmalerei auf8erhalb ihres Fokus.

Das Weberbild kniipft, so konnte ich in meiner Untersuchung deutlich
machen, an eine Asthetik an, wie sie Lessing 1766 in seiner Laokoon-Schrift
formulierte: Allem, ,an dem sich zu merkliche Spuren gottesdienstlicher
Verabredungen zeigen®, die Anerkennung als Kunstwerk zu verweigern. In
dem Werk zeigt sich ein verindertes Realismuskonzept. Realismus hatte sich
1837 noch, so z.B. in Wilhelm Heines Die Gefingniskirche, auf ein genaues
Abbilden dessen, was sich auf der Netzhaut abzeichnet, beschrinke. Ledig-
lich durch geschickte Wahl des Bildausschnitts bleiben in diesem Gemailde
saimtliche Martyrer- und Heiligenbilder aufen vor, so dass unser Blick aus-
schlieflich auf die eingesperrten Delinquenten falle. Das Weberbild geht
weit dariiber hinaus. Es ist hier gerade der Widerspruch zwischen der ins Bild
gesetzten Diesseitigkeit und der Bezugnahme auf Elemente religioser Bild-
kunst, welche auf dsthetischer Ebene eine Spannung erzeugt, die sich affirma-
tiver Interpretation verweigert. Betrachtende werden mit einer ,,Vereinigung
verschiedenartiger Charaktere und selbst Antithesen® konfrontiert, die ,,mit
wunderbarem Geschick zur Hervorhebung der Hauptidee angewandt* wird,
wie es Piittmann bereits 1839 bei den Werken Lessings und Bendemanns
konstatierte. Christliche Ikonographie und Zitate aus religioser Bildkunst
hatten schon in Carl Friedrich Lessings Hussitenpredigt nicht im Dienst einer
Sakralisierung des Dargestellten gestanden, vielmehr im Gegenteil jegliche
religiése Aura und alle religiosen Posen fundamental in Frage gestellt. (1844
war dieses Thema nicht nur durch die Heilig-Rock-Wallfahrt, sondern auch

Schaarschmidt. Vgl. ebd., S. 372. Heichert wurde im Ersten Weltkrieg als
Kriegsmaler eingesetzt, malte 1914 den Oberbefehlshaber Ost Paul von Hin-
denburg.

107 Ebd, S.172.

108 Landes. Carl Wilhelm (wie Anm. 8). S. 26.
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durch das Auftreten des sich auf das Urchristentum berufenden Kommunis-
ten Wilhelm Weitling hochaktuell.) Indem sich das Weberbild auf klerikale
Bildkunst bzw. auf Gemilde, die durch die in Schaufenstern aushingenden
Stiche allgemein bekannt waren, bezicht, kniipft es an kollektive Bildwelten
an. Es hatte eine weitaus grofiere Popularitit in Vor- und Nachmirz erreicht
als z.B. das Gemilde Die Gefangniskirche, das lediglich auf naturalistische
Weise ein Geschehen reproduzierte.

Im Vormirzforschungsjahrbuch 2017 hatte ich auf Analogien der
Asthetik im Werk des Lessing-Schiilers Emanuel Leutze zu der Gottfried
Kellers hingewiesen. Bei beiden lassen sich durch den Widerspruch von
Symbolik und dinglicher Wirklichkeit ,,miteinander in Konflikt stehende
Deutungsperspektiven® finden. In Kellers Novelle Romeo und Julia auf dem
Dorfe sei der Tanzort ,,Paradiesgirtlein®, so konstatiert Thomas Gann, eine
Art Parallelwelt, die ,,[m]it diversen Artefakten christlich religioser Motivik
ausgestattet” sei, wobei das Interieur als ,ginzlich verwittert®, ,,urspriinglich
vergoldet®, nun aber als ,verwaschen® beschrieben wird. ,,Die ausfiihrlichen
Beschreibungen édsthetischer Merkmale von Opazitit und Abnutzung® lie-
Ben sich zugleich lesen ,als Problematisierung des Status von — in diesem
Fall: biblischen — Symboldiskursen in einem [...] unklar gewordenen Raum
der Zeichen!!1°

Analoges lasst sich im Weberbild finden: Die Dargestellten befinden sich
in einem merkwiirdigen Zwischenreich zwischen Abbild und Zeichen: die
Weberin mit Kind ist zugleich ein Bildzitat des ,,Hagar und Ismael“-Motivs,
der sie Auffangende erinnert an Pietd-Darstellungen und auch der zum Him-
mel weisende junge Weber war dem Ausstellungspublikum 1844 bereits ver-
traut: viele hatten ihn in genau jener zum Himmel weisenden Haltung bereits
zuvor — dort mit Schiferhut — in Jakob Beckers Genregemilde Der vorm Blitz
erschlagene Schéfer gesehen bzw. in einem der Stichreproduktionen von diesem
Gemilde. Das Weberbild scheint vor unserem geistigen Auge eine dhnliche
Parallelwelt zu entfalten wie jene, die Gottfried Keller im ,,Paradiesgirtlein®
spielen lisst. Diese Asthetik gilte es hinsichtlich des von Margaret A. Rose ein-
gebrachten Konzeptes von Interbildlichkeit weiter zu untersuchen.

109 Giese. Amerikabilder (wie Anm. 45). S. 205.

110 Thomas Gann. ,Im Paradiesgirtlein. Anarchie und ,Heimatlosigkeit® in Gott-
fried Kellers ,Romeo und Julia auf dem Dorfe™. Anarchismus im Vor- und
Nachmiirz (Jahrbuch 2016 Forum Vormirz Forschung). Hgg. Detlev Kopp
und Sandra Markewitz. Bielefeld: Aisthesis, 2017. S. 205-232, hier S. 226.



Olaf Briese (Berlin)

Sturm-und-Drang? Schauerromantik? Sozialdrama?

Sigismund Wieses ,Die Bettler” (1837) und die Sphiren
des Hisslichen

Lebensspuren

Grabbe, Biichner oder Heiner Miiller: Ja, ja, ich bin nackend von Mutterleibe
gekommen, nackend werd" ich wieder dahin fahren. — Der Mensch wird zum
Ungliick geboren, wie die Végel zu fliegen — Der Teufel reitet durch die Luft
und schneid’t den Bettlern Grimassen — Die Herrn-Menschen wollen nichts
mit uns Knechts-Menschen zu schaffen haben; es sei auf’s Hochste, daf sie uns
ihre Schmutzarbeiten zutheilen — Wenn Keiner hehlte, welch ein Fluch ihm
im Blute rast; wenn Schein und Heuchelei ganz von der Welt verschwinden:
gleich wiird’ es um sie gethan sein, und ersticken miifSte dieses wiiste Unthier
Lust, in ekel Faulnif der ganze Erdenbau verwesen, die alte Urnacht wire wie-
der da! — So wiinscht’ ich, die Siindfluth kime daher, und Alles stickte in dem
Cloack! — Wir bettelten uns in Sirge und speisten mit den Wiirmern — Ver-
achtung dem Gesetz! das uns Ungliickliche nicht berticksichtigt? Wir leiden
Gewalt, da uns das Gesetz in den Bezirken seiner Wirksamkeit nicht zu pla-
ciren weifl, da es uns sich gegeniiberstellt und an die Willkiir und Barmher-
zigkeit der Menschen verweist, die tyrannisch s