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Weerth beleben

Zur Erinnerungskultur in einer Informationsgesellschaft

1982 war das Goethe-Jahr, 1991 war das Mozart-Jahr, 1997 das Droste-Hiils-
hoff-Jahr, 2005 das Schiller-Jahr. 2006 gehérte Schumann, Heine, Mozart und
einigen anderen Groflen. An der Abfolge und Ausgestaltung so vieler ,,Jubild-
umsjahre erkennen Interessierte schon linger, dass Erinnerungskultur nicht
nur ein Herzensanliegen des 19. Jahrhunderts gewesen ist.'

Unterschiedliche Interessen buhlen in den letzten Jahren um die Gunst
der Stunde. Gehort zu werden bedeutet, aktuell zu sein, und wird oftmals
belohnt durch erzielbare kommerzielle Bedeutung oder ,,Wertschitzung®.”
Der Markt verlangt, und Kulturschaffende spielen auf. Was sich abspielt, ist
ein sich merkwiirdig verfrihendes mediales Aufleuchten, eine auf den
Punkt gepresste Konzentration zu Ungunsten einer viel schwerer waht-
nehmbaren Kontinuitit oder Verantwortung fir Themen.

Schlagworte in vielen Etagen der Kultur sind Produktorientierung und
gesellschaftliche Relevanz. So kénnen Fachbereiche, Vetlage, Vereine oder
Verfasser leicht in Frage gestellt werden, wenn sie nicht hieb- und stichfest
nachweisen konnen, wieviel sie in welcher Zeit erreichen oder erreicht ha-
ben. Leset-, Hérer-, Zuschauer- und Einnahmezahlen schieben sich vor, ja
ersetzen den Sinn der Unternehmungen.

Gedenktage und Jubilden sind oftmals ein verzweifelter Versuch, in einer
uferlosen Informationsgesellschaft bildungsbiirgerliche Flaggschiffe in Sicht-
weite kommen zu lassen, um sich dann aber immer wieder neuen Themen,
die am Horizont erscheinen, zuzuwenden. Wie eine wohltuende Befreiung
aus dieser hektischen Betriebsamkeit wirkt dagegen eine unaufdringliche
Verantwortlichkeit, eine cher in sich ruhende Beschiftigung und Begegnung
mit Themen, Thesen und Temperamenten! Ich durfte sie exemplarisch erle-
ben am 8. September 2006, morgens um 7.50 Uhrt, wo sich Schiiler eines
Deutschkurses der Gesamtschule vor einer alten Bibliothek versammelten,
um sich durch eine (erfolgreiche, weil solide konzipierte) Ausstellung fithren
zu lassen. Das Konzept — wie sinnig fiir eine Ausstellung in einem grof3en
Treppenhaus — bescherte in dichter Folge Stufen der Erkenntnis anhand
von Werkmanuskripten, Korrespondenzen, Bilder aus lingst vergessenen
Zeiten mit querverbindenden Zeugnissen. Die Vermittlung durch die stell-
vertretende Museumsdirektorin geschah klar themen-, empfinger- und
wertorientiert. Die Briicke zur Lebenswelt von Schiilern zu schlagen, gelang
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an diesem Morgen wie schon so oft in der Lippischen Landesbibliothek, ei-
nem Institut des Landesverbandes Lippe. Es gelang innerhalb einer in allen
Bereichen auflergewShnlichen Ausstellung zu Georg Weerth, der, wie meh-
rere andere Dichter, nun einmal in Detmold geboren wurde und 1856 im
Alter von 34 Jahren auf Kuba verstarb. ,,Lohnt™ es sich, an ihn zu erinnern?
Glaubt man Marcel Reich-Ranicki, sind ,,die Werke der meisten Dichter in-
nerhalb von hundert Jahren [...] bestenfalls Dokumente im Archiv der Lite-
raturgeschichte®.’

Weerth beleben kann aus Detmolder Perspektive nicht nur das Auffla-
ckern in einem momentanen Focus bedeuten, sondern die Vor- und Nach-
arbeit vor Ort auflerhalb von Jahres- und Gedenktagen und unabhingig von
Quoten, Zuschiissen und Interessen. Weerth beleben bedeutet: Weerth ent-
decken als einen der spannenden Charaktere in den Umbriichen des 19. Jahr-
hunderts, als ein Muster an Eloquenz und brillanter Auffassungsgabe.

Weerth beleben bedeutet, sich der Qualitit dieses Schriftstellers zu verge-
wissern. Es bedeutet, diese Qualitit und ihre Rolle im literarischen und his-
torischen Kontext auszumachen. Es bedeutet vor allem auch fir Detmold,
Moglichkeiten einer modernen Erinnerungskultur zu schaffen und zu for-
dern, so dass Geist und Genie Georg Weerths abfirben auf das geistige und
literarische Klima einer westfilischen Residenz.*

Die Informationsgesellschaft verlangt nach Orientierungshilfen, manch-
mal werden sie Leuchttiirme genannt. Dazu gibt es allerorten Leuchtturm-
projekte.”

Diese aber kaschieren, wie der Journalist Christopher Schmidt in der SZ°
feststellte, oftmals nur das Absinken eines kulturellen Grundwasserspiegels.
»Unter den verschirften Konkurrenzbedingungen zwischen den Stidten
und Regionen ist immer wieder das Wort von den kulturellen Leuchttirmen
zu horen, deren Strahlkraft Menschen von tberallher anlocken soll. Allet-
dings entstehen manche dieser Leuchttiirme mittlerweile allein dadurch,
dass man den kulturellen Wasserspiegel um sie herum absenkt und anderen
Lichtquellen einfach den Strom abdreht.*

Georg Weerth konstatiert in einem Brief an Heinrich Heine seine Licht-
quellen folgendermaf3en: ,,Von aller Zivilisation weit entfernt, kann ich Ih-
nen wenig erzihlen, was von Interesse fir Sie sein kann. Sehen Sie daher in
diesen Zeilen nur den Beweis, daf3 ich Sie in treuem Andenken trage und
dal3 ich auch fortfahre, Sie herzlich zu verehren, wo ich vielleicht der einzige
bin, der Thren Namen kennt.” Perspektiven der Erinnerungskultur in einer
Informationsgesellschaft beschreiben zu wollen, ist mitten in der Wildnis
nahezu unmoglich geworden. Doch eben dieser Anstrengung missen wir
uns stellen.
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Bericht vom Kolloquium Georg Weerth und die Satire im
Vormirz (16.-18. Juni 2000)

Nach dem Internationalen Georg-Weerth-Kolloquium der Grabbe-Gesell-
schaft, ausgerichtet 1992 in der Lippischen Landesbibliothek in Detmold,
das u.a. zum Ziel hatte, nach der politischen ,Wende‘ in Deutschland mé&g-
liche Perspektiven einer ,gesamtdeutschen® Weerth-Lektire zu erdffnen,
richtete das Forum Vormirz Forschung im Februar 1997 — Anlass war der
175. Geburtstag des Autors — ebendort eine Tagung aus, die dem Feuille-
tonautor Weerth gewidmet war.

Das Detmolder Weerth-Kolloquium im Juni 2006, 150 Jahre nach dem
plotzlichen Tod des Detmolders auf Kuba im Sommer 1856, war ein Ge-
meinschaftsprojekt beider literarischer Gesellschaften und galt der Satire:
Rechnung tragend der Tatsache, dass Weerth seine schriftstellerische Kar-
riere mit dem Ende der Newen Rheinischen Zeitung und der 1848er Revolution
als gescheitert ansah, ging die vorbereitende Arbeitsgruppe des Forum Vor-
mirz Forschung (FVF) — bestehend aus Bernd Fillner, Fritz Wahrenburg
und dem Verfasser dieses Berichts — davon aus, dass der End- und Hohe-
punkt des Weerthschen Schreibens von besonderem Belang sei und sein
Entschluss, die Schriftstellerei unter den politischen Umstinden nach 1849
aufzugeben, wesentlich von der Uberlegung bestimmt gewesen sein mag,
dass seine Satire zwar nicht den Gegenstand, aber doch mit den Ereignissen
dieses Jahres ihr politisches Ziel verfehlt habe (Brief an Marx vom 28. April
1851). Das Thema der Tagung war darauf angelegt, Weerths einschligige li-
terarische Produktion in den Kontext der Satire seiner Zeit zu stellen, um
ihn innerhalb dieses Feldes votldufig zu verorten. Daher war die Abfolge
der Referate so angeordnet, dass allgemeinere Beitrdge zur Satire das Ter-
rain gewissermal3en abstecken sollten, gefolgt von solchen, in denen direkte
Vergleiche und Bezichungen zu anderen Autoren im Mittelpunkt standen.
Eine dritte kleine Sektion galt, gewissermallen auf mikroanalytischer Ebene,
einzelnen Texten Weerths und ihrer spezifischen literarischen Faktur.

Tagungsort war wieder die Lippische Landesbibliothek in Detmold, deren
Leitung die beteiligten Literaturgesellschaften ebenso zu Dank verpflichtet
sind wie Erika Brokmann, Geschiftsfithrerin des FVF, der die Organisation
oblag und die von Isabell Mikolajczyk wirkungsvoll unterstiitzt wurde.

Ausgehend von Weerths Schreibintention, unmissverstindlich formuliert im
Gedicht ,,Kein schoéner Ding ist auf der Welt, / Als seine Feinde zu bei-
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Ben / Als uber all die plumpen Geselln / Seine lustigen Witze zu reiflen,
stellt NorsErT Exe (Paderborn) den Adressatenbezug aller Satire heraus, um
sich dann dem biirgerlichen Lachtheater des Vormirz, insbesondere der
1840er Jahre, zuzuwenden.

Unter der Uberschrift Das Komische und das Politische hebt Eke mit Marx
hervor, dass ,,[d]ie letzte Phase einer weltgeschichtlichen Gestalt [...] ihre
Komédie® sei. In ihr seien ,,die verkehrten Richtungen und Zustinde der
Gegenwart, die Verirrungen und Schiefheiten unserer socialen Verhiltnisse,
besonders die Ungereimtheiten, in welche ein engherziges Bekdmpfen und
Unterdriicken der freien Regsamkeit in Wort und Schrift verwickeln, zu ko-
mischen Kontrasten zu verarbeiten®, wie es 1847 in der Monatsschrift fiir
Dramatik, Theater, Musik zu lesen ist. So entfalte etwa Buchners romanti-
sches Lustspiel Leonce und Lena ein eminent zeitkritisches Potential. Mit der
Szene etwa, in der der Schulmeister das Verhalten des hungrigen, in Lum-
pen gekleideten Volks beim Vorbeizug des Konigs einexerziert, weise Buich-
ner mit satirischer Schirfe und Unverséhnlichkeit auf dieselben unhaltbaren
Zustinde hin wie im Hessischen Landboten.

Die Satire, so belegt Eke anhand von Walter Benjamins Rezension von
Brechts Dreigroschenroman, sei extrem an die Zeit gebunden, in der sie ent-
steht, gerichtet an ein Publikum, das mit den satirisch kritisierten politi-
schen, gesellschaftlichen und kulturellen Verhiltnissen vertraut ist. Daher
sei auch erklirbar, dass so viele satirische Texte in Vergessenheit gerieten:
Nur in dem Umfang, in dem Schlisselwérter, Anspielungen, Verzerrungen
oder Ubertreibungen mit Blick auf reale Verhiltnisse als solche erkannt
werden, ist thre Entschlisselung gesichert. Heinrich Hoffmanns Komdédie
Die Mondziigler (1843, Gberarbeitet 1847) etwa, oder Karl Rosenkranz’ Das
Centrum der Speculation (1840) seien heute nur noch schwer als Satire auf die
politische Wirkungslosigkeit der seinerzeitigen Philosophie zu entschlisseln.

Auf theoretischer Ebene stellt Eke die Satire-Konzepte von Helmut
Arntzen (,,Satire ist Utopie ex negativo) und Jirgen Brummack (,,Satire ist
dsthetisch sozialisierte Aggression®) gegentiber und stellt beziiglich der In-
halte fest, dass die Stadttheater strenger Uberwachung durch die Zensur un-
terworfen und zudem als (zumeist) Aktiengesellschaften 6konomischen
Zwingen ausgesetzt sind. Das herkémmliche Hoftheater diene ohnehin pri-
mir der Reprisentation des jeweiligen Souverins. Beide Theaterformen seien
zudem stark auf Unterhaltung hin angelegt, so dass das kritische Potential
des Theaters insgesamt duflerst begrenzt sei. In den 1840er Jahren jedoch
komme es in einzelnen Fillen zu zeitbezogen-kritischen Inhalten; Eke illu-
striert dies anhand von Nestroys Freibeit in Krihwinkel (1848). Im Rahmen
des Possenschemas wird das revolutionidre Geschehen auf die Verhiltnisse
in Krihwinkel heruntergerechnet, der Tyrann ist der Birgermeister. Da man
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sich in Krihwinkel hasenfiilig aufs ,Anschau’n® der Revolution beschrinkt,
schligt sie zwangsliufig fehl.

Mit dem Scheitern der Revolution ist auch das vorldufige Ende der politi-
schen Literatur — nicht nur der politischen Lokalposse — erreicht: ,,Die Ge-
schichte®, so Rudolf Gottschall, ,liegt hinter uns, eine Geschichte, die ihre
sie begleitende Poesie so verzehrte, dass davon Nichts {ibrig geblieben® sei.
Viele Autoren, darunter auch Weerth, geben das Schreiben dauerhaft auf.

Craupe ContiR (Minchen) geht zu Beginn seiner Ausfithrungen zunichst
auf den Literaturskandal ein, den Wilhelm Hauff 1825/26 mit seiner Persi-
flage auf H. Clauren: Der Mann im Mond auslést und beleuchtet die rechts-
historische Seite dieses Konflikts, der dann doch nicht mit zivilrechtlichen
Mitteln, sondern als Literaturfehde ausgetragen wurde. AnschlieBend disku-
tiert er zwel weitere Fille, nimlich Weerths Schnapphabnski und Hermann
First von Plckler-Muskaus Tu##i Frutti.

Nach dem Tod des konservativen Paulskirchen-Abgeordneten Felix
First von Lichnowsky forderte das Reichsministerium der Justiz in Frank-
furt den Generalprokurator beim Rheinischen Appellationsgericht auf, ge-
gen Weerth zu ermitteln — was jedoch nicht geschah, weil in Kéln, d.h. im
Geltungsbereich des code civil, ein Kalumnieprozel3 nicht von Amts wegen
eroffnet werden durfte. Des Weiteren, so mutmalBit Conter, wollte man,
nachdem durch das Verbot der Nexen Rhbeinischen Zeitung eine gewisse Unru-
he entstanden war, diese Stimmung nicht weiter kulminieren lassen. Am
4. Juli, also rund sechs Wochen spiter, wurde Weerth doch in zweiter In-
stanz der Prozess gemacht, der ihn spiter fur drei Monate in den Kélner
Klingelptutz® bringen sollte. Weerth hatte um Aufschub des Prozesses gebe-
ten, weil die noch im Druck befindliche Buchfassung als Beleg dafiir dienen
sollte, dass der Schnapphabnski als allgemeine Adelssatire zu lesen sei.

Daftr, dass es sich der Absicht nach doch um ein Pasquill handelt,
spricht demgegentiber, dass die biographischen Details, wie sie Weerth aus
dem Umfeld des Fiirsten erfahren hat und die im Roman ausgebreitet wer-
den, exakt auf Lichnowsky zutreffen. Weerth verlasse also, so Conters Fazit,
bewusst und absichtlich den literarischen Diskurs, um den Reprisentanten
des gegnerischen politischen Lagers zu treffen.

Puckler-Muskaus Tuzti Frutti enthilt die Schilderung einer Luftballonfahrt
mitsamt ihren Risiken. Der Luftschiffer Karl Gottfried Reichard hatte die
Passage als geschiftsschidigend angesehen und Klage erwogen. Auch die
Reisenovelle Flucht ins Gebirge trigt dem Autor Arger ein: Dort vertrinkt und
verspielt der verarmte schlesische Adelige von Lotk cine alte Burg — was in
der Realitit cine traurige Entsprechung hat: Im schlesischen Kiensburg hat-
te tatsdchlich ein Herr von Liehrs seine Burg am Spieltisch verloren. Ein
Mitglied seiner Familie, Oberst Kurssel, fordert Piickler-Muskau zum Duell.
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Auf diese Weise, so Conter, wird das Duell zum Verteidigungsinstrument
im Literaturbetrieb.

Auch INGe RippmanN (Basel) referiert tiber eine Literaturfehde, nimlich die
zwischen Ludwig Bérne und Willibald Alexis; im Mittelpunkt steht dabei
Bornes Polemik mit dem Titel Haringssalat.

Obwohl Borne 1831 gegeniiber Jeannette Wohl erklirt hatte, nicht auf
die in den beim Verlag Brockhaus erscheinenden Blitter/n] fiir literarische Un-
terhaltung erschienene, antisemitisch grundierte Kritik des Schriftstellerkolle-
gen Willibald Alexis reagieren zu wollen, kiindigt er ihr Anfang 1832 seinen
Haringssalat an. Der Titel spielt auf den eigentlichen Namen Alexis’, ndmlich
Georg Wilhelm Heinrich Hiring, an.

Dabei rechnet Bérne mit Alexis und anderen Betliner Kritikern ab, indem
er ironisch zuspitzt und den Gegner wortlich zitiert. Vorausgegangen war die-
ser Auseinandersetzung Bornes Kritik an Heinrich Brockhaus und dessen
vorauseilender Selbstzensur bei der 7. Auflage des Konversationslexikons.

Im Rickgriff auf genaue Kenntnisse der germanisch-skandinavischen My-
thologie entwirft Borne einen bis auf prihistorische Zeiten zurtickreichen-
den ,Ariernachweis’. Er behauptet, Abkémmling eines germanischen Rie-
sengeschlechts zu sein, ,,dessen spiter Nachfahre durch Heirat mit einer
schénen Judin zum jidischen Glauben ibergetreten sei®. Er zdhlt den im
germanischen Schépfungsmythos bedeutsamen Eistiesen Bérr (bei Bérne:
Bdr) zu seinen Vorfahren und schildert dessen Kampf gegen degenerierte
Zwerge, d.h., bezogen auf Boérnes Gegenwart, antiaufklirerische, roman-
tisch-nebul6se Tendenzen in Norddeutschland. Preuflen wird demnach von
einem operettenhaften ,,Konig der Hofrite™ regiert, gegen dessen Reich der
Riese Heimdallr, einer der 13 Gotter der nordischen Mythologie, einen
machtvollen Rachefeldzug fihrt. Das Zwergenteich bietet mit dem Ziel der
Konfliktvermeidung eilfertic Kontrakte, Zollvertrige etc. an. Auf Seiten des
Riesen und seines Heers versteht man einzig den Ruf einer kleinen ,Schar
edler Jinglinge’, die nach Freiheit rufen, aber vom Zwergenreich unter dem
Motto ,,Ruhe ist die erste Birgerpflicht™ am Kampf gegen Heimdallr gehin-
dert werden und augenblicklich zu Philistern mutieren. Rippmann entfaltet
die implizite Preulen-Kritik Bérnes.

Eine weitere ,Zutat’ des ,Salats® bildet die Kritik an der Stadt Frankfurt
und ihrer Judenpolitik. Bérne behauptet, die Stadt sei eine judische Griin-
dung, in der ,Schutzchristen® eigentlich nur geduldet wiirden. Bérnes weite-
re Schmihungen gelten wiederum der berlinisch-preuBlischen Kritikerszene,
deren Antisemitismus und Bildungsarroganz, vor allem aber deren politi-
sche Angepasstheit. Der Hdringssalat ist laut Rippmann einerseits als Pasquill
zu lesen, geht aber andererseits deutlich dartiber hinaus, indem die nament-
lich genannten Personen fir kritikwiirdige Tendenzen der Zeit stehen.
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Orar Briese (Berlin) charakterisiert und differenziert den Typus des ostelbi-
schen Rittergutsbesitzer als mit Feudalprivilegien ausgestattete Schicht, wo-
bei in Mittel- und Niederschlesien kleinere Gutseinheiten bestanden hitten,
in Oberschlesien im Gegensatz dazu grof3e ,Latifundien’, ganze Gutssyste-
me in den Hinden weniger Familien. Briese nennt den Ersten Schlesischen
Krieg 1742 als Ursache: Der Herrschaftswechsel von Habsburg zu Preuflen,
den dieser Krieg zur Folge hatte, habe es aus Sicht Preullens erforderlich
gemacht, den dortigen Adel zu binden. Um dessen Loyalitit zu f6rdern, sah
das ,Allgemeine Landrecht® — auf Kosten von Bauern und Landlosen — 6ko-
nomische und andere Privilegien vor. Der im frithen 19. Jahrhundert einset-
zende Prozess der Industrialisierung trigt insgesamt zur Stabilisierung dieser
Privilegierten bei.

Weerths Adelssatire ist Briese zufolge Bestandteil einer in der Nexen Rhei-
nischen Zeitung verstirkt betriebenen Adelskritik. Die besonderen sehlesischen
Verhiltnisse nimmt Weerth nicht in den Blick, seine Schnapphahnski-Figur
agiert weder politisch noch sozial. Dass Weerth die Perspektive der Verlie-
rer und Opfer an keiner Stelle thematisiert, wertet Briese als Indiz dafir,
dass der Autor sich bereits von der sozialistischen Utopie zu verabschieden
im Begriff sei.

Lichnowsky, der schon im Vereinigten PreuBlischen Landtag (1847)
vertreten gewesen war, nahm im Paulskirchen-Parlament zunichst erz-
konservative, gegen Ende cher gemifBigt konservative Positionen ein. Sei-
ne politische Einstellung und sein friheres militdrisches Engagement in
Spanien lassen ihn als Spottfigur der Linken pridestiniert erscheinen. Da
bei Weerth seit der Mitte der 1840er Jahre die Don-Quijote-Figur wieder-
holt auftaucht, ist es nicht verwunderlich, dass Lichnowsky in dieser Ge-
stalt der Licherlichkeit preisgegeben wird.

Die Schnapphahnski-Feuilletons setzen mit der Ausgabe der NRhZ
vom 8. August 1848 ein, also eine Woche nach der Adelsdebatte im Pauls-
kirchen-Parlament vom 1. August, bei der Lichnowsky die Adelsprivile-
gien entschieden verteidigt hatte. In Bezug auf die zweite Staffel, die am
2. September einsetzt, deckt Briese einen Trick der Redaktion auf: Lich-
nowskys Rede, die bereits am 4. August redaktionell zusammengefasst
worden ist, wird unter dem 1. September, also mit einem Monat Verzoge-
rung, ausfiithrlich prisentiert und kommentiert — um auf diese Weise Ak-
tualitit und Bedeutung des Schnapphahnski-Feuilletons zu unterstreichen.
Das Feuilleton spiegelt also nicht nur den redaktionellen Teil, auch der
umgekehrte Reflex ist moglich: Das Feuilleton nimmt Einfluss auf den
politischen Teil.

Briese weist noch einmal darauf hin, dass die Schnapphahnski-Figur
nicht als politisch handelnd angelegt ist, sondern als Zerrbild eines charak-
ter- und gewissenlosen Adeligen als sozialen Typs. Briese erblickt darin ein
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weiteres Indiz dafiir, dass flir Weerth die sozialistische Alternative zuneh-
mend weniger erkennbar wird.

Pikaro- und Ritterroman resp. Ritterparodie und Schelmenroman identifi-
ziert Briese als kontextuierende literaturgeschichtliche Genres, die uv.a. zu Be-
ginn des 19. Jahrhunderst eine Konjunktur erfahren; ebenso verweist er auf
Riickbeziige auf Weerths eigene romantisierende Gedichte in seinem Frith-
werk und konstatiert so ein ganzes Geflecht intertextueller Beztige. Schlie(3-
lich zeichnet er Schnapphahnski als karnevaleske Narrenfigur, einen verriick-
ten Bulenspiegel, der anderen Verriickten den Spiegel vorhilt. Aus dieser
Perspektive prizisiert und modifiziert Briese seine These von Weerths Ab-
kehr vom Sozialismus in der Weise, dass der Ritterroman insgesamt als das
Medium anzusehen ist, in dem sich diese Loslésung prozessual vollziche.

In einer Miszelle stellt INGE Rippaann Charakterisierungen des Firsten Lich-
nowsky vor, die dessen Freunde, Bekannte und Kiritiker abgegeben haben. Sie
ist bestrebt, auf diese Weise zu einem mdglichst differenzierteren und authen-
tischen Bild der historischen Gestalt — im Unterschied zur Weerthschen Ro-
manfigur — beizutragen, verbunden mit dem Ziel, festzustellen, ob nicht die
im Schnapphahnski-Proze3 von Weerth vorgebrachte Schutzbehauptung, er
habe keine bestimmte Person, sondern vielmehr den Sozialtypus des preuf3i-
schen Krautjunkers schlechthin vor Augen gehabt, sich erhirten lief3e.

Rippmann konstatiert zunichst eine Reihe biographischer Parallelen zwi-
schen Lichnowsiky und seinem Lausitzer Nachbarn Hermann von Pickler,
aber auch Unterschiede, und wendet sich anschlieBend dem kutrzen erhalte-
nen, von Ludmilla Assing verdffentlichten Briefwechsel zwischen beiden
zu. Daraus geht hervor, dass Piickler in dem Jingeren charaktetliche Vorzii-
ge und Mingel der eigenen Jugendzeit, vor allem aber eigenen jugendlichen
Leichtsinn wieder erkennt, was ihn zu hoflich vorgetragenen, aber durchaus
ernsthaften Vorhaltungen und Ermahnungen veranlasst. In Picklers Kon-
dolenzbrief an die Herzogin von Sagan scheint, bei aller Verklirung des To-
ten, diese viterliche Besorgnis nach wie vor durch.

Gegeniiber Heinrich Laube, der den Volksaufstand vom 18. September
1848 in Das erste Deutsche Parlament beschreibt, auBBert Puckler sein Bedauern
dariiber, dass der Autor es unterlassen habe, auch Lichnowskys Verdienste
zu wiirdigen — nicht ohne hinzuzusetzen, dass Laubes Schilderung der Wahr-
heit entspreche.

Picklers Freund August von Varnhagen nennt den ,,elenden Lichnows-
ky* unverblimt einen ,,Flunkerer* und ,,Prahler*.

Rippmann gelangt zu der Einschitzung, dass Lichnowsky Weerth offen-
bar nur wenig Raum zu satirischer Ubertreibung gelassen habe. Ganz an-
ders jedoch habe es sich mit der Herzogin von Sagan verhalten: Weerths
,»ausgestopfter Raubvogel” sei den Quellen zufolge in Wahrheit eine glin-
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zende Erscheinung gewesen; Weerth habe in diesem Fall also eine reine

Kunstfigur geschaffen.

RapuasL HorManNN (Glasgow) referiert einleitend die Marx’sche Unter-
scheidung zwischen der biirgerlichen Revolution, bei der es lediglich um
die Verinderung politischer Strukturen gehe, und der proletarischen Re-
volution, in der im Gegensatz dazu alle Daseinsbereiche des gesellschaftli-
chen Lebens umgewilzt wiirden. Legt man den Topos von der ,Revolu-
tion als Drama‘ zugrunde, handle es sich bei der biirgerlichen Ausprigung
lediglich um eine Tragikomddie, bei der proletarischen Revolution jedoch
um ecine wahrhafte Tragddie. Diese Vorstellung formuliert Marx, auf He-
gel rekurrierend, im Achtzehnten Brumaire des Louis Bonaparte von 1852, ent-
wickelt sie jedoch schon weitgehend wihrend der Revolution 1848/49 in
der NRhZ. Weerth teilt diese Einschitzung, wie mehrere seiner Feuille-
tons belegen. So zeigt das Kapitel Das Dasein des Herrn Preiss gewinnt eine
welthistorische Bedentung aus den Humoristischen Skizzen den Kaufmann als
prasumtiven Ministerprisidenten, der sich in seiner historischen Bedeu-
tung erheblich iiberschitzt und damit licherlich macht.

In Punch, Harlekin und Henneschen stellt Weerth das Paulskirchen-Parla-
ment, das Reichsministerium unterschiedslos neben die Hanswurst-Figuren;
im Versepos Kein schiner Ding. .. nimmt er vor allem die Reaktion auf Arbei-
teraufstinde seitens der birgetlichen Presse — vor allem der auflagenstarken
Kéinischen Zeitung — satirisch in die Zange. Im Schnapphabnski-Roman schlie3-
lich, genauer: in der Episode, in der das Kolner Dombaufest glossiert wird,
stellt er der ,,Domfarce® den tragischen Ernst der ,kugelzerrissenen Lei-
chen der Proletarier von Paris, von Wien und Berlin® gegentiber.

Bernp Furiner (Disseldorf) stellt in seinem Beitrag Weerths Feuilletons
unter der Uberschrift Blidsinn deutscher Zeitungen vor, eine Textgruppe, die in
der Weerth-Philologie bisher wenig Beachtung gefunden hat. Als ein mdgli-
ches Vorbild nennt Fiillner Heine, der in seiner Fehde mit Ludwig Wihl den
Herausgeber der Zeitung fiir die elegante Welt, Gustav Kihne, dazu brachte,
eine Erklirung des Gegners zusammen mit seinem eigenen, darauf bezoge-
nen Kommentar abzudrucken.

In Karl Marx’ Verfahren, Artikel aus fremden Zeitungen mit eigenen iro-
nischen Kommentaren abzudrucken, erblickt Fillner ein weit direkteres
Vorbild fir Weerth, und er hilt es durchaus fiir méglich, dass mancher Ab-
druck in Weerths Feuilleton auf Anordnung des Chefredakteurs Marx er-
folgt. Dieser hatte schon 1842/43, zu Zeiten des Vorgingerprojekts der New-
en Rbeinischen Zeitung, nimlich der Rbeinischen Zeitung, u.a. die bei DuMont
erscheinende Kdlnische Zeitung, aber auch andere konservative und liberale
Blitter attackiert.
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Das Verhiltnis von Zitat und Kommentar gestaltet sich bei Weerth sehr
unterschiedlich: Gelegentlich, etwa bei den Reaktiondreln] Gedanken einer
Dame ist der Kommentar umfangreicher als das Zitat, in anderen Fillen
siecht Weerth sparsame Klammerbemerkungen als ausreichend an, um den
,,Blodsinn® erkennbar zu machen. Fillner weist darauf hin, dass gerade das
letztere Verfahren ein hohes Mal3 an Identifikation der Leserschaft mit der
Neuen Rheinischen Zeitung voraussetzt.

SchlieBlich widmet sich Fillner Weerths satirisch kommentierter Lektiire
des Anzeigenteils der Vossischen Zeitung. Weerth behauptet, Annoncen seien
gemiitvoll und poetisch: ,,Hier ein Gliickwunsch, dort ein Steckbrief, dann
eine Fallite, ferner ein Stellengesuch usw. Man tut da tiefe Blicke in das
menschliche Leben, und man begreift, wie Gott alles weise geordnet hat
und wie die Welt voll ist von seiner Glite.”

In seiner einleitenden Vorbemerkung hebt Francors MELis (Berlin) hervor,
dass eine Vielzahl von Artikeln der Newen Rheinischen Zeitung, die bisher in
der Forschung Marx oder Engels zugeschrieben worden sind, tatsdchlich
von Weerth stammen, den Marx wegen seiner Scharfziingigkeit bewunderte.

Sodann wendet sich Melis der Artikelserie Uber die Affire ,Riscons-Tout
zu, um zu belegen, auf welche Weise Weerth Spott und Ironie auch im
Nachrichtenteil einsetzt. Hintergrund ist das Scheitern einer wihrend der
franzésischen Februarrevolution gebildeten republikanischen ,Légion Belge,
die bei dem Versuch, von Frankreich aus auf belgisches Gebiet vorzudrin-
gen, bei der grenznahen Ortschaft Riscons-Tout scheitert. Die belgische
Regierung nimmt dies zum Anlass, mit einem ,,Riesenproze3*, so Weerth,
gegen die radikaldemokratische Bewegung vorzugehen. Bei seiner Bericht-
erstattung aus zweiter Hand — Quellen sind die Zeitungen .a Nation und Le
Monitenr Belge — erweckt Weerth den Eindruck, als sitze ein Korrespondent
der Neuen Rheinischen Zeitung direkt im Antwerpener Gerichtssaal. Dabeti ist
vor allem der Prokurator de Bavay Gegenstand der Weerthschen Personal-
satire. Sein Vorbild unter den etwa 25 Uberregionalen und internationalen
Zeitungen, die die Redaktion der Neuen Rheinischen Zeitung im Abonnement
halt, ist das Satireblatt Punch; zu den von ihm immer wieder attackierten
Zeitungen gehoren die Times als liberales Bourgeoisblatt® und das ,,Tory-
Journal® The Standard, vor allem aber — als direkte Konkurrenz — die aufla-
genstarke liberale Koluische Zeitung und ihr Chefredakteur Karl Heinrich
Briiggemann, den er angesichts einer bevorstehenden neuen revolutioniren
Welle ,,[mit] fliegenden Haaren, mit stieren Augen und, nicht zu vergessen,
mit dem allerschoénsten Katzenbuckel [...] durch das Dumont’sche Redak-
tionszimmer laufen® sieht.

Weerths zahlreiche Berichte tiber Londoner Parlamentsdebatten erhalten
dadurch besondere Lebendigkeit, dass er die Akteure aus eigener Anschau-
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ung kennt: Wihrend seiner Londonaufenthalte sitzt er gern auf der Zu-
schauertribiine und kann daher aus eigener Kenntnis u.a. den Habitus der
einzelnen Redner satirisch beschreiben und der Licherlichkeit preisgeben.
So stellt er z.B. das Oberhausmitglied Lord Henry Brougham als Spottfigur
dar, indem er dessen griin-schwarz karierte Hose und die lange rote Nase
hervorhebt.

Unter den deutschen Politikern ist insbesondere der preulische Gesand-
te in London, Christian Karl von Bunsen, in Weerths satirischem Visier.
Diesen karikiert er im Nachrichtenteil jedoch nicht aufgrund seines Aufe-
ren, sondern bringt den Namen ,,Bunsen® wiederholt mit dem Begriff ,,Bla-
mage® in Verbindung, gipfelnd in der Formulierung: ,,[W]ie die Méwe dem
Sturm, so fliegt der Name Bunsen jeder Blamage voraus. Der Ritter Bunsen
ist der Blamagevogel Deutschlands.*

In seiner Schlussbetrachtung hebt Melis hervor, dass die vorrangige Be-
schiftigung mit Weerths Feuilletons den Blick auf seine — oft auch satiri-
schen — Aktivitdten ,uber dem Strich® versperre. Eine Trennung zwischen
brillanten Feuilletonarbeiten und im engeren Sinn journalistischer Titigkeit
sei deshalb unsinnig, weil Weerth auch im politischen Teil satirisch, pole-
misch — feuilletonistisch arbeite.

MichAEL PERRAUDIN (Sheffield) weist einleitend darauf hin, dass girtnerische
Vereinigungen der Art, wie sie Weerth im Blumenfest beschreibt, in Grol3bri-
tannien bis heute existieren. Die Gestalten der beiden proletarischen Preis-
richter seien Dickens’sche Groteskfiguren; das ithnen zugeschriebene Natur-
verstindnis hingegen sei deutsch-romantischer Provenienz. Zum Beleg
zieht Perraudin die Schlusspassage aus Novalis’ Romanfragment I ebrlinge zu
Sais heran. Die zentrale These Weerths bestehe darin, dass die Emanzipa-
tion des Proletariats durch den Wiederanschluss an die Natur méglich sei.
Bezug nehmend auf Florian Vallen betont Perraudin, dass Weerths Welt-
sicht insgesamt sensualistisch bestimmt sei, und wenn auch der Blumenfest-
Text keine Satire sei, so seien andere Texte der Britischen Skigzen als Sozial-
satire zu lesen, etwa die Beschreibung der tber obszéne Stellen in Tristram
Shandy entristeten Familie Woodcock in Eine Reise ins Innere des Landes.
Ahnliches gelte fir die Erzidhlung Reise nach Wales, in der Weerth eine Fahrt
von Liverpool nach Wales schildert und in der ein junges Midchen den
Kérper eines Matrosen bewundert. Perraudin weist vor allem auf die sen-
sualistische Perspektive hin, die sowohl das Madchen als auch Weerth selbst
einnehmen. Auch das Weibnachtsfest in den Yorkshire-Bergen ist der Darstellung
von sinnlichem Genuss in der paternalen, vorindustriellen Welt eines Guts-
besitzers gewidmet. Ein Jabrmarkt in Yorkshire wiederum zeigt den lirmen-
den, sinnlichen Genuss eines proletarischen Volksfestes; Perraudin charak-
terisiert diesen Text als ein ,,unkonstruiertes Dionysium*®.
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In diesem Zusammenhang weist Perraudin anhand mehrerer Belegstellen
nach, dass Weerth seine Proletariergestalten den mythischen Helden der
griechischen Antike nachbildet. Die auch diesen Figuren eigentiimliche
Sinnlichkeit sei in Weerths eigenem Vitalismus bereits angelegt.

Fur die Humoristischen] Skigzen aus dem dentschen Handelsleben 1st, so FLORIAN
VasseN (Hannover), visuelles Material in fragmentarischer Form konstitutiv,
das durch Monologe und Dialoge erginzt wird und auf diese Weise eine
theatrale Dimension erhilt. Der Aspekt des ,Humoristischen® umfasse bei
Weerth immer sowohl das Verlachen als auch das frivole Lachen, das Kor-
petlichkeit und Sinnlichkeit einbeziehe. VaBlen verweist in diesem Zusam-
menhang mit Bachtin auf die ,groteske Gestalt des Leibes‘, wobei Hans-
wurst, Harlekin und Hinneschen vor allem durch tbertriebenen grof3
Hervorstehendes, durch extreme Wolbungen und Offnungen des Korpers
gekennzeichnet sind. Bei Weerth falle insbesondere die groteske Uberzeich-
nung von Nasen auf.

Damit langt Vaf3en bei den Karikaturen der Satirezeitschrift Punch an, die
Weerth in den Skizzen aus dem sozialen und politischen Leben der Briten be-
schreibt. Lobe er dort einerseits die Verbindung von Kritik und Kurzweil,
so ibe er doch deutlich Kritik an der politischen Ausrichtung des Blatts.
Gleichwohl bestehe eine intermediale Entsprechung zwischen den genre-
bildhaften Karikaturen des Punch und Weerths Personendarstellungen in
den Humoristische|n] Skizzen.

Vor allem anhand des ersten Kapitels der Humoristische|n] Skizzen fihrt
Vallen Weerths satirische Verfahrensweisen vor. Bereits die Beschreibung
des Handelskontors als Szenetie simtlicher ,Skizzen ist deutlich von einem
ironischen Erzdhlerkommentar bestimmt. Auch der Beginn der Handlung,
die Lektiite des Handels- und Borsenberichts durch Herrn Preiss, die itonisch
zur ,,Morgenandacht® stilisiert wird, folgt diesem Prinzip. VaBlen charakteri-
siert Weerths literarisches Verfahren als eine Verbindung von visuell be-
stimmten Schilderungen mit szenisch-darstellenden Passagen und satirischen
Kommentaren. In den einzelnen Kapiteln mit ihren Hauptfiguren entwerfe
Weerth genrebildartig ein Ensemble rheinischer Kaufmannstypen, mit dem
Handel befasster Burger und Kleinbiirger vor der Revolution, ein Tableau, in
dem jeder seine feste Rolle und seinen sozialen Ort innehat. Dies dndert sich
durch den Ausbruch der Revolution. Aus der Arbeitsstille der ersten Szene
wird eine erstarrte, erschrockene ,Totenstille, und der wiirdige Kaufmann
mutiert zu einer apathischen, niedergedriickten Figur ,,in weiller Unterhose,
in baumwollner Nachtmitze®. Der subalterne, kleinburgerliche Buchhalter
Lenz mutiert zum revolutiondren Birgergardisten, bleibt aber dieselbe ko-
mische Figur. Mit den Humoristische|n] Skizzen, so das Fazit, gelinge Weerth
eine besonders lebendige Typologie der deutschen Handelswelt.
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Der Berichterstatter widmet sich Weerths Gedicht Herr Joseph und Frau Poti-
phar, in dem die bekannte biblische Episode der Licherlichkeit preisgegeben
wird. Dabei bezieht er weitere satitische Texte ein, die den Stoff bearbeiten:
die Barockkomédie Die trinmphierende Keuschheit (1668) von Christian Weise,
Leo Falls Opetette Madame Pompadonr (1922) und den Schlager I der Bar
zum Krokodil (um 1930) der Comedian Harmonists.

In Georg Kaisers Werkausgabe steht der Text inmitten anderer Bibel-Sa-
tiren, innerhalb von Weerths Werkbiographie ist jedoch davon auszugehen,
dass diese Texte nicht in solcher ,Biindelung* entstanden sind.

Der Text gliedert sich insgesamt in fiinf Teile: Einer Art Exposition (drei
Strophen) folgt eine Passage, in der die ungekonnte Literarisierung des Be-
gehrens satirisch bloBgelegt wird (wiederum drei Strophen). In der 7. Strophe
ist Josephs Perspektive beschrieben; nach einem Plotzlichkeit signalisieren-
den ,,Da* folgen sechs Strophen, die den furienhaften Auftritt der liebestol-
len Agypterin farbig und in extremer (innerer und duBerer) Bewegung schil-
dern. Joseph hingegen (letzte Strophe) ,,steht” resp. ,,schreitet™.

Ein wesentliches Verfahren der Erzeugung von Komik ist — wie auch bei
den genannten Referenztexten — die Aktualisierung, ein anderes die Verknap-
pung riumlicher Distanz, z.B. in der Juxtaposition von ,,Palmen® und ,,Tan-
nen®, von Exotischem und Europidischem. Des weiteren verfremdet Weerth
in satirischer Absicht Topoi der Romantik (etwa, wenn ,,Vogel Strauf3 und
Krokodil“ ihr ,,Abendlied” anstimmen), und schlieSlich ist allen erwidhnten
Texten eine mehrschichtige Zweideutigkeit der Ausdrucksweise zueigen.

Weerth folgt seinem Vorbild Heine, wenn er dem christlichen Heilsver-
sprechen eine Absage erteilt und dem diesseitigen Lebensgenuss den Vor-
zug gibt. Privateigentum, Vaterland und — Religion sind in Weerths Augen
die wesentlichen Hemmnisse allen gesellschaftlichen Fortschritts.

SchlieBlich erscheint es auffillig, dass die Parodie der Potiphar-Episode
immer in Phasen der Demokratisierung Konjunktur hat. In gewisser Weise
trifft dies auch auf den Frahaufklirer Christian Weise zu, dessen Figur des
Torwirters Ephialtes nach einem Wegbereiter der attischen Demokratie be-
nannt ist. Politische und sexuelle Freiheit erscheinen in dieser Perspektive
miteinander verschrinkt.

Die Beitrige des Kolloquiums werden in der Reihe Vormidrz-Studien des
FVF als Band XIII etwa zeitgleich mit diesem Jahrbuch ver6ffentlicht.
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,,Hitt ich Siebenmeilenstiefel, da wii3te ich, was ich tite!*

Ein Leben auf Reisen

Ausstellung der Lippischen Landesbibliothek
zum 150. Todestag von Georg Weerth

Vom 16. Juni bis zum 15. September 2006 zeigte die Lippische Landesbi-
bliothek Detmold eine umfassende Ausstellung tiber Georg Weerth, der am
30. Juli 1856 mit 34 Jahren in Havanna starb. Die Ausstellung — die erste
seit der von Uwe Zemke konzipierten Weerth-Ausstellung in Disseldorf,
Trier, Wuppertal und Detmold im Jahr 1989 — war gut besucht. Um ihr
dauerhaft Prisenz zu vetleihen, ist der Ausstellungskatalog mit allen Expo-
natbeschreibungen und zahlreichen Abbildungen unter www.llb-detmold.de/
ausstellungen/weerth ins Netz gestellt.

Abb. 1: Georg Weerth. Daguerreotypie (Lippische Landesbibliothek)
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Unterwegs in Siebenmeilenstiefeln

»Es muf3 hinausgegangen sein. Hitt ich Siebenmeilenstiefel, da wiiite ich,
was ich titel Diesen Satz schrieb Georg Weerth am 31. Mai des Jahres
1843 an seine Mutter. Da lebte er als Handelskorrespondent in Bonn und
tbetlegte, welche Freizeitunternehmung er sich fir die bevorstehenden
Pfingstfeiertage vornehmen sollte. Seinen Geburtsort Detmold hatte der
unternehmungslustige junge Mann schon lange verlassen; als Vierzehnjahri-
ger hatte er 1836 eine Lehre in Elberfeld angefangen, und seit 1839 bereits
war er im kaufminnischen Bereich berufstitig.

Ende 1843 tbersiedelte Weerth fiir zweieinhalb Jahre in die nordengli-
sche Industriemetropole Bradford, das Zentrum der globalen Textilwirt-
schaft. Dessen soziale Verhiltnisse politisierten ihn rapide. Seine sozialkriti-
schen Gedichte und Prosaarbeiten aus dieser Zeit begriindeten seinen Ruf
als ,erster und bedeutendster Dichter des Proletariats® — ein Attribut, das
ihm Friedrich Engels posthum verlieh.

Fernweh und Unstetigkeit machten sich frith
im Leben Georg Weerths bemerkbar. Schon
gegen Abschluss der Lehre bombardierte er
nach eigener Aussage den halben Erdball mit
Briefen, um aus Elberfeld in ,bessere Regio-
nen® zu gelangen. Von Buenos Aires ist die
Rede, auch von Italien, und keineswegs zufrie-
den war Weerth damit, dass er seine Kartiere
schlieBlich als Buchhalter in Koéln beginnen
sollte. Kaum hatte er das Rheinland hinter sich
gelassen und den ersten nasskalten englischen
Winter Uberstanden, schrieb er im Mai 1844
dem Bruder Wilhelm nach Oetlinghausen:
»ich weil3 wahrhaftig nicht, was ich will, — ge-
nug, England wird mir zu enge — ich sehne
mich nach stillen Dorfern und nach stillen
Meeren, und kénnte ich mir das Trojanische
Pferd satteln und in einer Stunde um die Welt
sprengen, — es wire mit doch zu langsam.*

Abb. 2: Reisepass Georg Weerths. Detmold, 1836.
Fragment (Lippische Landesbibliothek)
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Abb. 3: Koln. Kolorierter Stahlstich von William Tombleson
(Lippische Landesbibliothek)

Abb. 4: , die traurigste aller englischen Fabrikstidte®: Bradford, Arbeiterviertel Saltaire.
Stahlstich von William M. Lizars nach einer Zeichnung von Henry Warren
(Lippische Landesbibliothek)
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Und bei dieser Einstellung zur Sesshaftigkeit blieb es. Weerth war eigentlich
sein ganzes Leben auf Reisen — nicht nur wihrend der Jahre 1843-1846 im
nordenglischen Industrierevier, sondern von 1846 ab auch in Belgien,
Frankreich und den Niederlanden, wo er fiir eine englische Textilfirma
Kommissionsgeschifte titigte. Als Freund von Marx und Engels arbeitete
er zugleich als Kurier der deutschen Exilkommunisten; dazu eignete er sich
hervorragend, denn er stand nicht unter polizeilicher Beobachtung und
konnte sich als Handelsreisender frei bewegen.

Abb. 5: Eigenhindige Gedichthandschrift ,,Es sprach der Tod
zum armen Tom®, 1845 (Lippische Landesbibliothek)
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Abb. 6: Utrecht, Alte Gracht. Kolorierter Stahlstich
von Johann Gabriel Friedrich Poppel nach einer Zeichnung von W. J. Cooke
(Lippische Landesbibliothek)

Abb. 7: Revolution in Paris 1848. Die Revolutionire stiirmen das Chateau d’Eau,

cine Kaserne der Garde Municipale. Lithographie von A. Provost
(Lippische Landesbibliothek)
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Im Februar 1848 horte Weerth in Rotterdam vom Ausbruch der Revolution
in Paris. Er setzte hochste Erwartungen in das Geschehen: ,,Diese Revolution
wird die Gestalt der Erde dndern — und das ist auch notigl* Sofort reiste er
nach Paris, wo die Zweite Republik ausgerufen wurde, beteiligte sich an der
Organisation von Kundgebungen, war vom Revolutionsfieber gepackt.

Vom Beginn der Mirzrevolution in Deutschland erfuhr Weerth in Ver-
viets. Er eilte nach Koéln, ins rheinische Zentrum der demokratischen Be-
wegung, und siedelte im April 1848 ganz dorthin dber. In Kéln unterstitzte
er Marx und Engels bei der Grindung der Neuen Rheinischen Zeitung, de-
ren erste Nummer am 1. Juni 1848 erschien. Die Zeitung erlangte schnell
tberregionale Bedeutung. Weerth gehérte dem demokratischen Blatt als Re-
dakteur an und leitete das Feuilleton. Er lieferte satirische Prosa und Beitri-
ge fur den politischen Teil und profilierte sich als einer der engagiertesten
politischen Autoren der Revolutionszeit.

Abb. 8: Karikatur zu Weerths Feuilletontoman ,,I.eben und Thaten des berthmten
Ritters Schnapphahnski®, 1848 (Lippische Landesbibliothek)

Als seine mit der 1848er Revolution verbundene Hoffnung auf einen gesell-
schaftlichen Umsturz gescheitert war, zog Weerth sich die Siebenmeilenstie-
fel dann wirklich an und erkundete in grof3en Schritten fremde Linder. Was
sind denn Siebenmeilenstiefel? Es sind Stiefel mit Zauberkraft, die dem Tra-
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ger die Fahigkeit vetleihen, sich in kurzer Zeit Giber weite Entfernungen fort
zu bewegen. Und die Entfernungen wurden immer gréBer, die Ziele immer
exotischer, das Tempo nahm zu. Fiir seine englische Textilfirma bereiste
Weerth im Nachmirz Spanien und Portugal. ,,Europamide® weitete er sei-
ne ausgedehnten, strapaziésen und oft riskanten Geschiftsreisen dann lin-
gerfristig nach Lateinamerika aus.

Abb. 9: Barcelona. Lithographie von Alfred Guesdon
(Lippische Landesbibliothek)

Aus lippischer Perspektive und nach damaligen Maf3stiben fihrte Weerth
eine Ausnahmeexistenz, die ihm als Detmolder Pfarrerssohn nicht vorher-
bestimmt war. Wer von seinen Zeitgenossen hat sich denn persénlich ein
Bild machen kénnen vom kalifornischen Goldrausch, von dominikanischen
Tabakplantagen, venezolanischen Wasserfillen, mexikanischen Silberminen,
peruanischen Erdbeben und kolumbianischen Militirrevolten? Wer hat
denn in Ecuador den damals fir den hochsten Berg der Erde gehaltenen
Chimborazo bestiegen, am Magdalenenstrom ecinen Alligator erschlagen
oder die chilenischen Anden mit dem Maultier Giberquert?

Eine unbestimmte, von ihm selbst auch nicht befriedigend erklirte Rast-
losigkeit trieb ihn an. Die aber setzte er duflerst gewinnbringend ein. Unbe-
streitbar ist sein betrichtlicher Geschiftserfolg als Handlungsreisender.
Hitte ihn nicht im Juli 1856 eine haitianische Miicke mit zerebraler Malaria
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Abb. 10: Havanna. Stahlstich (Lippische Landesbibliothek)

infiziert und ums Leben gebracht, so hitte er sein schnell erworbenes Ver-
mogen vielleicht doch noch in eine Immobilie investiert. So wie der Kauf-
mann Johann Wilhelm Ebert, der 1842/43 das Haus gebaut hat, in dem
heute die Lippische Landesbibliothek residiert, und der sich mit seinem im
Uberseehandel erwotbenen Vermdgen als Einundvierzigjihriger in Det-
mold zur Ruhe gesetzt hat. Weerth hat ihn einmal als Vorbild erwihnt.

Zuckerrobr und Runkelriiben. Ein Kommentar zur Globalisierung

Dieser Georg Weerth, der frih im Leben als politischer Schriftsteller retis-
sierte und dann den Handel zu seiner ,,h6chsten Poesie® erhob, war aber
nicht nur in seiner Lebensfithrung ein ausgesprochen moderner Zeitgenos-
se. Er hatte auch den ungetriibten Blick von auflen auf unser Land, das
schon zu seiner Zeit den Folgen der Globalisierung nicht gewachsen zu sein
schien — und das vor 150 Jahren, ganz am Anfang der Industrialisierung.
Ein Brief an Heinrich Heine aus dem Jahr 1851 stellt aufler Frage, dass uns
dieser kluge Kopf auch heute noch etwas zu sagen hitte:

Durch den Atlantik halten Briten und Amerikaner ihre groen Wettrennen; wer
New York oder Liverpool in 10 Tagen erreiche oder in 9 Tagen und so viel Stun-
den. [...] Die Produktion der australischen Kiiste ist in kurzer Zeit so sehr gestei-
gert, dall schon jetzt die Wolle unsrer Antipoden das Produkt der adligen Schaf-
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ziichter im Herzen von Sachsen und Schlesien zu verdringen anfingt. Mit jedem
Tage riicken die russischen Eisenbahnen dem Baltischen und dem Schwarzen
Meere niher; das Gold des Ural mul3 die Wege bahnen, auf denen bald der Bo-
denreichtum des Innern Rufllands nach allen Richungen dringen kann, um in ei-
ner Konkutrenz auf Leben und Tod den deutschen Ackerbau zu vernichten. Was
die Eisenbahnen auf dem Festlande zurechtbringen, vollendet [...] die Ausdeh-
nung der Dampfschiffahrt auf allen Meeren, so dal3 bald die Produkte des Missis-
sippi ebenso rasch und billig in unsern Hifen eintreffen werden wie die Produkte
des eigenen Landes.

Dann beginnt der gro3e Kampf; nicht der Kampf des Christentums mit dem Hei-
dentum, der Welfen mit den Gibellinen, der Whigs mit den Tories; nein! Es heil3t:
Kampf zwischen dem Golde des Ural und dem Golde Kaliforniens; Kampf zwi-
schen russischem und amerikanischem Getreide; Kampf zwischen amerikani-
schem und deutschem Korne; Kampf zwischen australischer und deutscher Wol-
le; Kampf zwischen der Baumwolle und dem Flachs; Kampf zwischen den
westindischen Kolonien und der deutschen Runkeltriibe! Und in diesem Zusam-
menstof3, in dieser Volkerwanderung, nicht der Cimbern, der Goten und der
Hunnen — nein, der Korn-, der Kaffee- und der Wollsicke, ja, in diesem unerhor-
ten Wettstreit der Produktion jungfriulicher Linder werden die alten Reiche der
Franken und der Germanen, ausgesogen bis auf die Hefen, verschuldet bis tiber
die Ohren, sich vergebens anstrengen: Land, Lage, Wissenschaft, neue Einrich-
tungen geltend zu machen; der Preisunterschied wird stets zu ihrem Nachteil
sein, und wenn sie der Preisunterschied immer entschiedener dazu zwingt, die
Produktionskosten zu ermiBigen, und der Hunger, der Vater der Revolutionen,
die Konige geschlachtet, den Adel gefressen haben wird, da werden wir doch
wahrscheinlich noch in der groBen Volkerschlacht der Konkurrenz Giberwunden
und vernichtet, so dass nach Jahren vielleicht von ganz Deutschland nichts ande-
res ubrig bleibt als die Hegelsche Philosophie und ein Band Ihrer Gedichte [...].

Revolutiondre Kostbarkeiten und lateinamerikanische Jagdtrophden

Unsere Ausstellung in der Lippischen Landesbibliothek machte mit diesem
interessanten Leben auf Reisen bekannt. Sie stellte den Schriftsteller und
Geschiftsmann Georg Weerth in 200 zeitgendssischen Exponaten vor. Es
war ihr erklirtes Ziel, all denen, die nichts oder nur Vages tiber ihn wissen,
einen Einblick in alle Aspekte seines abenteuerlichen Lebens zu ermdgli-
chen. Daher verzichteten wir bewusst auf die Thematisierung wissenschaft-
licher Fragestellungen und beschrinkten uns darauf, den Besucher iber die
wichtigsten Fakten zu informieren. Dem Weerth-Kenner boten wir gleich-
wohl manch tberraschendes Detail und manche bisher nicht gesehene
Neuerwerbung aus den Bestinden unseres Hauses.

Die Ausstellung zeigte nur zeitgendssisches Material. Die Konzeption
entsprach insofern der Ausstellung Grabbe im Original von 2001 und hitte
auch den Titel Weerth im Original tragen kénnen, wenn uns das nicht gar zu
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einfallslos erschienen wire. Dokumente zur Weerth-Rezeption der letzten
150 Jahre wie zur Forschungs- und Editionsgeschichte waren ausdriicklich
ausgeschlossen. Zur kiinstlerischen Weerth-Rezeption gab es die Ausstel-
lung mit den Blittern Rolf Minzners im Dachgeschoss unseres Hauses.

Nun besitzt die Lippische Landsbibliothek nur einen Teilnachlass Weerths,
mit einer einzigen Gedichthandschrift, 19 Briefen aus seiner Feder und 29
an ihn gerichteten Briefen sowie einigen wenigen Lebensdokumenten. Den
grofiten Teil des Nachlasses haben die Erben 1936 nach Amsterdam ver-
kauft. Bis dahin hatte sich niemand bemiiht, ithn fiir die Lippische Landesbi-
bliothek zu gewinnen. Und 1936 war Grabbe-Jahr in Detmold: Grabbe
wurde als faschistischer Klassiker reichsweit gefeiert, die Landesbibliothek
tibernahm das Grabbe-Archiv Alfred Bergmann. An den sozialistischen
Klassiker Georg Weerth hat zu diesem Zeitpunkt niemand gedacht.

Allein mit Lebensdokumenten aus Detmolder Bestand liele sich also
kaum eine so umfassende Dokumentation zu Leben und Werk Georg
Weerths ausrichten, wie es die diesjahrige Ausstellung sich vorgenommen
hatte. Deshalb griffen wir auf den allgemeinen Bestand der Bibliothek zu-
rick. Gezeigt wurden nicht nur Handschriften, Briefe und Erstdrucke aus
Weerths Nachlass. Prisentiert wurden auch Bicher, die Weerth gelesen hat
und die — als Argernis oder Offenbarung — ihn geistig weitergebracht haben,
darunter die Werke der Philosophen Feuerbach und Engels, aber auch die
der britischen National6konomen, an denen er sich gerieben hat. Prisen-
tiert wurde die verbotene Literatur des Vormirz von Autoren wie Borne,
Hoffmann von Fallersleben und Herwegh, die Weerth sich illegal zu be-
schaffen wusste. Prisentiert wurden Fach- und Lehrbiicher, die Weerth ge-
nutzt hat. Prisentiert wurden Landkarten und Reisefuhrer, die seine Reisen
veranschaulichen. Prisentiert wurden die schwarzen Listen der Polizeibe-
hérden aus dem Nachmirz mit den Steckbriefen auch zu Georg Weerth.

Seit die Lippische Landesbibliothek 1972 den Restnachlass Georg Weerths
mit dem Weerth-Familienarchiv iibernommen hat, ist tiichtig gesammelt
worden. Vor allem Zeitungsdrucke von Weerths Texten konnten im Origi-
nal oder im Reprint nachtriglich erworben werden. Portraits von Persén-
lichkeiten aus seinem Bekanntenkreis, Stadt- und Gebédudeansichten erginz-
ten die Dokumentation im Bereich des Visuellen, ebenso Darstellungen und
Karikaturen aus der Revolutionszeit. Vieles davon war auch in unserer dies-
jahrigen Ausstellung zu sehen.

Fir das Jubiliumsjahr 2006 haben wir uns zudem einige Neuerwerbun-
gen fir das Weerth-Archiv gegénnt. So waren in der Ausstellung verschie-
dene Graphiken erstmals zu sehen, die Lebensstationen Weerths oder Per-
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sonlichkeiten aus seinem Bekanntenkreis darstellen, darunter Portraits der
Bonner Freunde Gottfried Kinkel und Karl Simrock, des Schnapphahnski-
Vetlegers Julius Campe und des Forschungsreisenden Robert Schomburgk,
mit dem Weerth 1853 auf der Karibikinsel Santo Domingo zusammentraf.
Stahl- oder Holzsstiche von Amsterdam, Luttich, Cadiz, Gibraltar, Santo
Domingo, vom Goldrausch in Kalifornien und von Sehenswurdigkeiten in
Peru, eine Ansicht der Bérse in Paris und die Darstellung eines Stierkamp-
fes, den Weerth 1851 in Madrid miterlebte, erginzten das bereits in der Ver-
gangenheit gesammelte Bildmaterial, ebenso ein zeitgendssischer Holzstich
des Kolner Stadtgefingnisses Klingelpiitz, in dem Weerth 1850, nach Aus-
schépfung des Instanzenweges im Schnapphahnski-Prozess, eine dreimona-
tige Haftstrafe verbiiite. Erstmals konnte auch eine Ansicht der Fabrikstadt
Bradford prisentiert werden, und noch wihrend der Ausstellungslaufzeit
gelang es, die illustrierte und mit Stahlstichen ausgestattete Stadtgeschichte
von Bradford ,,The History of Bradford* von John James aus dem Jahr
1866 zu erwerben.

Neuerworben fiir das Lippische Literaturarchiv wurden auch zwei Erst-
ausgaben mit Gedichten des Freundes Hermann Pittmann, dem Weerth
die frithe Férderung seines schriftstellerischen Talents verdankte und der als
Frithsozialist und Republikaner seinen Blick fir soziale Fragen schirfte: die
1841 bei Hoffmann & Campe in Hamburg anonym erschienenen ,,T'scher-
kessenlieder®, die den Fretheitskampf im absolutistischen Zarenreich besin-
gen — das Kaukasusvolk der Tscherkessen diente Piittmann fir die Projek-
tion eigener politischer Vorstellungen und fiir das Motto ,,Wild und frei!” —,
und die erste Gesamtausgabe der Gedichte Piittmanns, die 1846 in einem
Exilverlag im schweizerischen Herisau erschien.

Herauszuheben ist das Lippische Landesmuseum als Leihgeber fiir die aktu-
elle Ausstellung. Georg Weerth hat von seinen Ubersee-Reisen immer wie-
der Kisten als Frachtgut nach Detmold gesandt, in denen sich Naturalien
befanden: Gesteinsproben und Tierpriparate, die fur die Detmolder Natur-
historische Sammlung bestimmt waren. Diese Sammlung hatte sein Bruder
Carl Weerth angelegt, aus ihr entstand das heutige Lippische Landesmu-
seum. Welche Neuzuginge die Sammlung Georg Weerth zu verdanken hat,
wurde regelmiBig in den Vermischten Nachrichten des Fiirstlich Lippischen Re-
gierungs- und Anzeigeblattes gemeldet. Weerth selbst hat in Briefen gelegentlich
ausfihrlich davon berichtet, wie er zu seinen Trophiden gekommen ist: die
Jagd auf einen Kaiman 1854 in Kolumbien konnte man wihrend der Ausstel-
lung sehr vergniiglich nachlesen — und den mit einem Bootsruder zertrim-
merten Krokodilschidel im Lesesaal der Landesbibliothek besichtigen, wo er
wegen seiner besonderen Grée und Gefihtlichkeit hinter Gitter gesperrt
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war. Weerths Beschreibung der Jagd auf den venezolanischen Koénigsgeier,
der ebenfalls in unserer Ausstellung zu sehen war, war auf dessen Sockel
nachzulesen. Groflen Eindruck auf die Ausstellungsbesucher machten die
Kolibzis, die Weerth 1854 in Bogota einem Indio abkaufte, der sie mit dem
Blasrohr geschossen und selbst pripariert hatte; noch heute leuchten die
kleinen Vogel in bunten und schillernden Farben. Nicht alle Geschenke
Weerths fir das Detmolder Museum sind heute noch aufzufinden. Herrn
Professor Springhorn sei auch an dieser Stelle noch einmal ein besonderer
Dank dafiir gesagt, dass er die Naturalien zur Verfigung gestellt hat.

Nenerworben: zwei verbotene frithsozialistische Zeitschriften von 1845/46

Besonders zu nennen sind zwel kostspielige Neuerwerbungen, die die Ge-
sellschaft der Freunde und Foérderer der Lippischen Landesbibliothek e.V.
finanziert hat und die in der Ausstellung zu sehen waren.

Die Gesellschaft hat zum einen das von Hermann Pittmann 1844 he-
rausgegebene Deutsche Biirgerbuch fiir 1845 erworben. Das Deutsche Biirgerbuch
erschien im Dezember 1844 bei dem Darmstidter Verleger Leske und wur-
de am 27. Mai 1845 in PreuBlen durch Gerichtsurteil verboten. Der Elberfel-
der Frithsozialist Hermann Piittmann hat hier Arbeiten von 15 Autoren zu-
sammengestellt, die in den folgenden Jahren zu Vertretern widerspriichlicher
politischer Gruppierungen wurden. Der Band enthilt den Erstdruck von
Weerths Prosatext Die Armen in der Senne. Dieser Text entstand kurz vor sei-
ner Abreise nach England Ende 1843. Er erzihlt die Geschichte eines armen,
kinderreichen und hungerleidenden Senne-Bauern, der in der Not den kran-
ken, alten Vater erfrieren lisst, seine morsche Hiitte anziindet und fortan mit
der Familie bettelnd durch das L.and zieht. Dem Bonner Freund Alexander
Kaufmann schrieb Weerth im Dezember 1843: ,,Wir denken gewdhnlich, in
Paris und London wire nur das Elend zu Hause; ich versichere Dir, in un-
serm Land sieht es ebenso schlimm aus. Den Leuten, welche jetzt Dorfge-
schichten schreiben, mochte ich raten, einmal die Senne zu besuchen; da
gibt es viel herrlichen Stoffl Leider Gottes!” Bisher war in der Lippischen
Landesbibliothek nur der Reprint von 1975 vorhanden; jetzt besitzt sie auch
das Original im Erstdruck. Und wer Lust hatte, konnte sich an der Audio-
Station im Parlatorium der Landesbibliothek den Text in einer Aufnahme
aus dem Jahr 1998 vorlesen lassen.

Die Gesellschaft hat zum anderen eine zeitgendssische Neuauflage des
Gesellschaftsspiegels erworben, der berihmtesten Zeitschrift des deutschen
Frihsozialismus, die ebenfalls bereits im ersten Jahrgang verboten wurde.
Der Gesellschaftsspiegel ist noch vor dem Kommunistischen Manifest erschie-
nen — mit Beitrdgen von Friedrich Engels, Katl Marx sowie Weerths Liedern
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Abb. 11: Quittung der Friedhofsverwaltung tiber Bestattungskosten.
Havanna, 30. Juli 1856 (Lippische Landesbibliothek)

ans Lancashire, dem Gebet eines Irlinders und seinen Reportagen Der Gesund-
heitszustand der Arbeiter in Bradford, Das Blumen-Fest der englischen Arbeiter und
Die Wobhlthaten des Herzogs von Marlborough. Der Herausgeber Moses Hess
musste wegen starker Repressalien bereits ab dem dritten Heft 1845 nach
Briissel emigrieren und von dort die Redaktion fithren. Gedruckt wurde das
Zentralorgan der damaligen sozialistischen Bewegung bei dem kommunisti-
schen Drucker Julius Bideker in Elberfeld in einer Auflage von 600 Exem-
plaren. Trotz politischer Verfolgung gelang es, die 1845/1846 in 12 Heften
erschienene Zeitschrift unter dem Titel Die gesellschaftlichen Zustinde der civili-
sirten Welt 1846 nochmals aufzulegen. Dieser Nachdruck von 1846, der an
keiner anderen Bibliothek nachgewiesen ist, konnte jetzt antiquarisch fiir die
Lippische Landesbibliothek Detmold erworben werden.

Der Gesellschaft der Freunde und Forderer der Lippischen Landes-
bibliothek e.V. sei an dieser Stelle ganz ausdriicklich fir die Unterstiitzung
gedankt. Sie hat sich damit in den drei Jahren ihres Bestehens nicht nur
groBherzig fir den Ankauf teurer Grabbe- und Freiligrath-Autographen en-
gagiert, sondern auch etwas fiir Georg Weerth getan. Insbesondere aber den
Freunden und Nutzern unseres Literaturarchivs sei bei dieser Gelegenheit
eine Mitgliedschaft in diesem segensreichen Férderverein empfohlen.
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Rolf Miinzner — Lithografien und Zeichnungen zu
,Leben und Thaten des berithmten Ritters Schnapphahnski‘
von Georg Weerth

Rede zur Eroffnung der Ausstellung in der Lippischen
Landesbibliothek Detmold

1994 schuf Rolf Minzner eine Reihe von Lithografien zu Georg Weerths
kaum noch gelesener, doch genialer Satire Leben und Thaten des beriibmiten Rit-
ters Schnapphabnski, einem gesellschaftskritischen Werk, das dem Dichter
drei Monate Gefingnis cinbrachte. Auslésender Impuls zu den Steindru-
cken war ein Auftrag vom Leipziger Bibliophilen Abend e.V., einer angese-
henen Vereinigung von Liebhabern schéner Biicher.

In Auftrag gegeben wurden 6 Blitter: 5 Lithografien fir ein gebundenes
Buch und ein Zusatzblatt Der Handknfi. Die bibliophile Ausgabe des Ro-
mans wurde in einer Auflage von 200 Exemplaren im Bleisatz auf Halbper-
gament gedruckt. Die Gestaltung des Buches lag in den Hinden des Freun-
des und Kollegen Walter Schiller, des langjihrigen Leiters des Leipziger
Instituts fiir Buchkunst.

Minzners Interesse an Weerths Roman hielt iiber viele Jahre an, ging
also weit tiber den Auftrag hinaus. Um 1994 entstanden die ersten Feder-
zeichnungen zum Schnapphabnski auf Millimeterpapier, 1998 folgten weitere
Zeichnungen mit Feder und Pinsel in Tusche. Und noch in den Jahren 2001
bis 2002 entstanden neue Zeichnungen zu diesem Thema, einige Blitter
iberarbeitete Miinzner dann 2003/2004. Diese Arbeiten werden in ihrer
Gesamtheit heute zum ersten Mal gezeigt. Rolf Miinzner freut sich sehr da-
riber, dass dies gerade anlisslich des 150. Todestages von Georg Weerth,
des grof3en Sohnes IThrer Stadt, hier in Detmold méglich wurde.

Ich rechne Minzners Lithografien und Zeichnungen zu Weerths Schnapp-
habnski zu den Hohepunkten seiner Arbeiten zur Literatur. Die Bilder erhel-
len die Lektiire und riicken sie aus ihrer Zeitbezogenheit in die Nihe heuti-
ger Empfindung. Sie sind fiir mich eine besonders produktive Form der
Aneignung des Werks von Georg Weerth, und — aufgrund ihres geistigen
und dsthetischen Rangs — ecin bedeutendes Ereignis in der Wirkungsge-
schichte dieser Dichtung tiberhaupt.

Der Kunstler, dessen Atbeiten hier zur Rede stehen, ist ein ,,Zeichner von
hohen Graden und von Kennern hochgeschitzter Meister der Lithogra-
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phie” (D. Gleisberg). Was hat ihn dazu gemacht? Ganz sicher Energie,
Identitit, Konnen.

Zu den Wurzeln, die Menschen prigen und ihnen Halt vermitteln, gehdrt
auch immer die Herkunft. In den bescheidenen Verhiltnissen einer Klein-
stadt Mittelsachsens aufgewachsen, blieb er der Region, aus der er stammt,
stets eng verbunden. Miinzner lebt und arbeitet noch immer im sichsischen
Geithain, der kleinen Welt, in der die grof3e ihre Probe halt.

Seine Herkunft aus der DDR, die ihn prigte, hat er nie verleugnet. Sozia-
le Erfahrungen schirften seinen Blick, einen Blick aus Klugheit, Instinkt,
hellwachem Verstand. Dieser Blick enthilt vieles, auch die eigene Biografie.
Man kann geradezu sehen und héren, wie Minzner Dinge, Menschen oder
Geschehen sezierend aufnimmt. Seine scharfe Beobachtungsgabe ist etwas
Zentrales. Sie schiitzte ihn gegen GibermifBlige Anpassung und Opportunis-
mus — auch im Kunstbetrieb. Miinzner ist seinen Weg als Kiinstler unbeirrt
von ideologischen Anforderungen oder kinstlerischen Moden gegangen;
die groB3formatigen Bilder des sogenannten sozialistischen Realismus gingen
an ihm ebenso spurlos vortber wie die raumfressenden Installationen aus
der jungeren Zeit.

Er hat einen Wirklichkeitssinn, der mit dem Wort Realismus vielleicht
noch immer am besten beschrieben ist. Der Reichtum der Einfille und For-
men duflert sich in einer Sprache, die mitteilsam bleibt, weil Natur und
Kunst ihren Satzbau bestimmen. Munzners bildnerischer Ausdruck kommt
aus sinnlichen Wahrnehmungen und aus Imagination. Wir finden bei Minz-
ner keinerlei bemtiihte Ubersinnlichkeit, keinen rduchernden Tiefsinn. Auch
nicht das flotte Gestiimpere, cher niichterne Wirklichkeitsverhaftung. Das
praktiziert er auch in der bildnerischen Wahrnahme der menschlichen Figur.
Sie enthilt fiir ihn alles: unsere Abstraktion, unsere Geistigkeit, unsere Zeit.

Diese Auffassung von Kunst verdankt er seinen Lehrern und eigenem
Antrieb. Er hilt den blanken Naturalismus als Kunstiibung fiir ebenso ein-
seitig wie die reine Abstraktion. Fiir den Lehrenden an der Leipziger Kunst-
hochschule sind das zwei Seiten einer Medaille.

Seit ich Rolf Minzner kenne, liest er und liest, er griibelt, fragt und sin-
niert. Was er aus Dichtung mit Vergniigen aufnimmt, behilt er im Kopf,
wenn es ihm wichtig wird. Blatt fir Blatt entstehen Wesen, die auf besonde-
re Weise von Miinzners Begegnung mit Literatur erzdhlen. Was er von an-
deren aufnimmt oder zur Einwirkung kommen lésst, assimiliert er griindlich
von innen her. Grof3e Texte spanischer, russischer oder deutscher Autoren
hat er mit seinem sezierenden Verstindnis tiiberzeugend illustriert. So schuf
er grafische Zyklen zu Cervantes’ Don Quijote, dem Simplicissinus von Grim-
melshausen, Michail Bulgakows Der Meister und Margarita, zu Johannes von
Saaz’ Der Ackermann und der Tod. Bekannt wurden auch eine Vielzahl von
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Blittern zu Texten Goethes, Heines, Gustav Meyrinks, Erich Kistners,
Volker Brauns sowie der russischen Dichter Alexander Blok, Velimir Chleb-
nikow und Wladimir Majakowski.

Minzners Bilder zur Literatur — und um die geht es hier — gleichen Vorst6-
Ben ins Wortlose. Es ist damit zu rechnen, dass diese Arbeiten hier und dort
auch auf Unverstindnis stof3en. Vielleicht deshalb, weil man bei dem einen
oder anderen Blatt vermisst, was sicher auch seine Berechtigung hat: das
konventionelle Illustrieren von Texten, das wirklich demtitige Nachziehen
der Linien des Textes, den Versuch, mdglichst viel von dem, was das
sprachliche Bild vor die visuelle Vorstellung bringt, in die Bildfliche einzu-
figen. Man sollte dabei aber nicht iibersehen, dass diese Art der Illustration
eigentlich einen anderen Sinn hat. Dieser besteht vornehmlich darin, den
Lesenden bei der Handlung des Lesens mit Anschauung zu begleiten, ihm
damit das Verstindnis zu etleichtern, sein Leseetlebnis zu vertiefen und
durch die Form, in der das geschicht, auch einen weiteren Genuss zu schen-
ken. Der Platz dieser Illustration wire demnach notwendigerweise das Kin-
dertbuch und ihm verwandte Publikationen. Minzner erweitert seinen
Handlungsraum. Er begniigt sich eben nicht mit der bloBen Nachzeichnung
der Linien des Textes. Er ldsst sich von der Erkenntnis leiten, dass Wort
und Bild zwei Welten sind, die sich einander kaum steigern kénnen. Sprach-
lich vollkommene Gebilde bediirfen des erklirenden, gezeichneten Bildes
nicht. Im Bild wohnt nicht die Kraft, um ein sprachliches Meisterwerk zu
erhéhen. Der Kiinstler, der um das zwiespiltige Verhiltnis zum Text weil3,
begniigt sich deshalb auch nicht mit bloBer Wiedergabe, er will Eigenes
dazu tun. Damit aber befreit er sich von der Abhingigkeit des Textes.

Der besondere Reiz und der Schock, die von einigen der vorliegenden
Blitter ausgehen, haben ja gerade darin ihren Ursprung, dass der Zeitge-
nosse im Werk Georg Weerths an Stellen ansetzt, an denen soviel offen
ist, dass ein Weiterdenken, ein Weitertraumen, das Ineinanderblenden ver-
gangener und gegenwirtiger Erfahrungen méglich wird. So ergeben sich
wachmachende, irisierende Deutungen, iiberraschende Fragen, Uberein-
stimmung und Distanz.

Far Minzner war Weerths Schnapphabnski zu Beginn der 90er Jahre eine
hochaktuelle Angelegenheit. Der Stoff lag geradezu in der Luft, man konnte
ihn riechen. Die Zeit schrie nach Satire! Die politischen Verdnderungen im
Lande und die sich wandelnde Wirtschaftsweise brachten Typen hetvor, die
nach oben wollten, Hochstapler, Karrieristen in der Grauzone, Abwickler
und Beamte mit ,Buschzulage’. Sie schossen wie Pilze aus dem Boden. Im
politischen Raum waren Leute gefragt, die gut reden konnten: Gleichsam



38 Roland Rittig

tber Nacht erschien die neue politische Klasse der Anwilte und Pfarrer auf
der Bildfliche. Hinzu kamen Spekulanten, sogenannte Investoren — aber
auch jene, die die Flucht nach vorn antraten, bis sie sich dann verfingen in
den alten und neuen Seilschaften oder in den Netzen der Stasiaufklirer.

Als Minzner damit begann, sich Georg Weerth zuzuwenden, beendete
er gerade die Farbzeichnungen zu einem opulenten Werk des Reclam-Verla-
ges Deuntsche Fabeln aus neun Jabrbunderten (1991). Im Nachhinein erscheinen
mir einige der farbigen Federzeichnungen aus diesem Buch wie Vorarbeiten
zum Schnapphahnski: Man betrachte unter diesem Aspekt die Zeichnung zu
Heines Wablesel.

Die Zustimmung fiir ein bibliophiles Buch mit originalgrafischen Litho-
grafien fiel Miinzner nicht leicht. Federzeichnungen wiren ihm vermutlich
lieber gewesen, denn er hitte mehr Freiheit gehabt. Der Zwang der Technik
und die schwierige Korrigierbarkeit der Schablithografie fithren dazu, dass
man vom ersten Strich an genau wissen muss, was entstehen soll. Als Grafi-
ker ist er immer auch Handwerker, wobei ihm die technische Seite der Ar-
beit ebenso wichtig ist, wie der ihr innewohnende Geist. Miinzner be-
herrscht souverin die Mdglichkeiten der Lithografie, seine meisterhafte
Handhabung der fast vergessenen Schablithografie machte ihn weit tiber die
Grenzen der DDR hinaus bekannt.

Aber noch der Druck der komplizierten Blitter ist nicht einfach. Der
Kiinstler kann in der Regel den Druck nicht allein besorgen, sondern muss
sich mit einem erfahrenen Drucker zusammenschlieSen. Das Ergebnis mii-
hevoller Fabrikation sind Zauber und Unbegreiflichkeit: hochartifizielle
JKunststiicke® — Gespinste aus Kohle, Schiefer, Asche, Dunst und Kristall;
Schépfungen, denen die Hirte der Arbeit und der Fleil der Macher nicht
mehr anzusehen sind.

Interessant ist nun, was Minzner aus Weerths Schnapphahnski zur Einwir-
kung kommen ldsst, welche Motive und Ideen er von Weerth aufnimmt und
auf satirische Weise fortbildet. Da ist zunichst einmal Schnapphahnski der
Liebhaber, der Emporkémmling mit Hang zur Kaste der Oberen, vor allem
aber der Redner. Im Giirzenich-Blatt wird er uns vor Augen gefiihrt:
Schnapphahnski redet wie aufgezogen, er tont wie eine Spielorgel. Die Gri-
fin dreht hinter den Kulissen die Leier. Schnapphahnski agiert auf der Bih-
ne wie ein Gaukler. Er bewegt sich um sich selber und orientiert sich auf
merkwiirdige Weise nur nach oben. Kein Blick nach unten.

Auf einem anderen Blatt zeigt Miinzner, wie perfekt Schnapphahnski mit
verschiedenen Gesichtern redet, thm stehen dafiir Masken zur Verfiigung.
Je nach Anlass und Bedarf zieht er sich diese tiber als eine zweite Haut. Wie
wichtig Minzner dieses Motiv ist, zeigt auch das Blatt Maskenball. Nicht je-
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der hilt dieses Spiel aus. Uns wird gezeigt, wie es einem — hinter der Maske
— sehr gruselig die Augen heraus dreht.

Man hort es nicht, aber sieht es: zum Talent des Redners kommt das des
Bauchredners, eine Art tonendes Chamileon. Bei Minzner wird der Bauch-
redner zur Metapher. Sie steht fiir einen, der unentwegt sich und andere
imitiert und sprechen ldsst. Minzner reagiert auf den dtzenden Stumpfsinn
der Quassler in den Medien, die sich gern und bei jeder Gelegenheit vor lau-
fender Kamera in Ledersesseln rikeln, Runde fiir Runde. Von jeder Sorte ist
immer einer dabel. Figuren wie auf den Brettern der commedia dell’ arte, Sexi-
enschauspieler mit armseliger Biografie. Sie spielen Unterhaltung.

Wir finden immer wieder auch die steinreiche Grifin, sie ist allgegenwir-
tig, ldsst sich gern entfiihren — Schnapphahnski umgarnt sie galant in der
Kalesche. Er gibt sich ihr lustvoll hin, wihrend die Schéne freudvoll den
Blick senkt. Die Grifin ist nicht ohne erotische Geheimnisse, und auch sie
liebt die Maske, so wie die Klunker an ihren Hinden. Aber in Bezug auf
Schnapphahnski will sie mehr als die Kapriole. Sie will, dass er zu einer
Hauptfigur der politischen Klasse aufsteigt: er soll eben grofiere Brétchen
backen.

Die spiter entstandenen Zeichnungen zu Weerth sind dichter, weniger et-
zihlend, eher summierend. Alles in allem sind diese Blitter grundsitzlicher
und freier, so auch das ernste Spiel mit den Zufillen und Farben. Miinzner
konzentriert sich auf den Typus Schnapphahnski, wie dieser, von Weerth
essentiell gestaltet, noch heute leibt und lebt. Ein Schnapphahnski weil3 sich
noch immer den jeweiligen Verhiltnissen anzupassen, die grof3e Politik be-
treibt er wie vordem seine galanten Abenteuer: als eitler Hochstapler und
verschlagener Intrigant. Kennzeichnend auch fir diese Zeichnungen ist
Minzners subtiler Humor, die distanzierte Lust des Ironikers gegeniiber
den Kunst-Figuren Georg Weerths und der heutigen Welt.

Nun bleibt mir nur der Wunsch, dass die Faszination dieser Arbeiten auch
Sie erreicht. AbschlieBend ein herzlicher Dank: er gebiihrt Herrn Christian
Weyert, dem Vorsitzenden des Partnerschaftsvereins Detmold — Zeitz e.V.,
ohne dessen unermiidliches Wirken das Ausstellungs-Projekt nicht zustande
gekommen wire, danken méchte ich dariiber hinaus Frau von Hiller, die
diese Ausstellung ebenfalls beférderte. Dank auch dem Museum Schloss
Mortitzburg Zeitz, es hat diese Ausstellung konzipiert, vorbereitet und tbet-
reicht Thnen — mit stddtepartnerschaftlichen Griflen — einige Publikationen
fur Ihre Bibliothek.
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Rolf Miinzners Steindrucke und Zeichnungen zu ,,L.eben
und Thaten des berithmten Ritters Schnapphahnski®
von Georg Weerth

Zur Ausstellung des Partnerschaftsvereins Detmold-Zeitz in Erginzung zur Weerth-
Ausstellung Hitte ich Siebenmeilenstiefel, da wiisste ich, was ich tate! in der Lippischen Lan-
desbibliothek vom 16. Juni bis 15. September 2006, eingerichtet und betreut von
Julia Freifrau Hiller von Gaertringen

Rolf Munzner ist Professor fur Freie Grafik an der Hochschule fur Grafik
und Buchkunst Leipzig. Er wurde 1942 in Geringswalde in Sachsen gebo-
ren. Von 1962-1967 studierte er freie Grafik und Illustration an der Hoch-
schule fur Grafik und Buchkunst in Leipzig. Seit 1968 lebt er im sdchsi-
schen Geithain. Die zeichnerischen und graphischen Arbeiten Minzners
werden und wurden in zahlreichen nationalen und internationalen Ausstel-
lungen gezeigt und mit Auszeichnungen geehrt. 1994 begann Miinzner, sich
mit Weerths Schnapphabnski bildnerisch auseinanderzusetzen. Es entstanden
einige Federzeichnungen, zu denen 1998-2004 noch weitere Zeichnungen
hinzugefiigt wurden.

Georg Weerths Ritrer Schnapphabnski wird in einer Ausgabe des Romans
folgendermallen angekiindigt':

Vorgestellt wird: Hochwohlgeboren Herr von Schnapphahnski, Salonléwe und
Schiirzenjdger, Gliicksspieler, Bankrotteur, Sibelrassler und politischer Intrigant.
Dieser Prototyp eines reaktioniren preulischen Krautjunkers ist keine Erfindung
der Literatur, er hat leibhaftig existiert: Sein wirklicher Name war Felix Maria Vin-
cenz Andreas First Lichnowsky, sein Leben und seine Taten spielten in der ers-
ten Hilfte des 19. Jahrhunderts. Georg Weerth ver6ffentlichte die tollen Enthiil-
lungen tber diesen Firsten, die auf historischer Wahrheit beruhen, 1848 in der
Nenen Rhbeinischen Zeitung, wo er neben Karl Marx und Friedrich Engels als Redak-
teur arbeitete.

Im Mirz 1849 stand in der Neuen Rheinischen Zeitung, in der die Fortsetzun-
gen der Satire erschienen waren: ,,Schnapphahnski ist tot.“ Doch in der
nichsten Ausgabe der Zeitung schrieb Weerth:

Schnapphahnski ist nicht tot,
Schnapphahnski lebt,

und nimmer wird er sterben.

Mein Schnapphahnski ist unsterblich.
Kéln, den 17. Mirz 1849
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Der Verfasser des Lebens und der Taten
des berithmten Ritters Schnapphahnski.

Georg Weerth 16st hier seine Gestalt der Satire von einem méglichen Vor-
bild in der Politik. Der First Lichnowsky war in den Wirren der 48er Revo-
lution umgekommen. Wie zu Anfang weist Weerth darauf hin, dass sein
Schnapphahnski eine Gestalt der Dichtung geworden ist, dass die Assozia-
tionen um diese Figur sich also wandeln kénnen je nach verinderter Zeit, je
nach dem einzelnen Leser und seiner Befindlichkeit. Georg Weerth beginnt
seine Satire?:

In zauberisch-poetischen Nebel gehiillt, sehen wir [...] in Heines klingendem Ge-
dichte (,,Atta Troll) den Ritter Schnapphahnski zum ersten Male Gber die Bithne
schreiten. Ein komisches zweibeiniges Wesen, in eine Birin verliebt, der Finanz-
not blasse Wehmut auf den Wangen, beraubt einer Kriegskasse von 22 Silbergro-
schen und die Uhr zuriickgelassen im Leihhaus von Pampelunal Schattenhaft, wie
ein Jdger der wilden Jagd, huscht der edle Schnapphahnski an uns voriiber; wir
mochten ihn festhalten, einen Augenblick. Wir méchten ihm noch einmal ins
Auge schaun, ihn noch einmal vom Wirbel bis zur Zehe betrachten, den geister-
haften, den interessanten Mann — aber fort ist er, ehe wit’s uns versehen, und er-
staunt fragen wir uns: Wer ist dieser Schnapphahnski?

Obwohl es einerseits heilit: Georg Weerth verdffentlichte die tollen Enthil-
lungen, die auf historischer Wahrheit beruhen, reiht Weerth seine Figur in
die Welt der Sagen und Mythen ein und sich selber damit in die Reihe der
groflen Dichter wie Homer und Heine. Gerade dieses dichterische Spiel
wurde von Rolf Minzner aufgegriffen. Seine Bilder atmen das Heraufstei-
gen aus dem Vergessenen, dem Versunkenen. Was man von Erzihltem,
vielleicht auch Getriumtem erahnt, unbestimmt weil3, scheint sich zu ver-
festigen, zu konkretisieren.

Betrachtet man das Bild Schnapphabnski im Salon, 1998, sicht man zuerst
nur ein Spiel von Flichen und Linien. Allmihlich entdeckt man, geht man
den Linien nach, ein feines, schmales Gesicht, bedeckt mit einer im Barock
tiblichen Lockenperiicke, schmale, elegante Hinde, die vielleicht etwas hal-
ten, etwas zelebrieren. Man erkennt Beine, einen Schuh. Lissig scheint die
Figur zu sitzen, vielleicht auch zu liegen. An einen Salon, etwa an ein Stiick
von einem Mobel, erinnert eine dunkle Partie im Bild. Es ist ein Blatt, das
man stets aufs Neue lesen, stets neu interpretieren kann.

Sieht man sich danach Noch ein Schnapphabnski, 2001 an, muss man noch
linger hinsehen und sich auf ein anderes Liniengefiige einlassen, bis man
daraus im hellen Bereich des Bildes einen Kopf herauslesen kann. Auge,
Nase, Mund, méglicherweise ein Helm sind auszumachen. Man erahnt an-
schlieBend Arme und Hinde, offenbar ist die Person sitzend dargestellt.
Man kann einen Sessel vermuten. Etwas Undurchschaubates, schnell sich
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Verfliichtigendes, Gespensterhaftes hat das Bild. Die unterschiedlichen
Grautone der Tuscheflichen, die Braunvariationen der Kaffeeflecken las-
sen an eine wassergeschidigte Mauer denken. Schon Leonardo da Vinci
empfahl, aus solchen Flecken einer Mauer Landschaften herauszulesen.
Die Surrealisten, vor allem Max Ernst, nutzten die Decalcomanie, den
Farbabklatsch, zur Anregung von Bildern. Bei diesem Bild kann man an
Aufscheinendes, wieder Vergehendes denken. Die Figur des legendiren
Ritters Schnapphahnski scheint sich herauszustellen, bleibt aber unbe-
stimmt, wie eine Phantasiegestalt, die jederzeit wieder verschwinden kann.

Alter Schnapphabnski, 2002. Wieder erkennt man dieses subtile Zeichnen
mit dem Stift. Es ist die einzige lichte, helle Darstellung. Allméhlich scheint
sich Gegenstindliches, hier an einen Menschen erinnernde Teile, zu erge-
ben, z.B. denkt man an einen Schuh, der vielleicht altmodisch, wie verziert
anmutet, den man aber auch wie vergehend lesen kann. Unterschenkel und
Knie erscheinen wie sich auflésende Knochen. Fein wurden die Hinde ge-
staltet, doch auch wie verginglich. Der Kopf wirkt sehr grof3. Die Figur
scheint starr aufrecht zu sitzen.

Schnapphabnski 11 und Schnapphabnski 111, beide von 1998, kann man wie
Variationen auffassen. In Schnapphabnski 1I kann man noch Gegenstandsas-
soziationen ausmachen. Man erkennt Sessel, Stuhl, eine Figur senkrecht in
der Mitte des Bildes sitzend. Streng komponiert ist die Darstellung. Der
Kopf befindet sich in der Mitte des oberen Drittels der Fliche. Man sieht
Nase, Brille, Auge, Schnurrbart und Mund. Der Oberkérper ist frontal aus-
gerichtet, der rechte Unterarm der Gestalt liegt waagerecht tiber dem Kor-
pet. Die Beine wurden, vom Betrachter aus gesehen, nach links gerichtet,
die Unterschenkel verlaufen parallel, vielleicht auch ibereinander geschla-
gen. Raumillusion und Lebendigkeit bekommt das Bild u.a. durch kleine
blau-wei3-rote dreieckige Wimpel, die an Leinen zu hingen scheinen.

Eine ganz dhnliche Komposition liegt dem Bild Schnapphabnski 111 zu-
grunde, nur dass die Beine zur anderen Seite gertickt wurden. Allerdings
muss hier das Auge des Betrachters sich ganz allmihlich den Menschen auf
einem Stuhl sitzend aus dem Liniengespinst herausbilden. Man ist nahezu
an Giacometti erinnert, bei dem offenbar nur die Vielfalt der Linien einen
Eindruck von den unendlich vielen Sichtméglichkeiten auf ein Gegeniiber
geben kann. Ahnlich ist Sehnapphabnski IV

In Ritter Schnapphabnski, 1994/2004 entwickelt sich das Gesicht wieder
aus Linien. Es entsteht fast ein moderner Kopf, allein durch die Haartracht,
die dargestellt ist. Dazu kommt eine ovale Form vor dem Gesicht, die an
eine Lupe denken ldsst, wobei unklar ist, ob der Betrachter das gezeichnete
Gesicht unter die Lupe nimmt oder der Kopf durch die Lupe schaut. Durch
cinfache lineare Zeichnungen auf Millimeterpapier entsteht die Assoziation:
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mirchenhafte Kleidung mit hohem, engem Kragen, gepufften Armeln,
reich verziertem Obergewand mit Schellenkette. Ein Mirchenheld entstand
in dieser Skizze.

Die Mehrzahl der Zeichnungen dieser Ausstellung zeigt die Auseinanderset-
zung Rolf Miinzners mit Weerths Helden seiner politischen Satire. Es geht
ihm offenbar darum, wie diese Figur allein durch Feder in Tusche oder auch
durch ,,Kugelschreiber, Feder in Tusche auf Millimeterpapier* vor unseren
Augen lebendig werden, unsere Phantasie anregen, Gestalt annehmen und
wieder verschwinden kann. Reich ist die Vielfalt der Figuren, die heraufbe-
schworen wird. Man kann an das Barockzeitalter denken, an Mirchenhaftes,
an Modernes, an einen jungen Menschen, an einen alten, an den Tod. Und
immer bleibt deutlich, dass es hier um die Kunst des Zeichnens geht, und
dass dies etwas anderes ist als die Wortkunst. Die Kunst des Zeichnens ist
etwas Selbststindiges. Es geht nicht um Illustration, Verdeutlichung einiger
Textpartien, es geht darum, mit den Mitteln der Linie Assoziationen herauf-
zubeschworen, die aufsteigen, wenn man sich mit Gestalten der Literatur
befasst, die in immer neuen Zusammenhingen, neuen Bewusstseinsstro-
mungen auftauchen.

Aus dem Jahre 1994 gibt es drei Bilder, in denen zwei oder drei Figuren er-
scheinen. Hierbei ist zu beriicksichtigen, dass gerade die galanten Abenteuer
in Weerths Satire eine gro3e Rolle spielen.

Schnapphabnski (1994) zeigt eine junge Gretchengestalt auf einem fragilen,
mirchenhaft witkenden Stuhl sitzend, den Kopf heruntergeneigt, die Hin-
de, wie sich abschirmend, vor der Brust haltend, die ganze Haltung wie zu-
rickweichend. Links und rechts am Bildrand erscheinen zwei Minnerkopfe,
seht dhnlich aussehend, mit dunklen Locken und Schnauzbart. Eine Bildet-
schrift Gberzieht ein Viertel des Blattes. Beide minnliche Képfe kénnten
auf Schnapphahnski verweisen; einer scheint auf die junge Frau einzureden,
der andere hilt die teure Zigarre, die Schnapphahnski so oft angedichtet
witd. Vielleicht ist aber einer auch ein Beobachter oder beide betrachten die
Midchengestalt. Denn gesellschaftliches Leben, wie Schnapphahnski es ver-
steht, funktioniert nur durch Beobachtung, Tratsch und Klatsch. Beobach-
ter kénnen eine positive Funktion haben, aber auch eine negative. Eine
Weile sah Schnapphahnski tberall aus Verstecken die Diener des Grafen S.
aus O. hervorschauen, die ihm Prigel androhten, da er die Grifin S., die
Gemahlin des Grafen, hatte entfihren wollen.

Schnapphabnski vor Helgoland (1994) gibt eine stehende Gretchenfigur wie-
der, den Kopf gesenkt, die Hinde vor die Brust haltend. Gegeniiber befin-
det sich die Minnerfigur, dazu kann man etwas wie cine Felseninsel oder
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ein Boot erkennen, und zur Zeichnung wurde der Text aus Weerths Satire
geschrieben, die einen Teil des Blattes iberzieht. Z.B.: ,,.Se. Hochgeboren
spielten die Farce ausnehmend gut, ja sie spielten sie schlieSlich von der
Nordseeinsel hintiber nach Hamburg [...] I und ,,Da betrat der Graf den
Strand der Insel [...].“ und ,,Genug, die schéne Insulanerin verliebte sich in
den ,reichen® Grafen.” und ,,Die schéne Insulanerin war ein liebenswiirdiges
Midchen. Sie zdhlte etwa 24 Jahre, als sie der Herr Graf kennen lernte.*
Der Text ist collagiert, die Reithenfolge stimmt nicht mit Weerths Text iibet-
ein. Doch wird hier Schrift, Text und Bild gemeinsam genutzt, um eine Ge-
schichte lebendig werden zu lassen.

In Schnapphabnski und die Grifin (1994) ist die Gestalt des Mannes schnell
zu erfassen. Von rechts ragt sein Kopf ins dunkle obere Drittel des Bildes.
Man sieht lockiges Haar, einen Schnauzbart. Auf der unteren Bildkante liegt
die Hand, elegant eine teure Zigarre haltend. Erst dann entdeckt man die in
sparsamen Linien gezeichnete Grifin, keine jugendliche Schénheit, gerade,
hoch gewachsen, den Ritter Gberragend, mit dem Kopf aus dem Bildformat
weisend, so dass nur noch etwas von der Nase, dem Mund und dem Kinn
zu sehen ist, dann folgt ein sehr langer Hals mit engem Kragen. Frontal
zum Betrachter steht die dirre Gestalt, die fast wie ein Phantom zu vet-
schwinden droht. Vielleicht ist es nur ein Traumbild.

Von Miinzners Lithographien zu Leben und Taten des berithmten Ritters Schnapp-
habnski wetde ich nur die vorstellen, die in einer bibliophilen Buchausgabe
1994 erschienen sind.?

Im ersten Kapitel Schlesien schreibt Georg Weerth®: ,,Hoére zu, was ich dir
von Schnapphahnski erzihlen werde; es ist Zeit, dass der edle Ritter aus sei-
nem zauberisch-poetischen Nimbus heraustritt; an den Zipfeln seines
Frackrocks zerre ich thn vor das grof3e Publikum.*

Schnapphahnski verliebt sich als junger, freiwilliger Husar in Schlesien in
die schone Grifin S. Er umwirbt die Dame*: ,,Die Worte flossen ihm so
glatt von den Lippen, und eine jede Phrase begleitete et so ausdrucksvoll
mit der schneeweil3en Hand, dass die arme Grifin zuletzt nicht mehr wider-
stehen konnte und sich ihrem Husaren auf Gnade und Ungnade ergab.
Aber das reicht unserem Ritter nicht, er muss sie entfithren. Er fahrt mit ihr
in einem Kutschwagen davon, bis sein Kutscher ihm mitteilt, dass der Graf
S. ihnen entgegen reitet. Schnell verabschiedet sich Schnapphahnski von der
Grifin und macht sich mit der Kutsche aus dem Staube.

Auf der Lithographie Die Entfiibrung sieht man die Grifin, sehr schén,
mit langem weiBlen Hals, hellem Obetkérper, hellem, edel geformten Kopf
vor dunklem Hintergrund. Thr Gesicht ist kaum zu erkennen, sie bleibt ano-
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11. Die Entfiibrung, 1994, Lithographie
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nym und jung mit hoch stehenden, wehenden langen Haaren, so als neigte
sie sich in einer heftigen Bewegung nach hinten. Mit einer koketten Hand-
bewegung weisen ihre Finger auf das Gesicht des Ritters. Der Ritter scheint
einen Kniefall vor der Dame zu machen, scheint ihre Gestalt zu umfangen.
Offenbar trigt er elegante Kleidung, man sieht einen héfisch anmutenden
Schuh. Doch nichts ist genau auszumachen, alles scheint in Bewegung. Es
gibt etwas wie fliegende Binder, vielleicht Rockschée, Rider einer Kut-
sche. Viele Begebenheiten der Episode scheinen zusammengefasst, wie in ei-
nem Traum durcheinander zu gehen. Ist es das Sich-Ergeben auf Gnade
und Ungnade? Hebt er sie in den Wagen? Beférdert er sie schon aus dem
Wagen? Der Betrachter hat eine Fulle von Assoziationsmoglichkeiten.

Das zweite Bild heil3t Der Maskenball und spielt in Briissel. Weerth be-
richtet’: ,,Die Kunst- und Naturstudien auf einem Brusseler Balle haben
freilich ihre Grenzen, und unser Ritter wiirde mit seinen Forschungen bald zu
Ende gewesen sein, wenn nicht eine ungemein lebendige und grazitse Maske
seine Aufmerksamkeit stets von neuem in Anspruch genommen hitte. Bald
einen entzickend kleinen Ful3, bald eine zierliche Hand und bald einen Na-
cken zeigend, der durch seine herrlichen Formen alle tbrigen Gestalten des
Balles hinter sich lief3, wusste die Geheimnisvolle unsern Ritter stundenlang
zu fesseln.” Weerth fingt die Bewegung eines Tanzes auf einem Maskenball
in seiner Geschichte ein. Im Bild gibt es aber nun einmal nur die Gleichzei-
tigkeit des Ungleichzeitigen. Auf dem Bild von Minzner gibt es gleichzeitig
den Beobachter und den Handelnden. Ob es beide Male derselbe ist, eben
Schnapphahnski, ist nicht auszumachen; einmal ist die Maske im Dunkeln,
einmal im Licht. Wichtig ist: Der ganz in Schwarz gehaltene Beobachter
wirkt starr, unheimlich, auch dominierend, nimmt er doch die Hilfte des
Blattes ein. Das Liebespaar im Hintergrund ist erst nach einer Weile auszu-
machen, obwohl es von Licht beschienen scheint. Die dunkle Maske des
Beobachters schaut offenbar nach vorn, doch hat man den Eindruck, er
nimmt all das waht, was hinter seinem Riicken passiert, eine Minnermaske
beugt sich zum Kuss iiber ein zuriickgebeugtes, maskiertes Frauengesicht.
Geheimnisvoll wirkt der dunkle Beobachter nicht nur durch die starre Hal-
tung und die dunkle Maske, reich verziert ist sein hoch stehender Kragen,
eine Hand wird ins Licht hochgehalten, an den Fingern strahlen Schmuck-
ringe. Welcher Mann trigt soviel Schmuck? Voller Ritsel bleibt das Bild.

Im Kapitel Diée Herzogin befindet sich in der bibliophilen Ausgabe eine Li-
thographie mit dem Titel Die Grafin. Welche der Damen nun dargestellt ist,
ist nicht klar. Grifinnen tauchen mehrmals auf; im Kapitel Die Herzogin
handelt es sich um eine dltere Dame. Schnapphahnski braucht eine neue Er-
oberung, er hat iberhaupt kein Geld mehr. Seine Besitzungen sind hoch
verschuldet. Er richtet seine Aufmerksamkeit auf eine reiche Herzogin, die



Rolf Miinzners Steindrucke und Zeichnungen

12. Der Maskenball, 1994, Lithographie
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Weerth vetlebt, dirr, mit vielen Ersatzteilen ausgestattet darstellt. Doch
Miinzner zeigt eine Verfithrungsszene mit einer schénen Frau. Hell leuchtet
ihr fein geschnittenes Gesicht im zuriickgelehnten Kopf aus dem dunklen
Hintergrund. Hell, verfiithrerisch erscheint ein Teil des Oberkérpers. Mit
feinen Linien ist die Kleidung gezeichnet, die dadurch wie durchscheinend,
leicht und schoén erscheint. Leichte Linien deuten die Arme an. Eine graziés
gestaltete Hand scheint die Frisur der ménnlichen Figur zu bertihren, des-
sen schéner Kopf sich zum Frauenkopf neigt. Eine zirtliche Liebesge-
schichte scheint sich anzubahnen, wiren nicht die Finger der Hand allzu
manieriert, der Arm der Frau allzu dunn, der schmiickende Armreif baumelt
an thm wie an Haut und Knochen. Man braucht nicht gleich an Ironie zu
denken. Doch das ganze Liniengespinst um die Frauengestalt lasst diese wie
kérpetlos, schwebend, unwirklich, wie ein Traumbild erscheinen.

Die 4. Lithographie heil3t Die Rede und befindet sich im Kapitel Dze Po/-
tik. Aus dem Dunkel des Blattes ragt eine diirre Jahrmarktsfigur heraus, die
gerade ins Bild hineinzuschreiten scheint. Sie trigt enge Hosen, einen alt-
modischen Schuh, der den Boden nicht beriihrt und der am oberen Rand
etwas wie sich auflésende Verzierungen hat, die aber auch zu Ausfransun-
gen der Hose gehoéren kénnen. Hell ragen auch Kopf und Hut der Jahr-
marktsfigur aus dem Dunkel. Beim Kopf kann man nur den Mund ausma-
chen und ein Auge, das einen anzublicken scheint. Haare und Hut gehen
iber in einen Wirbel, der auch suggeriert, die Figur schwebe gerade ein. Es
¢ibt noch einen hellen Kopf in dem dunklen Bild, mit ge6ffnetem Mund im
nach hinten gebeugten Gesicht, als redete er laut, dazu passt ein Arm, den
der Mann vorstreckt, mit vielleicht ethobenem Zeigefinger. Eigenttimlicher-
weise steckt die Figur in einem Kasten, seine Beine stehen auf Riddern, die
Jahrmarktficur dreht an einer Drehorgel. Die Rede heiB3t das Bild, und der
Mann in dem Leierkasten ist offenbar der Redner. In dem Kapitel Po/itik et-
innert Weerth an die Nationalversammlung in der Paulskirche. Lichnowsky
war Mitglied. Er vertrat die duBerste Rechte. Es ist schon schlimm, wenn
man mit den Reden der Parlamentarier Stimmen aus dem Leierkasten ver-
binden kann, der Drehorgel, die Vorgestanztes, immer Wiederkehrendes,
Altbekanntes zum Besten gibt.

Das letzte Bild befindet sich im Kapitel Guirgenich. Das Fest im Giirze-
nich, dem Festsaal der Stadt Kéln, geschieht im Zusammenhang mit dem
Dombaufest, der Einweihung des Doms. Friedrich Wilhelm IV. von Preu-
Ben wollte den Dom vollenden lassen. Er sollte das Wahrzeichen des deut-
schen Reiches werden; die Gotik galt damals als deutsche Baukunst. Eingela-
den zum Fest im Gurzenich erblickte der Ich-Erzihler in seinem Roman ,,ach
Gott, der Politik geweihte Kopfe, Deputierte aus Hessen, aus Osterreich, aus
Schwaben, aus Bayern, aus Ungarn, aus Oldenburg, und mitten zwischen ih-
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nen nichts als kohlschwarze Pastore, Geheimrite, Kaufleute und andere nutz-
liche Mitglieder der menschlichen Gesellschaft — ich glaubte weinen zu miis-
sen....Eine unendliche Wehmut erfasste mich; ich fiihlte, dass die leidige Re-
volution, die die guten Kélner gar nicht einmal gemacht haben, uns um
allen Spal3 zu bringen droht.” (Verbrecher Verlag Berlin 2006, 177f.)

Minzner schuf groteske Masken. Man muss schon lange hinschen, bis
man Hinde entdeckt, die diese Masken halten, bis man die kleinen Stiefel,
die Kleidung mit Schirpe zum grofien Kopf in der Mitte einordnet, der den
Mund weit aufreil3t, wie zum Reden, der einen Schnauzbart trigt, eine dunkle
Brille vor Augenhéhlen. Die gesamte Kleidung mitsamt den Stiefeln wirkt
schlaft, kérpetlos, wie bei Kaspetlepuppen. Grotesker noch sind die anderen
Masken,; sie sind nicht einmal immer als menschliche Gesichter auszumachen.
Die geladenen Giste im Giirzenich, die Deputierten aus dem Parlament in
Frankfurt erscheinen hier als von fremder Hand gefiithrte Puppen.

Im Gegensatz zu den Zeichnungen, den schwatzen Linien und Flichen
oder Flecken auf hellem Grund, lassen bei den Lithographien weille Linien,
durch Schaben weil3 gewordene Flichen die Figuren aus schwarzem Hinter-
grund hervortreten. Aber auch diese Blitter sind vieldeutig, erfordern im-
mer neues Hinsehen, und da sich dann immer neue Ritsel bilden, muss
man seine Assoziationen spielen lassen, auch im Zusammenhang mit dem
Text. So gerit man in immer vielschichtigere, unheimlichere, geradezu di-
monische Dimensionen.

Anders sind die Karikaturen von Paul Rosié in der Ausgabe von Weerths
Schnapphabnski im Eulenspiegel Verlag von 1972 (*1982). Es wird hier nur eine
Illustration ausgesucht. Im Vergleich wird die jeweils andere Sicht auf Werk
und Weltsicht Weerths deutlich.

Paul Rosi¢ wurde am 23. Oktober 1910 in Berlin geboren, blieb in Berlin
ansissig und starb dort am 1. November 1984. Er studierte an der Meister-
schule fiir Graphik und Buchgewerbe in Berlin. Er war Sozialkritiker und
Satiriker. Georg Grosz beeinflusste ihn. Zahlreiche Biicher hat er illustriert,
u.a. Professor Unrat von Heinrich Mann, Aufbau-Verlag 1950.

Rosié unternimmt eine moéglichst genaue Umsetzung des literarischen
Kunstwerks in ein anschauliches Bild. Vieldeutigkeit ist offenbar nicht ge-
fragt. Die Herzogin z.B. wird witklich mit allem Pomp, den kinstliche Er-
satzteile, wie Perticke und kiinstliche Zihne, ermdglichen, dargestellt. Im
Kapitel Der Ritter und die Herzogin wird die Situation des Handkusses thema-
tisiert. Bei Weerth heif3t es:

Gibt es etwas Liebenswiirdigeres als den Handkuss? Wenn man mit der Hand an-
fingt, wer weil}, wo man aufhért! Als Ritter Schnapphahnski der Herzogin die
Hand gekiisst hatte, hob er sich langsam empor und liel die erwartungsvolle
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Dame in ein Antlitz schauen, auf dem der Reiz der jugendlichsten Schiichternheit
sich so geschickt mit der Frivolitit der Erfahrung zu vereinigen wusste, dass der
Herzogin unwillkirlich ein Seufzer entfuhr, wie sie ihn lange nicht geseufzt hatte,
einer jener Seufzer, fur die man gern eine Million gibt, fir die man sich in Fetzen
schiefen ldsst, flir die man tausend Eide schwort, aber auch tausend Eide
bricht! / Aus ihren besten Zeiten hatte die Herzogin diesen Seufzer sich aufbe-
wahrt. Herr von Schnapphahnski erschrak ordentlich, dass die Herzogin noch so
natlirlich seufzen koénne, und schnell die Hand aufs Herz legend, fragte er in so
naivem Ton als nur irgend moglich: Gilt dieser Seufzer Thnen oder mir, gnidige
Frau...? (Verbrecher Verlag Berlin 2006, 138f.)

Rosié versucht so getreu wie méglich, diese Situation einzufangen, sicher
enthilt die Zeichnung auch ihren Witz, aber zum Text fiigt sie keine Di-
mension hinzu, im Gegenteil, ohne das Bild hat man eine gréflere Assozia-
tionsbreite beim Lesen.

Das Bild ist bei Rosié eine Zusammenfassung, ein Unterstreichen des-
sen, was in der literarischen Votlage wichtig erscheint. Nur wird dabei
einiges ausgeschieden. Er nimmt damit eine Tradition auf, die mit den Ka-
rikaturen beginnt, die der Verleger August Stritt aus Frankfurt in seiner
(unvollstindigen) ersten Schnapphahnski-Ausgabe angelegt hat. Dazu ge-
hort das Bild So hieb ich ans und so fiihrt ich meine Klinge. Man vergleiche den
Aufsatz von Werner Broer Ein diberraschender Schnapphabnski-Fund im Grab-
be-Jahrbuch 2000/01, 395ff.

Miinzner schafft dagegen in seinen Bildern zum Schnapphabnski zusitzlich
neue Dimensionen, lisst Gedanken neue Wege gehen. Er erweitert den Ho-
rizont.

Anmerkungen

1 Klappentext von: Georg Weerth, Ritter Schnapphabnski. Betlin: Eulenspiegel Verlag,
1972, #1982.

2 Georg Weerth: Leben und Tathen des berithmten Ritters Schnapphabnski, Roman. Betlin:
Verbrecher Verlag, 2000, 8.

3 Georg Weerth: Leben und Thaten des berithmten Ritters Schnapphabnski.. Bibliophiler
Abend Leipzig e.V. (Hrsg.), 1994.

4 Weerth 2006., 9.

Ebd., 11.

6 Ebd, 55.
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Francois MELIS

Georg Weerth: ,,Der Kornhandel in K6ln*

Ein bisher unbekannter Feuilletonbeitrag

Der Feuilletonartikel Der Kornbandel in Kiln wurde in der Ausgabe der Newen
Rheinischen Zeitung Nt. 111 vom 24. September 1848 veroffentlicht.! Er ist
nicht, wie bei fast allen Beitrigen ,,unter dem Strich®, namentlich gekenn-
zeichnet. Wahrscheinlich unterblieb die Unterschrift, da eine Fortsetzung
vorgesehen war. Sie erfolgte jedoch nicht. Mit der kritischen politischen Si-
tuation in den Septembertagen in K&ln — ausgeldst durch die Nachricht
vom Waftenstillstand zwischen Preulen und Dinemark und seine Sanktio-
nierung durch die Frankfurter Nationalversammlung — standen weit wichti-
gere Themen im Mittelpunkt der Berichterstattung. Das Verbot der Zeitung
wenige Tage spiter verhinderte endgliltig die Fortfihrung des Beitrages.

In der Dokumentation zur Artikelserie Affire Risquons-Tout, die im Band
Fragmente zu internationalen demokratischen Aktivitaten um 1848 verbffentlicht
wurde’, sprachen erstmals die Marx-Forscher Bert Andréas, Jacques Grand-
jonc und Hans Pelger die Vermutung aus, dass als Autoren fiir diesen Feuil-
letonbeitrag Georg Weerth oder Friedrich Engels in Frage kimen.’

Sowohl von der Thematik als auch vom Stil ldsst sich nachweisen, dass
Weerth mit hoher Wahrscheinlichkeit Verfasser dieses Beitrages war. Hier-
fur liegen folgende Indizien vor:

Erstens. Der Artikel befasst sich mit der Getreidespekulation im Jahre
1846 in Kéln. Der Verfasser beabsichtigte, in einem Folgeartikel die ,.klare
Auseinandersetzung dieser Verhiltnisse und der Personen, welche eine
Hauptrolle dabei spielten®, zu beleuchten.*

Weerth, der im April 1846 die Vertretung des Textilhauses Emanuel &
Son in Belgien, den Niederlanden und in Frankreich tbernommen hatte und
sich deshalb auch des 6fteren in Antwerpen und Kéln aufhielt’, kannte aus ei-
gener Anschauung die Spekulationsgeschifte — oder das ,,Reiseschachern®,
wie er es nannte’ —, und an denen er selbst beteiligt war. Dattiber hinaus be-
richtete er ausfithrlich seiner Mutter und seinem Bruder Wilhelm: ,,Von Paris
fuhr ich in einer Nacht zuriick nach Briissel und dann gleich nach Amster-
dam, wo ich mich acht Tage lang mit dreien meiner Konkurrenten herum-
schlagen muf3te und trotz der vielen jiidischen und christlichen Feiertage ein
ziemlich gutes Geschift machte.*” Besondets beeindruckt war er tiber seine
judischen Handelskollegen: ,,Vor allem habe ich mich aber wieder mit den
Amsterdamer Juden amusiert. — Mit denen zu schachern, das ist eine wahre
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Freude — da merkt man, dal man immer ein Stiimper bleibt.® Selbst die
Mutter animierte ihren Sohn zu Spekulationsgeschiften.”

Zweitens. Ausfihrlich ging Weerth sowohl in seinen gesellschaftskriti-
schen als auch literarischen Arbeiten auf den spekulativen Handel als die
dem kapitalistischen Wesen immanente Handlungsweise ein. Herausragende
Beispiele hierfiir bilden seine Skizzen aus dem sozialen und politischen Leben der
Briten und die Humoristischen Skizzen ans dem dentschen Handelsleben. Im Ab-
schnitt Geschichte der englischen Handelskrisen von 1810 bis 1848 der genannten
ersten Skizzen ging er beispielsweise auf die die englische Gesellschaft erfas-
sende Eisenbahnspekulation ein, die eine der Ursachen fir die Wirtschafts-
krise von 1847 war: ,,Ein Hisenbahngeschift ist jedem zuginglich: ein Fetzen
Papier, eine Unterschrift und ein wenig Kredit, das reicht hin, um Geschif-
te in die Tausende hinein zu machen, und gerade wie weiland bei den Tul-
penschwindeleien in Holland, wie bei den Spekulationen Laws und bei den
Ereignissen von 1825 stiirzen sich bald Fabrikanten, Kapitalisten, Geistli-
che, Advokaten, Doktoren, Biirger und Bauern, kurz, es stlrzt sich fast die
ganze Bevolkerung Alt-Englands blindlings hinein in diesen Taumel der
Spekulation, in diesen Sturm nach Gewinn, nach Verdienst, nach unend-
lichem Reichtum [...]*." Analoge Aussagen finden wir auch im Feuilleton-
artikel Der Kornhandel in Kiln."'

In seinen Humoristischen Skigzen widmete Weerth den Spekulationsgeschif-
ten des Kommetzienrats Preiss ein eigenstindiges Kapitel.”” In dieser Person
hat Weerth den Bonner Textilunternehmer Friedrich aus’m Weerth, bei dem
er als Korrespondent 1842/43 titig gewesen war, ein literarisches Denkmal
gesetzt. Der Disput zwischen Preiss und seinem Buchhalter Lenz ist eine Pa-
rodie auf das Geschiftsgebaren eines knickrigen, aber mit allen Wassern ge-
waschenen Kaufmanns, der auch nicht davor zurtckschreckte, in Schrapnells
zu spekulieren — eine vor allem gegen Menschen eingesetzte Toétungswaffe.”

Drittens. Weerth verfasste in den ersten Wochen des Erscheinens der
Nenen Rbheinischen Zeitung auch einige Beitrige unter der Rubtik Franzdsische
Republik™, darunter den Artikel Die finanzielle Mystifikation.”” Unmittelbarer
Anlass fir diesen Artikel war fir ihn offensichtlich der Leitartikel Séance de
la chambre in der Patiser Zeitung La Réforme vom 7. Juni 1848." Auf Grund
seiner intimen Kenntnis der Finanz- und Spekulationsgeschifte konnte
Weerth die ,,finanziellen Mystifikationen® den Lesern leicht verstindlich ent-
ratseln. Im zweiten Abschnitt erliuterte er den Mechanismus des Geldver-
leihs an den Staat und in diesem Zusammenhang den Unterschied zwischen
der schwebenden und konsolidierten Schuld als lediglich zwei Formen des
Schuldverhiltnisses. Hinter der vom Staat vorgenommenen Umwandlung
der schwebenden Schuld in eine konsolidierte verbarg sich, wie Weerth
schrieb, ein Finanzmandver, damit die ,,Theilnahme des Volks an den dko-
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nomischen Fragen, die seine Lebensfragen sind, ermidet, gefoppt, getddtet
werden.«"

In seinem Artikel Flamenthum und Revolution der Setie Affare Risquons-Tont
im August/September 1848 kam Weerth erneut auf die Spekulationsge-
schifte in Frankreich, den Niedetlanden und Deutschland von 1846 zu
sprechen'®; hier im konkreten Fall tber die wuchetischen Ankiufe von Ge-
treide: ,,In Frankreich hérten Sie von allen Seiten von Angriffen auf Ge-
treideakkaparanten sprechen. Bei uns nichts; in Antwerpen kam das meiste
Getreide an; die Spekulation von Kéln aus hatte eine nie erkannte Hohe er-
reicht. Das Getreide wurde schwebend erhalten.”” Vetlangte man es in Koln,
so fuhr es nach Antwerpen; verlangte man es in Antwerpen, so fuhr es nach
Koéln: es war der ewige Jude geworden, der Apfel des Tantalus, nach dem
wir bestindig unsere gesetzmiBligen Hinde rechtmilig ausstrecken, aber
weiter nichts erhaschen konnten, als den erbibten Getreidepreis.“”

Moéglicherweise diese Beschreibung, die auch sein damaliges Domizil
Kéln bertihrte, veranlasste dann Weerth wenige Wochen spiter, in einem
Feuilleton die Leser hinter die Kulissen der Wuchergeschifte vor ihrer eige-
nen Haustiir blicken zu lassen.

Hintergrund fiir die Spekulationsunternechmungen bildete die schwere
Agrarkrise von 1845 bis 1848, die weite Teile Europas heimsuchte. Beson-
ders betroffen waren die Kartoffel und das Getreide. Die Kartoffelfaule,
von Frankreich nach Deutschland eingeschleppt, vernichtete zwischen 1845
und 1847 tber die Hilfte, hiufig sogar Dreiviertel der tblichen Ernte.” Lag
die Getreideernte 1845 bereits erheblich unter dem Mittelmal3 des Vorjah-
res, so brachte das Jahr 1847 eine vollstindige Missernte. Verschirft wurde
die Lebensmittelknappheit noch dadurch, dass ein betrichtlicher Anteil der
Getreide- und Kartoffelernte in den Branntweinbrennereien verarbeitet wut-
de, denn dies versprach den GroBagratiern einen noch lukrativeren Gewinn.”
Da auch der Getreideexport unvermindert anhielt, fihrte die hemmungslose
Handelsspekulation zu einem rasanten Preisauftrieb. Der Preis fur den Rog-
gen in Preulen — das Volksnahrungsmittel — stieg innerhalb von drei Jahren
auf mehr als das Doppelte, fiir die Kartoffel sogar auf fast das Dreifache.”
Das traf auch flir andere Getreidearten zu, wie fur den Weizen, die Gerste
und den Hafer, deren Preise sich ebenfalls um das Doppelte erhéhten.

So betonte der Disseldorfer Regierungsprisident Adolf Karl Freiherr
von Spiegel in seinem Bericht vom 9. Februar 1846 an das Zivilkabinett des
preuflischen Koénigs, dass die hohen Getreidepreise nicht Folge eines bereits
vorhandenen oder mit Gewissheit zu erwartenden Mangels an Ernidhrungs-
mitteln sei, sondern vielmehr durch die Landwirte und viele Spekulanten
verursacht werden, die in Erwartung noch hdherer Preise mit ihren Vorri-
ten zuriickhalten.” Méglicherweise bezog sich darauf die Bemerkung von
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Weerth, als er die ,,Halfensgeschichte® erwidhnte, die in seinen spiteren
Ausfiihrungen ein besonderes Kapitel einnehmen sollte.> Als Halfen wur-
den im Rheinland Pichter bezeichnet, die in der Regel zumeist die Halfte
des landwirtschaftlichen Rohertrages behielten, wihrend die andere die Ei-
gentimer bekamen.

Nicht nur Hungerrevolte und Massenelend waren die sozialen Folgen.
Der stockende Absatz von Erzeugnissen fithrte zu Krisen im Handwerk, im
Heimgewerbe und in der Industrie und somit zu Massenarbeitslosigkeit. In
Koéln sollen von 86 000 Einwohnern 25 000 in den Armenlisten gefithrt
worden sein.®® In seinem Rechenschaftsbericht des ,,Vereins zur Abhiilfe
augenblicklicher Noth zu Koln* tber seine Wirksamkeit im Jahre 1845
schilderte dieser die katastrophale Situation, die unter der Stadtbevélkerung
herrschte: Das Komitee ,,fand Viele von allem zum Leben Nothwendigen
entbl6Bt; es fand den Mangel der Lebensmittel bis an die Grinze des graf3-
lichsten Hungers; es fand beinahe ginzliche Entbl6Bung von Kleidungsstii-
cken; es fand véllige Obdachlosigkeit.*”’

Diese Zustinde verschirften sich in den folgenden Jahren und beein-
trichtigten zunehmend auch das Gewerbe. Der Schwager des Grof3indus-
triellen Gustav von Mevissen, Wilhelm Koenigs, berichtete in einem Brief
vom 16. Mai 1847 dariiber aus dem Rheinland: , Die Resultate so mifli-
cher Zeiten sind schrecklich. Der Arme wird blutarm, der Handwerker
und der kleine Birger sinken zu den Armen herunter, um sich zeitlebens
nicht mehr emporarbeiten zu kdénnen. Die moralischen Folgen werden
ebenfalls noch lange nachwirken. Wir erhalten eine neue Generation, die
vom Betteln und Faulenzen lebt [...]. Das Verbot der Bettelei ist unter den
bestehenden Verhiltnissen eine Satire und nirgends ausfithrbar.“” So sah
sich der Oberprisident der Rheinprovinz gezwungen, kurzzeitig — von
Ende April bis 1. August 1847, d.h. bis zur kommenden Ernte — die dri-
ckende Mabhlsteuer auszusetzen, um damit den Preis des Roggenbrotes ge-
ringfigle um 5% Pfennige zu senken. Zuvor kostete ein achtfiindiges
Schwarzbrot 10 Silbergroschen und 8 Pfennige.”

Die Spezifik des Gegenstandes veranlasste Weerth, im ersten Teil seines
Feuilletons ausfithrlich den Mechanismus des spekulativen Getreidehandels
im Allgemeinen darzulegen. Analog wie im Artikel Die finanzielle Mystifika-
tion ging er dabei systematisch vor. Ausfihrlich legte er dar, was den Speku-
lanten befihigte, Geschifte anzubahnen und sie erfolgreich oder auch mit
Verlust zu realisieren. Er erlduterte spezifische Finanzbegriffe, die Moglich-
keit, Kapitalien in verschiedene Formen umzuwandeln, die Unterscheidung
zwischen fiktivem und reellem Kapital, die Bedeutung der Lieferscheine
und die Termingeschifte als Spekulationsobjekte usw. Am Beispiel des fran-
z6sischen Staates, der das Tabakmonopol in den Hinden hielt, wie die Ge-
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treidehdndler in Koéln das Korn, zeigte Weerth auf, dass er damit eine
Machtstellung besal3. Die uneingeschrinkte Verfiigung dariiber befihigte
beide, drohend gegeniiber den Konsumenten aufzutreten, d.h. in Kéln be-
liebig die Preise in Folge von Missernten hochzutreiben.

Nach dieser Einleitung beabsichtige Weerth, die im Jahre 1846 getitigten

Korngeschifte aufzudecken und die Hinterminner zu nennen. Er kam
nicht mehr dazu — fur die Leser der Newen Rbeinischen Zeitung sicher eine
Enttiuschung (und auch fir Historiker), fir die Spekulanten ein Aufatmen.
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Georg Weerth
Der Kornhandel in KéIn.

Die Getreideh&ndler sind Sozialisten, aber Sozialisten ganz eigener Natur. Auch sie
wahnen, fur das allgemeine Wohl zu wirken durch Herbeischaffung der unentbehrlichs-
ten Lebensmittel in Zeiten der Noth. Wir haben gesehen, wie sozialistisch sie vor zwei
Jahren verfuhren, als sie Kéln mit Getreide Uberschwemmten, nachdem sie vorher
Monate lang das Getreide lediglich auf dem Papier figuriren lieBen, und es dem Volke
so lange vorzuenthalten gewul3t, bis der Preis den héchsten der H6henpunkte erreicht
hatte. Wie dieses geschah, werden wir spéater erlautern, wenn wir speziell auf die Liefe-
rungsgeschichte zu sprechen kommen. So viel steht fest, dal die Getreidesozialisten
die geféhrlichsten aller rothen Republikaner sind; denn sie allein erfreuen sich der
Freiheit im ausgedehntesten Sinne: Freiheit des Handels, des Schachers, des Wu-
chers. Die Freiheit der Konkurrenz hat das geféhrlichste aller Monopole geschaffen,
das Getreidemonopol.

Die Betheiligung des Kapitals an dem Getreidehandel hat hier in K6ln namentlich die
sonderbarsten Folgen gehabt. In Folge der Kéufe auf Termin haben sich eine Masse
von Leuten in den Getreidehandel geworfen, und auf die anschaulichste Weise die
Macht des Kredits, des Kapitals dargethan. Wir werden daher vorlaufig die Art dieser
Verkaufe im Allgemeinen auseinandersetzen, und dann, wenn wir die Einwirkung der-
selben auf die Beziehungen und den Preis besprochen, speziell auf die einzelnen Falle
eingehen.

Bei der Aussicht auf eine Mi3ernte werfen sich die verschiedensten Arten von Kapita-
listen auf den Getreidehandel. Es liegt dies in der Natur des Handels und der Spekula-
tion Uberhaupt. Die Beziehungen miissen aus den Landern gemacht werden, wo die
Ernte gut gerathen ist, um das bezogene Getreide herbeizuschaffen, verstreicht immer
eine gewisse Zeit, daher die Lieferungsscheine, wie sie im Handel gang und géabe sind,
den Schein einer Begriindung haben. Bin ich Besitzer eines Kapitals, z.B. eines Hau-
ses, so habe ich Kredit, so ist mir dadurch die Moglichkeit gegeben, Getreide einzukau-
fen. Durch den Kaufs-Abschlu3 bin ich schon Inhaber des Getreides, noch ehe das
Getreide an Ort und Stelle ist. Mein Haus driickt die Moglichkeit, die Fahigkeit aus,
Getreide besitzen zu kdnnen, der Kaufschein bescheinigt diese Fahigkeit. Der Kauf-
schein ist bereits die Verwandlung des Hauses in Getreide. Die Kapitals-Obligationen
werden in Getreide-Obligationen mit bestimmter Zahlungszeit verwandelt und erhalten
den Cours eines Wechsels. Im gewodhnlichen Geschaftsgange halt es sehr schwer, ein
Haus z.B. in den Cours zu bringen, es mobil, gangbar zu machen. Ja, wenn ich Haus-
besitzer meinen ganzen Hauswerth in Zucker reduziren wollte, so wiirde nicht leicht ein
Zuckerfabrikant darauf eingehen. Wenn ich nachher nun aus dem Zucker wieder mein
Haus darstellen soll, so mdchte wohl ein Theil des Hauses bei dieser Transsubstantia-
tion zusammenschmelzen. Komme ich aber und kaufe Korn, so wird mir dieses mit der
groten Leichtigkeit verabreicht - im Lieferungsscheine. Bei der jetzigen Lage des
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Handels aber verwandelt der Spekulant nicht allein sein Haus, sondern das Vierfache
seines Hauswerthes, d.h. seinen Kredit, in — Getreide.

Diese Verwandlungen, diese fiktiven Metamorphosen gehen lediglich auf dem Papiere
vor, das einzige Nichtfiktive, das Reelle darin ist der Gewinn, der mir bei dieser Reduk-
tion zu Theil wird: das Agio. Es fallen mir so zu sagen einige Korner ab, fur die Ver-
wandlung des Hauses in Korn, fir die Féahigkeit, welche mein Haus besal, sich in Ge-
treide umwandeln zu kdnnen, fir den Kredit der meiner Person inhérirte, und in Folge
dessen ich als Mann dastand, der Getreide kaufen kann, es formell gekauft habe, und
nun die Ablieferung desselben oder wenigstens die Differenzzahlung zwischen dem
Aufkaufspreise und dem heutigen Preis verlange. Diese Differenzzahlung kommt mir um
so eher zu, als gerade durch diese Einmischung in den Kornhandel, durch die Theil-
nahme des Kredits die Erhéhung zu Stande kam. Die Preiserhéhung ist die Folge aller
partiellen Einmischungen, mit einem Worte, der Cirkulirung der Lieferungsscheine. Die-
selben 500 Malter circulirten durch die Hande von 10, 20 und mehr Spekulanten, und je-
der Spekulant, ehe er sie aus Handen gibt, fordert seinen Preis, seinen Gewinn dafr,
daR er sie in Handen halten, daR er Getreide nicht verkaufen konnte, dafir, dal er einen
Kredit wirklich hatte, oder simuliren konnte. Die Spekulanten akkapariren das Getreide
nicht mehr wirklich; sie akkapariren es auf dem Papiere und fordern einen Preis dafir.

Es tritt natdrlich eine Periode ein, wo die letzten Kéufer aufhéren Verkaufer zu wer-
den, wo das in der Luft, auf dem Wege oder auf dem Papiere gehaltene Korn durch
seine Ueberfille sich nicht mehr in diesen Schranken halten 1&3t und wie der Wind aus
Aeolus Hohle herausgezogen kommt.

Dann tritt der Sturm, das Ungewitter ein, wie wir es vor 2 Jahren geseh’n haben. Die
Halfensgeschichte wird ein besonderes Kapitel in unserer Geschichte machen.

Statt des Hauses als Kapital hatten wir ebenso gut jedes andere Kapital nehmen
kénnen: das Kapital, insofern es sich aus den Hypothekengeldern ziehen lafit, das
Agiotagekapital aus der Borse, aus den Staatsschuldscheinen, die anvertrauten Disposi-
tengelder. Alle diese Gelder verwandeln sich in Getreide bei der Aussicht auf eine MiR3-
ernte, und diese Verwandlung geht eben durch die Lieferungsgeschéfte, durch das
Ankaufen von Getreide auf Terminzeit vor sich: das heil3t, wie wir oben gesagt, der
Besitzer von Kapitalobligationen wird Besitzer von Getreideobligationen. Der Inhaber
von Kapital hatte z.B. grolRe Muhe, wirkliche Kapitalien aufzunehmen. Alles Getreide
auf Termin wird ihm jeder ohne Anstand verkaufen. Ob der Verkaufer wirklich Getreide
besitzt ist gleichglltig. Der Verkaufer ist selbst Inhaber von Kapitalien und hat also
ebenfalls die Fahigkeit, Getreide ankaufen zu kdnnen. Um die wirkliche Herbeischaffung
handelt es sich vorlaufig nicht, sondern nur um die schlief3liche Auszahlung der Preis-
differenz. Es geht also eine férmliche Reduzirung vor sich. Mein Vermdgen statt nach
Thalern wird in Scheffeln berechnet. Die Lieferungsscheine bilden so zu sagen ein
neues Papiergeld, neue Fonds, welche unter den Kapitalisten, resp. Getreidespekulan-
ten Kours erhalten, und dieselbe Agiotage hervorrufen, wie die franzdsischen und eng-
lischen Staatspapiere. Wir haben in jingster Zeit geseh’n, mit welcher Sicherheit die-
ses Papiergeld gefordert wurde. Frauen, die keine andere Baarschaft, kein anderes
Kapital besal3en, als ihre Zértlichkeit fur - ihre Eheménner, erhielten im Austausche
dieser Zartlichkeit Lieferungsscheine, die aus ihren zarten Handen weiter wanderten,
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um Hinterlassung einer baaren Differenzauszahlung. Wie man in Frankreich mit dem Ta-
back verfuhr, so verfuhr man in Kéln mit dem Getreide. Da durch die Lieferungsscheine
das Getreide ebensosehr ein Monopol geworden ist, wie es in Frankreich der Taback ist,
so bekamen diese Lieferungsscheine ganz den Werth, wie in Frankreich die Autorisation,
Taback verkaufen zu koénnen. Die franzésischen Damen, welche diese Autorisation
erhalten, verkaufen nicht selbst, so wenig als unsere schénen Damen das Korn, aber
die Autorisation ist immer eine Rente von 2000 Franken werth, und diese Rente wurde
ihnen unter Guizot ebenso grazids angeboten, wie eine Prise Taback, wie 500 Malter
Korn, auf ihre blofRe Schonheit. Die Macht des Kapitals, welche darin besteht, Uber
Getreide zu gebieten, erhalt in diesen Scheinverkaufern einen um so drohendem Aus-
druck, als der Lieferungsschein zugleich die Macht einschlie3t, Korn zu verweigern. An
die Stelle der wirklichen Proviantkammern treten die drohend leeren Rdume, durch die
Reduzirung aller Kapitalgattungen in eine Spezies, wird der ganze Kornbetrag ob effek-
tif oder fiktif den Kornspekulanten verschrieben, und diese Verschreibungen in Masse
cirkuliren in der Masse der Spekulanten, in feindseligem Verhéltnisse zu den Konsu-
menten. Die Spekulanten, ohne wirkliches Getreide zu besitzen, sind peremptorisch
die Herren Uber das Getreide in den Landern, wo der Pfeffer wéchst. Sie haben das
Korn im Stengel aufgekauft, sie sind die wahren Besitzer, der verschuldete Bauer ist
nur noch der nominelle Besitzer.

Das Hauptargument der Getreidespekulanten zu Gunsten ihrer Spekulation besteht
darin, zu behaupten, daf? durch die Lieferungsverkaufe alle Kapitalien in den Handel
gezogen und dadurch die Herbeischaffung von allen Seiten betrieben wird. Was wird
herbeigeschafft? Etwa Korn? Nein, sondern man schafft die Fahigkeit, herbeischaffen
zu konnen. Nicht die Leute werden Getreidehandler, sondern die den Leuten angehdri-
gen Kapitalien werden nach Kornern berechnet.

Nicht gefillte Magazine werden geschaffen, sondern auszufiilende Raume. Das Ge-
rundium und Supinum spielen die Hauptrolle bei dieser Operation. Das Kapital steht in
der Aehre auf der Spitze. Die herbeischaffenden Kréfte, das Kapital, das Geld, sind
einig Uber das, was herbeigeschafft werden soll, aber das herbeizuschaffende fahrt ab
oder zu, bleibt auf dem Wege oder kommt an, liegt in ferner Aussicht oder cirkulirt wie
baare Minze, ganz nach Belieben der Spekulanten. Durch die Reduzirung alles Kapi-
tals in Lieferungsscheine nimmt das Kapital selbst die Form eines Mehlsackes an, der
den Konsumenten zeigt, daf3 er sich fullen kann, wenn er will.

Diese Einleitung war nothig, um die Geschichte der Geschéfte kennen zu lernen,
welche vor zwei Jahren unsere Stadt KoéIn betriibt haben. Die klare Auseinanderset-
zung dieser Verhaltnisse und der Personen, welche eine Hauptrolle dabei spielten,
wird in einer der nachsten Nummern nachfolgen.
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I. Neuauflage des ,,Schnapphabnski*

Seit Jahren wird auf hohem Niveau gejammert, Georg Weerth sei vergessen
oder er werde vorsitzlich oder mit fahrlissig getriibtem Blick tibersehen. Es
ist richtig, fiir einen ,,normalen® Leser ist Weerth nicht erreichbar. Seit Jahr-
zehnten sind Einzelwerke von ihm nicht erhiltlich gewesen. Lediglich Ge-
samtausgaben von Weerth und wissenschaftliche Werke tber ihn und sein
Werk waren auf dem Markt. Aber wer kauft schon eine Gesamtausgabe
oder verschenkt sie? Fazit: Es ist versiumt worden, Weerth unter das Volk
zu bringen.

Dies hat sich nun geidndert. Rechtzeitig zur 150. Wiederkehr des Todes-
tages von Georg Weerth am 30. Juli 20006 ist sein Roman Leben und Taten des
beriibmten Ritters Schnapphabnski wieder aufgelegt worden. Diese befreiende
Tat vollbrachten der Verbrecher Vetlag, Berlin, und Nils Folckers, der das
flott — manchmal allzu flott — geschriebene Nachwort verfasste. Der Verlag,
der seinen Namen aus einer Laune seiner Griinder heraus erhalten haben
soll, besteht seit 1995, hat aber sein eigentliches Verlagsgeschift erst 1999
aufgenommen. Dass sich gerade ein Verlag mit diesem Namen fir die Ver-
Offentlichung von Georg Weerths Roman stark machte, iiberrascht nicht,
bekannte doch Georg Weerth im [ orspie/ seines Werkes im Zusammenhang
mit dem Prozess, der ihm als Autor desselben gemacht wurde:

Der Verfasser des Schnapphahnski hielt sich bisher fiir einen der unschuldigsten
Menschen unseres verderbten Jahrhunderts. Er hatte sich oft dariiber gedrgert —
denn nichts ist langweiliger und uninteressanter als die Unschuld. Als er aber den
Gerichtsvollzieher sah und den Erscheinungsbefehl, in dem es klar und deutlich
zu lesen war, dass er sich binnen zwei Tagen in dem Verhérzimmer des Richters
melden solle, widrigenfalls nach der ganzen Strenge des Gesetzes gegen ihn ver-
fahren werde — kurz, als er sich davon tiberzeugte, dass man ihn fiir nichts mehr
und nichts weniger als einen — Verbrecher halte: da sprang er empor mit dem
Schrei des Entziickens, mit dem Jubel der Freude ob det endlich vetlorenen Un-
schuld — er warf den Sessel um und den Tisch und alles, was darauf stand, und
wire fast dem Gerichtsvollzieher um den Hals gefallen, um ihn zu herzen und zu
kussen, und ein uber das andere Mal frohlockte er: ,,Ich bin ein Verbrechet! ein
Verbrecher! Verbrecher!.

Nils Folckers, der das von ihm verfasste Nachwort als ,,Empfehlungsschrei-
ben® verstanden wissen will, gelingt es auf knappstem Raum, Leben und
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Nachleben Georg Weerths und des Fuarsten Felix von Lichnowsky, den
Weerth in seinem Schlisselroman in Anlehnung an Heinrich Heines Be-
zeichnung im A#a Troll ,,Schnapphahnski® nannte, darzustellen. Dabei er-
weist er sich als subtiler Kenner der Vor- und Nachworte der bisherigen
Publikationen zu Georg Weerth. Auf Schritt und Tritt wird man bei der
Lektiire seines Nachwortes an frithere Herausgeber erinnert. Ob dies als
Huldigung oder Verulkung gedacht ist, ist nicht ersichtlich.

Das ,,Empfehlungsschreiben® beginnt mit den Worten: ,,Ich méchte Ih-
nen zwei Herren vorstellen: Georg Weerth aus Detmold und Felix Lich-
nowsky aus Schlesien.” Damit folgt Folckers dem Vorbild von Harry Pross,
der 1956 Georg Weerth. — Gedichte der Arbeiterbewegung herausgab und dieser
Gedichtsammlung ein vergleichendes Lebensbild von Georg Weerth und
Friedrich Engels beiftigte. Bruno Kaiser versah einige seiner Weerth-Ausga-
ben mit dem Ehrentitel ,,Erstausgabe®. So 1948 Georg Weerth. Ausgewdbhlte
Werke, 1954 Georg Weerth. Englische Reise und 1956 Georg Weerth. Sémtliche
Werke. Als Siegtried Unseld 1965 Georg Weerths Fragment eines Romans ver-
offentlichte, merkte er im Vorwort mit einem gewissen Stolz an: ,,In der
Bundestepublik erscheint das Fragment eines Romans, ein 1846/47 entstande-
ner Text, zum ersten Mal.“ 2006 jubelt nun Nils Folckers: ,,Diese Ausgabe
von « Die Leben und Thaten des Ritters Schnapphahnski » ist die erste Ein-
zelausgabe im westlichen Deutschland seit der Erstausgabe von 1849.“ Die-
se Aussage mag, abgesehen von der Korrekturbediirftigkeit des Romanti-
tels, zutreffend sein, wenn man den Verlagsort Berlin-Kreuzberg als zum
westlichen Deutschland gehérend ansieht.

In Ubereinstimmung mit Bruno Kaiser beklagt Nils Folckers, dass in
Detmold nur ,.ein kleiner Mauerstein® an Georg Weerth erinnere; seitdem
Kaiser dies im Jahre 1972 moniert hat, hat sich aber einiges in Detmold ge-
tan. So gibt es dort inzwischen eine Georg-Weerth-Strale. Sicherlich haben
die Detmolder bisher Georg Weerth noch kein Denkmal errichtet. Diese
Ehre ist nur seinem Vater zuteil geworden. Aber das muss denen, die Georg
Weerth immer noch aus der Sicht der DDR-Kulturpolitik betrachten, gesagt
werden: Hs gab und gibt auch auf dem Gebiet der ehemaligen DDR kein
Georg-Weerth-Monument. Nun wird man cinwenden, die Geburtsstadt
Weerths liege ja nicht auf dem Gebiet der ehemaligen DDR. Aber die Ge-
burtsstidte von Lenin, Marx und Engels, von denen es einige Denkmiler in
der ehemaligen DDR gibt, lagen auch nicht auf deren Gebiet. Es ist schon
erstaunlich, dass wohl niemand in der DDR daran gedacht hat, dem ,,ersten
und bedeutendsten Dichter des Proletariats®, wie Friedrich Engels Weerth
genannt hat, ein Monument zu errichten. Sollte es doch eins geben, so ist es
versteckt worden.

Nils Folckers berichtet, auf Weerths Roman bezogen:
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Es war das einzige Buch, das Weerth zu Lebzeiten verdffentlichte. Weerth wurde
zu drei Monaten Festungshaft verurteilt. I“Jbrigens cine Ehrenstrafe fir politische
Betitigung oder Duelle, die in der deutschen Geschichte hiufiger angewandt wurde.

Hier fuhlt man sich klammheimlich an Adolf Hitler erinnert, der bekannt-
lich auch nur ein Buch (Mezn Kampf) veréffentlicht hat und in Landsberg
wegen seiner Anfithrerschaft im so genannten Hitlerputsch am 9. Novem-
ber 1923 eine Festungshaft abzusitzen hatte. Doch gibt der unappetitliche
Hinweis Anlass fiir weiteres Nachforschen. Nach dem bisherigen Kenntnis-
stand wurde Weerth am 4. Juli 1849 von dem Koniglichen Landgericht
Koéln zu drei Monaten Haft und einer Geldbuf3e von 25 Reichstalern verur-
teilt; zugleich wurde er fiir funf Jahre der staatsbiirgerlichen Rechte fiir ver-
lustig erklirt. Das Urteil wurde in zwel nachfolgenden Instanzen bestitigt.
Welchen Charakter diese Strafe hatte, ist nicht eindeutig gekldrt. Weerth sel-
ber spricht in einem Brief vom 16. April 1850 an seinen Bruder Wilhelm da-
von, dass er ,,in dritter Instanz zu 3 Monaten Gefidngnis verurteilt worden®
sei. Im Gegensatz zu der Gefingnisstrafe war die Festungshaft nicht enteh-
rend und auch mit vielen Erleichterungen verbunden. Genau das schildert
Weerth in demselben Brief:

[-..] daich tdglich 2 Stunden in einem sonnigen Revier an der Stadtmauer spazie-
ren gehen, mir Essen und Trinken nach Belieben kommen lassen, Bicher und
Zeitungen, so viel ich will, studieren, Besucher aus der Stadt empfangen und mit
den anderen Gefangenen auf einem grofen Korridore den ganzen Tag tber frei
vetkehren datf, so sind mir die 50 Tage, die ich bis heute gesessen habe, wirklich
seht rasch verflossen.

Es kann nicht ausgeschlossen werden, dass Weerth hier fabuliert und sei-
nem Bruder vormachen will, das zu haben, was thm eigentlich fehlt. Es
wire zu winschen, dass die Prozessakte Weerth einmal vollstindig verdf-
fentlicht und von einem Rechtshistoriker, der das preuBische Strafrecht aus
der damaligen Zeit kennt, kommentiert wirde. Erst dann ldsst sich beurtei-
len, ob Weerth eine Festungshaft — wie Folckers meint — oder eine Gefing-
nisstrafe — wie bisher allgemein angenommen wurde — abgesessen hat.

Nils Folckers beklagt, dass mit dem Ende der DDR Georg Weerth aus
den Buchhandlungen verschwunden sei. Er beanstandet gezielt, dass die
2004 von Steffen Jacobs herausgegebene Gedichtsammlung Die komischen
Deutschen ebenso wie die von Robert Gernhardt mitherausgegebene Samm-
lung Hell und Schnell, 555 komische Gedichte aus 5 Jabrbunderten kein Gedicht
von Weerth enthalten. Er meint, ,,nur die wenigsten der dort versammelten
Verse [konnten| es mit Die rbeinischen Weinbanern von Georg Weerth aufneh-
men.“ Der Verbrecher Verlag brachte Weerths Roman im Juni 2006 auf
den Markt und bereits in der Frankfurter Allgemeinen Zeitung (FAZ) vom
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5. August 2006 konnte Nils Folckers, ohne dass er dort namentlich erwihnt
wurde, eine Erwiderung auf seinen Angriff auf Steffen Jacobs lesen:

Harald Hartung: Freundliche Ubernahme. Anthologien sind beliebt; Anthologis-
ten eher weniger. Sie kdnnen es ihren Kritikern nur selten recht machen, Zumal,
wenn sie selbst Autoren sind und in der Auswahl ihren personlichen Geschmack
zur Geltung bringen. Mehr noch, wenn sie Erfolg haben und ihre Titel einprig-
sam und gewitzt daherkommen. Also wenn sie Steffen Jacobs heilen, von dem es
jetzt eine zweite Anthologie gibt.

Immerhin lisst diese AuBerung den Schluss zu, dass der Rezensent die
Neuauflage des Schnapphabnski kannte. Vermittler der Kenntnis kénnte der
FAZ-Feuilletonredakteur Dietmar Daht gewesen sein, von dem der Verbre-
cher-Verlag mehrere Biicher herausgegeben hat. Erginzend ist hinzuzufi-
gen, dass Steffen Jakobs zweite Anthologie Die liebenden Dentschen. 645 ent-
flammte Gedichte ans 400 Jabren auch kein Gedicht von Weerth enthilt. Zu
Robert Gernhardt merkt Nils Folckers an, dieser habe auf Befragen zugege-
ben, Weerth nicht zu kennen, und fiigt dann hinzu: ,,Nun weil3 Robert
Gernhardt, dass er so viel weil3, das [sicl] er auch etwas nicht wissen kann.*
Es ist anzunehmen, dass Robert Gernhardt diese Schmihung nicht mehr
zur Kenntnis genommen hat. Er ist am 30. Juni 2006 verstorben.

Unbeachtet sind die Werke Georg Weerths auch im 21. Jahrhundert
nicht. So finden sich Texte von ithm in den Sammlungen: Nordrhein-W estfalen
im Gedicht. Thomas Schaefer (Hrsg.), Husum: Husum Druck- und Verlags-
gesellschaft, 2000 (Heute morgen fubr ich nach Diisseldorf), Die Bibel in den Wer-
ken der Dichter. Bertram Kircher (Hrsg.), Freiburg: Herder Verlag, 2005 (Herr
Joseph und Frau Potiphar) und Lippisches Lesebuch, Literarische Streifziige durch das
Fiirstentum. Michael Vogtmeier in Verbindung mit dem Lippischen Heimat-
bund (Hrsg.), Ronsdorf: Vogtmeier Vetlag, 2006 (Die Armen in der Senne). In
seiner Besprechung der 702 Seiten starken Anthologie Die Bibel in den Wor-
ten der Dichter erweist Hermann Kurzke in seinem Artikel Wunderbar der
Mann, der nicht anfs V'olk hort.... In den Worten der Dichter gewinnen Texte der Bi-
bel newe Facetten in der Frankfurter Allgemeinen Zeitung vom 23. April 2005
Georg Weerth seine Reverenz: ,,Da verspottet Georg Weerth den keuschen
Joseph, weil er das Angebot der Frau des Potiphar (,,Schlafe mit mirl*) so
toricht zurtickweist.” Weerth ist auch vertreten in Der Neune Conrady, 2000,
mit Die Industrie, Die hundert Manner von Haswell und Das Hungerlied und in
Der Kanon. Die dentsche Literatur. Gedichte, 2005, herausgegeben von Marcel
Reich-Ranicki, mit Hungerlied.
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I1. Lichnowsky bei Weerth und Rilke

Nils Folckers weist in dem oben besprochenen Werk darauf hin, dass Furst
Felix von Lichnowsky nicht nur im _4#a Tro// von Heinrich Heine und im
Schnapphabnski von Georg Weerth, sondern auch in Rainer Maria Rilkes Die
Aunfzeichnungen des Malte Laurids Brigge erwihnt wird. Dort findet sich im
36. Kapitel der folgende Text (Rainer Maria Rilke: Ausgewdhite Werke. 2. Bd.,
Insel Verlag, 1957, 105£.):

Frau Margarete Brigge war immer schon, soweit ich denken kann, eine hochge-
wachsene, unzugingliche Greisin. Ich kann mir nicht anders vorstellen, als dal3 sie
viel dlter gewesen sei, als der Kammerherr. Sie lebte mitten unter den Leuten,
ohne auf jemand Riicksicht zu nehmen. Sie war auf keinen von uns angewiesen
und hatte immer eine Art Gesellschafterin, eine alternde Komtesse Oxe, um sich,
die sie sich durch irgend eine Wohltat unbegrenzt verpflichtet hatte. Diese muf3te
eine einzelne Ausnahme gewesen sein, denn wohltun war sonst nicht ihre Art. Sie
liebte keine Kinder, und Tiere durften nicht in ihre Nihe. Ich weil3 nicht, ob sie
sonst etwas liebte. Es wurde erzahlt, daf3 sie als ganz junges Middchen dem sché-
nen Felix Lichnowski verlobt gewesen sei, der dann in Frankfurt so grausam ums
Leben kam. Und in der Tat war nach ihrem Tode ein Bildnis des Fursten da, das,
wenn ich nicht irre, an die Familie zuriickgegeben worden ist.

Wenn man diesen Text Rilkes in den Schnapphahnski einbauen wiirde, wirde
ihn mancher Leser nicht als Fremdkérper empfinden. Es ist zu fragen, ob
Rilke Weerths Roman gekannt und hier einer Person gedacht hat, die
Weerth verschont hat. In der Tat war der Furst Felix von Lichnowsky, be-
vor er die Herzogin von Sagan, die im Roman als die ,,Herzogin von S§.“
auftritt, 1843 kennen und lieben lernte, mit keiner Geringeren als Maxe von
Arnim verlobt, der Tochter des Dichters Achim von Arnim und seiner Frau
Bettina, geborene Brentano. Es muss auf beiden Seiten — wie in der Lich-
nowsky-Biographie von Reinhold Wolny nachzulesen ist — eine grofie Licbe
gewesen sein. Der Hochzeitstermin war schon vereinbart, da teilte der Furst
der Mutter der Braut mit, sein Advokat habe ihn auf eine Klausel im Famili-
enstatut aufmerksam gemacht, nach der er nur ein ebenbirtiges Midchen
heiraten dirfe oder aber auf sein Erbrecht auf die Standesherrschaft ver-
zichten misse. Darauf herrschte zwischen der Familie von Arnim und dem
Firsten Lichnowsky Funkstille. Kannte Rilke gar die Aufzeichnungen, in
denen Maxe von Arnim ihre Erlebnisse mit Lichnowsky schilderte? Sie en-
den mit Maxes Bekenntnis:

Diese Wunde hat lange geblutet und ist nur langsam vernarbt. Lichnowskys Bild
lebte ja immer noch leidvoll in meinem Herzen. Erst nach Jahren habe ich sein
Bild mir ganz aus dem Herzen reien kénnen.
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Machte Rilke aus dieser ,,herzzerreiBenden Situation eine ganz profane
Bildriickgabe?

Nils Folckerts versaumt es nicht, auf die oben bereits erwihnte, von
Reinhold Wolny verfasste Biographie des Fiirsten Felix von Lichnowsky (1814-
1848) hinzuweisen. Diese Biographie trigt den Untertitel Ein frith vollendetes
Ritterleben. Sie ist ,;zum 150. Jahresgedenken an Lichnowskys ,,Ermordung
im Frankfurter Septemberaufstand 1848 erschienen. Dieser Band emp-
fiehlt sich geradezu als Parallellektlire zu dem Roman von Weerth. Sein
Vorwort beginnt mit einem schweren Angriff auf Georg Weerth:

Seine — des Firsten — Osterreichisch-ungarische Magnateneleganz, seine Amou-
ren, seine kecke Redekunst machten ihn zum besprochensten, von Neid umwit-
terten und von der Linken meistgehassten Politiker der Paulskirchenversamm-
lung, so dass ihn der Pamphletist Georg Weerth 1848-1849 in seinem infamen
Fortsetzungsroman ,,Leben und Thaten des berihmten Ritters Schnapphahnski®
in der von Marx und Engels redigierten ,,Neuen Rhein. Zeitung® in schmahlichs-
ter Weise verunglimpfte, der 1849 als Buch erschien. Den spéttischen Namen
Schnapphahnski tibernahm Weerth aus Heinrich Heines 1843 erschienenem
Versepos Ata [sic!] Troll.

Im Unterschied zu der satirischen Darstellung Heines hat Weerth in seinem ge-
hissigen kommunistischen Pamphlet Lichnowsky derart verunglimpft, dass er da-
fur eine dreimonatige Festungshaft in Kéln verbilen musste.

Im Klappentext findet sich dann noch der empérte Hinweis, dass die
»ochmihschrift® von Georg Weerth in der ehemaligen DDR fiinfmal neu
aufgelegt worden sei.

Es scheint, dass Wolny seinem Helden Lichnowsky gerecht wird und
dass er die Fakten vollstindig und richtig dargestellt hat. Weerths Anliegen
hat er jedoch nicht erkannt. Uber Weerths Werk steht implizit die sozial ge-
prigte Frage: Wer muss daftr schuften, dass Schnapphahnski eben dieses
Leben, wie es von Wolny nachgezeichnet wird, fihren kann und darf? Und
daraus ergibt sich fiir Weerth die weitere Frage: Ist es gerecht, so auf Kos-
ten von Leben und Gesundheit anderer sein eigenes Leben zu gestalten?
Weerth verneint diese Frage und bekdmpft die seiner Meinung nach tber-
flissige Klasse, indem er ihre Vertreter licherlich macht. Dazu schweigt
Reinhold Wolny, obwohl er selbst immer wieder auf die ,,pekunidren
Schwichen® des Flrsten hinweist:

Nach seiner Entlassung vom Militirdienst hielt sich Felix in Berlin auf, wo er vor
allem wegen seiner immensen Schulden in Verruf geriet. Er lebte verschwende-
risch tber seine Verhiltnisse und verstrickte sich in tible Wechselaffiren, sodass
er als persona ingrata galt. Deswegen wurde er Anfang 1837 von AuBenminister
Ancillon vorgeladen, der ihm erklirte, dass eine Aufnahme in den diplomatischen
Dienst unter solchen Umstinden sich von selbst verbiete und ihm strikt befahl,
Berlin fiir einige Zeit zu verlassen.



74 Gerd Gadek

Diese Zeilen stammen wohlgemerkt nicht von dem ,,Pamphletisten
Weerth, sondern von dem Lichnowsky-Biographen Wolny. Wer die soziale
Frage nicht stellt, muss — wie Wolny — zu dem Ergebnis kommen, Weerths
Roman sei ein Pamphlet. Es tiberrascht, dass niemand Wolny im Vorfeld
der Buchveréffentlichung auf dieses intellektuelle Defizit aufmerksam ge-
macht hat.

Es ist schon immer vermutet worden, dass Weerth auch Wesensziige des
Firsten Hermann von Puckler-Muskau, dessen Leben ebenso skurril wie
das des Fursten Lichnowsky war, verwertet habe. Diese Vermutung findet
in Wolnys Biographie eine Stiitze. Er berichtet, dass Hermann First Piick-
ler-Muskau der Gutsnachbar der Herzogin von Sagan gewesen sei und dass
dieser sie im August 1843 mit dem Firsten von Lichnowsky bekannt ge-
macht habe. Auch in Weerths Roman wird die Situation, in der sich die bei-
den kennen gelernt haben, geschildert. Bei Weerth ist es jedoch ein glatz-
kopfiger Graf und kein First, der die Vermittlerrolle spielt. Dies spricht
aber nicht dagegen, dass Weerth den Firsten Hermann von Pickler-Mus-
kau vor Augen gehabt hat. Dieser war nidmlich am 30. Oktober 1785 als
Graf geboren und erst im Juni 1822 in den Furstenstand erhoben worden.
Warum sollte man den Firsten — so koénnte Weerth gedacht haben — nicht
im Schnapphabnski daran erinnern? Und in der Tat hatte der Furst bereits in
seiner Jugend, wie auf seinem Jugendbildnis von Gerhard von Kigelgen zu
sehen ist, eine Grabbe-dhnliche Stirnglatze.

Georg Weerth war ein Kenner der Personen, die in seinem Roman auf-
treten. Er hatte Kenntnisse, die sicherlich nicht jedermann zuginglich wa-
ren. Hier ein weiteres ,,haariges” Beispiel:

Die kahlen Képfe waren in der Familie der Herzogin von jeher en vogue. Die il-
teste Schwester unserer Heldin [...] beschiftigte sich wihrend der zweiten Hilfte
ihres schénen Lebens fast ununterbrochen mit der Auffindung irgendeines Mit-
tels, das die letzten Reste des herzoglichen Familienhaares konservieren kdnne.
[...] Es tut mir leid, dass ich nicht niher auf die Tinktur eingehen darf. Man
kénnte Binde dariiber schreiben.

Die ,,ilteste Schwester unserer Heldin® war die Herzogin Wilhelmine von
Sagan. In der von Clemens Briihl 1941 verfassten Biographie der Herzogin
Wilhelmine findet sich im Zusammenhang mit der Schilderung der Erkran-
kungen, die zu ihrem Tode fithrten, ein Satz, der Weerths Intimkenntnisse
belegt: ,,Oder wirkt sich [...] der Stoff schidlich aus, mit dem die Herzogin
seit einiger Zeit ihre Haare zu firben pflegt>*

Dem breiteren Publikum wird durch die Neuauflage des Schliisselromans
die Gelegenheit gegeben, Weerths Beitrag zur Uberwindung einer nicht
mehr zeitgemiBen Klasse kennen zu lernen. Dem Verbrecher-Vetlag ist zu
winschen, dass die Neuauflage viele Kdufer und Leser findet.
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HI. Obdachlosenzeitung gedenkt Weerths

Offensichtlich auch durch die Neuauflage des Schnapphabnski angeregt, wid-
mete die Obdachlosenzeitung fify fifty (Preis 1,50 €, davon 75 Cent fir den/
die Verkiufer/in) ihre Ausgabe im August 2006 unter dem Titel Satire und
Reiselust Georg Weerth. Die Vorderseite der 24seitigen Ausgabe zeigt das
einzig erhaltene Portrit Weerths. Im Innenteil stellt Olaf Cless auf finf Text-
seiten ,,das kurze und bewegte Leben des Dichters, Kommunisten und Kauf-
manns Georg Weerth® unter der Uberschrift Heute morgen fubr ich nach Diissel-
dorf dar. Der Text witd durch einige zeitgendssische Bilder untermalt. Er ist
gut lesbar, vermittelt hinreichende Kenntnisse zu Leben und Werk von
Georg Weerth und regt zur weiteren Beschiftigung mit diesem Thema an.
Dem entsprechend sind dem Aufsatz ,,Literatur- und andere Tipps™ beige-
fiigt. Dort findet sich auch ein Hinweis auf die Neuvauflage des Schnapphabnski.

In der Dezemberausgabe von fif#y fifty wird unter Hinweis auf die im Au-
gust verdffentlichte Titelgeschichte und unter Beifiigung des Bildes von
Weerth (,Lange Nase, spitze Zunge. Georg Weerth®) auf eine Georg
Weerth gewidmete literarische Sonntagsmatinee des Heinrich-Heine-Salons
e.V. in Diisseldorf mit dem Titel Die Nachtigallen singen, die Kugeln pfeifen hin-
gewiesen. Mitwirkende waren: Ingrid und Dieter Stverkriip, Olaf Cless,
Dieter Klemm und der Schlagzeuger Mickey Neher.

Die Aktivititen der Obdachlosenzeitung verdeutlichen, dass der Feuille-
tonredakteur der Newen Rheinischen Zeitung Georg Weerth im Rheinland nicht
vergessen ist.

IV, Georg-Weerth-Chronik

Zum 50. Todestage von Karl Marx erschien — zusammengestellt vom Marx-
Engels-Lenin-Institut in Moskau — die Chronik seines Lebens in Einzelda-
ten. Nunmebhr ist aus Anlass des 150. Todestages von Georg Weerth (1822-
1856) die Georg-Weerth-Chronik erschienen. Verfasser ist der 1950 geborene
Bernd Fillner, der sich bereits seit Jahrzehnten mit Georg Weerth beschif-
tigt. 1976 gab er zusammen mit Winfried Hartkopf und Ulrich Bossier im
Verlag Philipp Reclam jun., Stuttgart, den Band Georg Weerth. Gedichte he-
raus. In der Folgezeit hat er sich immer wieder zu Weerth gedulB3ert und sich
dabei als Kenner seines Lebens und Werkes ausgewiesen. Nunmehr liegt
aus seiner Feder auf 188 groBformatigen Seiten der ,,gldserne® Weerth vor.
Jetzt weill man auf den Tag und manchmal auch auf die Stunde genau, wo
Weerth sich aufhielt, welchen Umgang er hatte, was er las, woran er arbeite-
te, was er verbffentlichte und wo dies geschah, wer ihm schrieb und an wen
er schrieb. Dies alles wird weitgehend mit Briefzitaten belegt. Eine beachtli-
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che Arbeit, die jedoch eine Biographie nicht ersetzen kann. Aus einer Anei-
nanderreihung von Fakten ergibt sich noch kein Lebensbild.

Sofern man weil3, unter welchem Datum etwas zu suchen ist, kann die
Chronik sehr hilfreich sein. So findet sich unter ,,Anfang April 1845 der
Hinweis auf den Brief der Mutter an Georg mit dem Zusatz von Fillner:
,,Wilhelmina berichtet iiber den ,Detmolder Kirchenstreit zwischen den
Befiirwortern des ,,Leitfadens® (von Superintendent Friedrich [sic!] Weerth)
und den Beflrwortern des ,,Heidelberger Katechismus® (8.B. I, 298££.).*

Fir den Laien ist nicht ohne Weiteres erkennbar, dass es sich bei dem
Verfasser des Leitfadens nicht um den weitldufigen Verwandten Friedrich,
sondern um den Vater von Georg Weerth handelt, der jedoch Ferdinand
hieB und Generalsuperintendent war. Auch wird er nicht sofort herausbe-
kommen, dass es sich bei der angegebenen Fundstelle um Georg Weerth.
Sdmtliche Briefe, herausgegeben und eingeleitet von Jirgen-Wolfgang Goette
unter Mitwirkung von Jan Gielkens, handelt, weil die Chronik kein Ver-
zeichnis der Abkiirzungen enthilt. SchlieBlich ist der Hinweis ,,ff* wenig
hilfreich, weil man nicht erkennen kann, wie viele Folgeseiten noch zu be-
achten sind. Die mangelnde Konkretisierung wird deutlich, wenn man die
Marx-Chronik mit der Weerth-Chronik vergleicht. Im Register der Marx-
Chronik sind 20 Hinweise auf Georg Weerth, im Register der Weerth-Chro-
nik jedoch nur 14 auf Karl Marx enthalten. Zudem findet man in der Marx-
Chronik den Eintrag ,,ff* nicht.

Der erste Eintrag in der Weerth-Chronik zu Karl Marx: ,,Seit Juni 1841
wohnt und studiert Karl Marx in Bonn® ist irrefithrend. Abgesehen davon,
dass nicht ersichtlich ist, was diese Mitteilung mit Weerth zu tun hat, findet
sich in der Marx-Chronik und -Literatur keine entsprechende Eintragung.
Nach der Marx-Chronik reiste dieser Mitte April 1841 von Betlin, wo am
30. Mirz 1841 sein Abgangszeugnis von der Universitit ausgefertigt worden
ist, iber Frankfurt nach Trier, wo er sich bis Anfang Juli 1841 aufhielt. In-
zwischen war unter dem Datum des 15. April 1841 sein Doktordiplom aus-
gefertigt worden. Erst Anfang Juli 1841 siedelte er von Trier nach Bonn
tber, wo er mit Bruno Bauer zusammen arbeitete. Die eigentliche Studien-
zeit in Bonn ist in der Marx-Chronik fiir die Jahre 1835 und 1836 angege-
ben. Dr. Karl Marx mag 1841 wohl Studien in Bonn betrieben haben, seine
eigentliche Studentenzeit lag dort aber friher.

V. Ferdinand Weerth unvergessen

Der Hinweis auf den von dem Vater Weerth herausgegebenen ,,Leitfaden®
ist von aktuellem Wert. Im Juni 2005 jihrte sich zum 400. Mal die Einfith-
rung des reformierten Bekenntnisses in Lippe. Aus diesem Anlass wurde
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unter dem Titel Reformierte Katechismen ans drei Jabrbunderten neben zwei lippi-
schen Katechismen aus den Jahren 1593 und 1717 auch der Leitfaden fiir den
Religionsunterricht in den Schulen von Ferdinand Weetth aus den Jahren 1811/
1829 wieder veréffentlicht. In der Einleitung von Matthias Freudenberg fin-
det sich ein kurzer Lebenslauf von Ferdinand Weerth. In diesem wird auf
dessen ,,berithmten Sohn Georg hingewiesen, ,,der als Sozialkritiker in der
Zeit des Frithkapitalismus sowie als Dichter und Literat im Umkreis der Re-
volution von 1848 weit iber Deutschland hinaus Bedeutung erlangt hat.
So hat auch Georg Weerth Erwihnung in dem theologischen Umfeld seines
Vaters gefunden. Die ,,Einbiirgerung® von Georg Weerth, wie sie seit 1965
Siegfried Unseld angemahnt hat, macht also weitere Fortschritte.

VI Max Staercke geehrt

Aus Anlass des 60-jahrigen Bestehens des Landes Nordrhein-Westfalen ist
im Aschendorff Verlag Minster das von Bernd Haunfelder zusammenge-
stellte biographische Handbuch Nordrbein-Westfalen. Land und Lente 1946-
2006 erschienen, in dem Lebensbeschreibungen von 640 verstorbenen Per-
sonlichkeiten enthalten sind, ,,die, gleich welcher landsmannschaftlichen Her-
kunft, in den vergangenen sechzig Jahren in Nordrhein-Westfalen gelebt und
Akzente gesetzt haben.” Zu diesen wird auch Max Staercke gezihlt. Er ge-
hérte zu den Literaten, die dafiir gesorgt haben, dass Geotg Weerth nicht ver-
gessen wurde. 1936 gab er im Verlag der Meyerschen Hofbuchhandlung,
Detmold unter dem Titel Menschen vom lippischen Boden Lebensbilder bedeu-
tender Lipper heraus. In dem Werk findet sich unter der Uberschrift Georg
Weerth (1822-1856). Der erste Arbeiterdichter dessen Lebensbild.

Fir die damaligen Machthaber musste der Titel des Lebensbildes eine
Herausforderung gewesen sein. Die damals herrschende NSDAP verstand
sich — ihrem Namen entsprechend — als Arbeiterpartei, die auch ihre eige-
nen Dichter hatte. Ausgerechnet einen bekennenden Kommunisten in An-
lehnung an das berithmte Wort von Friedrich Engels, nach dem Georg
Weerth der erste und bedeutendste Dichter des Proletariates gewesen sei,
als ersten deutschen Arbeiterdichter zu bezeichnen, ist bei der Machtposi-
tion, die die NSDAP im Lande Lippe inne hatte, als ungew6hnlich mutig zu
bewerten. Noch verwegener wirkt unter diesen Umstinden der Schlusssatz:
»[---] der einst die «lieder aus Lancashire» in die Welt sang, dessen Name
gehort mit vollem Anrecht auf die Ehrentafel der deutschen Dichter.*

Aus dem biographischen Handbuch ergibt sich, dass der am 5. Septem-
ber 1880 in Gustebriese / Kreis Konigsberg geborene Max Staercke nach
Abschluss einer Buchdruckerlehre und Titigkeiten als Redakteur, Chefre-
dakteur und Betliner Korrespondent verschiedener Zeitungen im Jahre
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1912 die Meyersche Hofbuchbhandlung und 1920 die Meyersche Hochbuchdruckerei
und den Verlag Lippische Landeszeitung, alle in Detmold, erwarb. Von 1920
bis 1935 war er als Chefredakteur und Vetleger titig. Stacrcke gehdrte von
1919 bis 1933 dem Lippischen Landesprisidium an. Ende 1935 musste er
aus wirtschaftlichen und politischen Griinden die Lippische Landeszeitung ver-
kaufen. Nach Beendigung des 2. Weltkrieges erwarb der die Zeitung wieder
und war ab 1947 fir die FDP u.a. als Mitglied des Rates der Stadt Detmold
tatig. Am 10. Juli 1959 ist er in Detmold verstorben.

Das im Grabbe-Gedenkjahr 1936 von Max Staercke herausgegebene
Werk stellt den ruhigen, biirgerlichen Widerpart zum nationalsozialistischen
Getose dar, das damals anlisslich des 100. Todesjahres von Christian Die-
trich Grabbe in Detmold und Umgebung gemacht worden ist.

Die besprochenen Veréffentlichungen

Georg Weerth. Leben und Taten des beriibmten Ritters Schnapphabnski mit einem Nachwort von
Nils Folckers. Berlin: Verbrecher-Verlag, 2006.

Reinhold Wolny: Fiirst Felix Lichnowsky. Erzabtei St. Ottilien: EOS-Verlag, 2003.

Olaf Cless: ,,Heute morgen fubr ich nach Diisseldorf”. In: fifty fifty. Das Straenmagazin,
12. Jg., Dusseldorf August 2006.

Bernd Fullner: Georg-Weerth-Chronik (1822-1856). Bielefeld: Aisthesis Verlag, 2006.

Reformierte Katechismen aus drei Jabrbunderten — Anger — Lampe — Weerth. Herausgegeben
und eingeleitet von Matthias Freudenberg, Titz-Rédingen: Verlag Katl Jochen
Gruch, 2005.

Nordrhein-Westfalen. Land und Lente 1946-2006. Ein biographisches Handbuch von
Bernd Haunfelder. Munster: Aschendorff, 2006.



Grabbes komisches Werk. Eine Anniaherung

Eine Tagung der Grabbe-Gesellschaft und des Forum Vormirz
Forschung, Bielefeld, in Verbindung mit dem Detmolder Landes-
theater am 29. April 2006 in der Studiobithne des Grabbe-Hauses,
Detmold

PETER ScHUTZE

Einfihrung

Die Nachricht, dass in der Antrittsspielzeit des Intendanten Kay Metzger
im Lippischen Landestheater auch ein Grabbe-Einstand ins Haus stehe, er-
reichte uns schon im Herbst 2005. Der Intendant, dem genins loci zugetan,
selbst aber der Opernregie verschrieben, tberlie3 thn dem jungen Schau-
spieldirektor Markus Everding.

Man entschied sich fiir Scherz, Satire, Ironie und tiefere Bedeutung.

Nun, das ist nach wie vor Grabbes meistgespieltes Stiick, fir Freunde des
Ungebriuchlichen kein Grund aufzuhorchen. Aber zugleich ein Werk, des-
sen Irrwitz und Ubermut zum immer neuen Nachdenken, Interpretieren,
Inszenieren herausfordert. Und aullerdem waren Satire, Komik, Sarkasmus,
Karikatur und Kritik unsere Lieblingsthemen im Georg-Weerth- und im
Heine-Jahr 2006. Der Vorschlag, die Gelegenheit beim Schopf zu fassen,
Referenten einzuladen, in Vortrag, Podiumsgesprich und 6ffentlicher Pro-
be Grabbes Komédie auszuloten, kam vom Forum Vormirz Forschung.
Die Grabbe-Gesellschaft ging gern darauf ein; Landestheater und Landesbi-
bliothek waren mit von der Partie. Es hat sich gelohnt.

Denn dieses vertrackte Stiick ist immer noch bereit, auf unsere Fragen zu
antworten. Und es sind lingst noch nicht alle Fragen gestellt worden. Sein
Bekanntheitsgrad bringt es mit sich, dass Wissenschaftler und Kinstler iber
ihre fachliche Einschitzung hinaus oft eine ,,Geschichte®, ganz persénliche
Erfahrungen damit verbinden; mit seiner bizarren Originalitit hat es originel-
len und unkonventionellen Denkern und Theaterleuten als Vorbild gedient,
hat sie zutiefst beeinflusst oder sie in ihrem eigenen Weltbild bestitigt. Ein
solcher Bruder im Geist war der Dramatiker Alfred Jarry, der auch als Herold
der "Pataphysik hervortrat. Klaus Ferentschik versuchte diese Wahlverwandt-
schaft zu erhellen und zugleich die ,.tiefere Bedeutung®, welche Grabbe im
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Titel seines Lustspiels ankiindigt, ,,pataphysisch® zu erkldren. Die Wirklich-
keit erscheine als ,,echte Filschung®. Hier wie dort kombinierten sich ,,Ge-
lehrsamkeit und Possenreillerei, wirtke ein Ineinander von Tragik und Ko-
mik, und die tiefste Bedeutung verberge sich im ,,Unvorstellbaren®.

Im Lichte der ,,Pataphysik® schmelzen Widerspriiche und Gegensitze
ein, auch Geschichte und Gegenwart haben keine sondernde Bedeutung,
Ernst und Unernst verbriiddern sich in sanfter Provokation, in einem mot-
gensternschen Licheln.

Dass Grabbe mit seiner verniinftigeren Antivernunft jedoch auch ener-
gisch zum Schlag ausholt gegen das sinnlose Gehabe einer an Regeln und
Baugesetze glaubenden Gesellschaft, das belegte der Literaturhistoriker Ru-
dolf Drux in seinem Vortrag. Den Wirrsinn und das Ungeformte in Grabbes
Geniestreich fithrte er zuriick auf den Verlust des Glaubens an eine universel-
le Ordnung ,,und der auf ihr basierenden Institutionen®, einen Verlust, der
auch eine Neubesinnung auf das Wesen der Kunst erzwang.

War die Reorganisation alter Ordnung von Metternichs Gnaden, die mit
dem Begriff ,,Restauration® nur ungentigend erfasst wird, war die ,,Grabbe-
Zeit“ nicht schon eine Karikatur auf den vornapoleonischen Absolutismus?
War das Etikett ,,Biedermeier® nicht ein allzu harmloses Etikett auf einem
politischen Elixier mit tlckischer Wirkung? Dringte darin, unter dem li-
cherlichen und verlogenen Aufputz, nicht alles nach anderen staatlichen
und gesellschaftlichen Formen, und war es nicht gerade Grabbe, der uns
das verzerrte Wesen der Zeit sehen und spiiren lie3?

Den Theatermacher aber verlangt es nach der Zeit, in der er sich selbst
bewegt. Und er wird sie im Stiick suchen. Der Librettist, der das Stiick fiir
einen zeitgendssischen Komponisten umschreibt, wird nach Substanzen su-
chen, die sich mit dem Untergang des ,,Biedermeier nicht verfliichtigt ha-
ben. Wie finden sie sich mit der Ironie Grabbes zurecht, durch die er sich
von der Welt distanziert? Wie mit der Ausweitung der Bithne in den Zu-
schauerraum, mit dem Lachen des Theaters tber sich selbst, seine Moden
und Methoden?

Das waren ein paar der Fragen, mit der sich die Teilnehmer unseres klei-
nen Kolloquiums beschiftigt haben; ihm folgte anderntags tbrigens in der
Landesbibliothek eine héchst lebendige szenische Einfithrung in die Pro-
benarbeit des Landestheaters. Hier folgen nun im Abdruck die beiden Vor-
trige der Tagung und Ausschnitte aus der Podiumsdiskussion.
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Die ’Pataphysik ist die tiefere Bedeutung

,Die "Pataphysik ist die Wissenschaft von den imaginiren Lésungen.' So
definierte siec 1898 Alfred Jarry. Er war der erste, der die Wissenschaft der
Vorstellungskraft erkannte und ihre Eigenschaften beschrieb. Fir ihn glich
die Imagination einem Universum, das das gegebene in gleichberechtigter
Weise erginzt, sich mit ihm permanent austauscht, so dass es zwischen der
vermeintlich realen und der imagindren Welt keine Unterschiede gibt. Denn
alles auf der Welt ist aus der Vorstellung entstanden, derer sich die Men-
schen seit Urzeiten bedienen. Jeder Schopfung oder Erneuerung geht eine
Vorstellung voraus, die Worte erfindet, um Gedanken zu formulieren, die
nichts anderes als imaginire Losungen” sind. Der Imagination liegt alles zu-
grunde, ohne sie gibe es keine Ideen, keine Neugierde, keine Illusionen, kei-
ne Forschungen, keine Experimente, keine Erfindungen. Die "Pataphysik
bildet den Ursprung von allem, sie ist die Wissenschaft aller Wissenschaf-
ten, die Wissenschaft an sich, die von allen Menschen praktiziert wird, ob-
wohl sie nur die wenigsten wahrnehmen.

Sie hat dazu beigetragen, dass sich durch die technischen Errungenschaf-
ten mittlerweile, quasi auf Knopfdruck, diverse Realititsebenen gleichzeitig
Offnen lassen. Mittels mehrerer Méglichkeiten, derer sich nicht nur die Me-
dien bedienen, werden von tberallher Berichte und Bilder gesendet, die si-
multan verschiedene Welten der Wirklichkeit Ubermitteln, von der es be-
kanntlich mehrere gibt. Jean Baudrillard spricht in dem Zusammenhang
vom ,,Hyperraum der Simulation‘’. In diesen gehéren auch die so genann-
ten virtuellen Realititen, in die sich die Menschen durch elektronische
Technik versetzen. Sie verschaffen sich Zugang in eine Welt, die zwar au-
genscheinlich nicht existiert, in die sie aber trotzdem eindringen, um darin
eine Rolle zu spielen. Realitit und Imagination kénnen inzwischen derge-
stalt dargestellt werden, dass sie sich nicht mehr unterscheiden. Die Welt
drauBlen vor dem Fenster scheint so echt und so wahr zu sein wie die auf
dem Bildschirm oder in unserer Vorstellung.

Ist die Welt, ist die Wirklichkeit tatsichlich nur eine echte Filschung,
eine Vermengung diverser Vorstellungen, eine Ansammlung imagindrer 1.6-
sungen? Als Antwort kénnte ein Zeitgenosse von Christian Dietrich Grab-
be, nimlich Thomas Catlyle, zitiert werden, in dessen Roman Sator Resartus,
der Protagonist Professor Diogenes Teufelsdrockh propagiert: ,,Ein tiefes
Nachsinnen hat stets wenige gelehrt, da$3 alle sichtbaren Dinge nur Erschei-
nungen sind“.* Ist es notig, auf den Zusammenhang zwischen dem tiefen
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Nachsinnen, dem Tiefsinn und der tieferen Bedeutung hinzuweisen? So
oder so stellen sich Pataphysiker nie die Frage ob echt oder falsch, real oder
imaginir, denn fiir sie ist von Grund auf alles das Gleiche und die Welt in
ihrer gesamten Tragweite das wahre Collegium Pataphysicum.

Von Alfred Jarry

Fillt heutzutage der Name Alfred Jarry, folgt meistens gleich darauf der von
Ubu. Das kommt nicht von ungefihr, denn Kdnig Ubu hat bereits mit dem
ersten Wort durch das Einschieben eines Buchstabens den gréfiten Skandal
in der Geschichte des Theaters evoziert. Kein anderes Theaterstlick hat im
Nachhinein die Entwicklung des modernen Dramas in so entscheidender
Weise geprigt und, was nur wenige wahrhaben, gleichzeitig die Entwicklung
der modernen Kunst. Aber es war nicht nur Jarrys Ubu, der neue Wege auf-
zeigte, den die Nachfolger beschritten, sondern auch seine Romane. Thn
blof als den Verfasser von Konzg Ubu zu sehen, der nur einen Bruchteil sei-
nes Werkes bestimmt, versperrt den Blick auf ein vielfaltiges Werk, das do-
miniert ist von Visionen, Prophetien, Gedankenschirfe und Humor.

Doch prigten seinen extravaganten Ruf weniger seine literarischen Wer-
ke sondern seine Exzentrik, die aufgesetzte ,,Maske des Sonderlings* und
die Ausschweifungen, die zu seinem Ruhm ebensoviel beitrugen wie zu sei-
nem Ruin. In der Offentlichkeit genoss Jarry zeitlebens nur kurzfristig lite-
rarische Aufmerksamkeit und zwar durch die bereits erwihnte einmalige
Auffihrung seines Konig Ubu am 10. Dezember 1896 in Paris. Das um einen
Buchstaben erweiterte Wort lautete tbrigens urspriinglich merde [Scheil3e],
in das Jarry ein ,,r* einfiigte und daraus ,,merdre® also Scheil3re oder Schrei-
Be machte. Damit ,.knallte Ubu der franzésischen Bourgeoisie eine Riesen-
schrei3e in die Fresse. [...] Der ganze Kunstbetrieb des Fin du Siécle war
fir Ubu und seinen geistigen Nahrvater — Schreifle! Und Schrei3e alle illu-
sionistischen Praktiken, die das Theater als Theater kunstvoll zu verbergen
trachtete. Polemisch verkiindete der Autor neue dsthetische Auffassungen
und probierte im Ansatz neue Kunstmittel aus, die Jahrzehnte spiter Allge-
meingut des modernen Welttheaters wurden.«’

Obwohl das Stiick nach der Premiere tiber Jahre hinweg nicht mehr zur
Auffithrung gelangte, schrieb Jarry weitere Ubu-Stiicke, darunter Ubu Habn-
rei. Datrin wird Ubu prisentiert als Exkonig von Polen und Aragon — und als
Doktor der Pataphysik. In seinem Koffer schleppt er stindig sein Gewissen
mit sich, bittet es stets um Rat, bekommt diesen auch, um ihn nie zu befol-
gen oder sich genau gegenteilig zu verhalten.

Nach der einzigen Auffihrung von Kdnig Ubx und den Versuchen, ande-
re Varianten auf die Bithne zu bringen, verbannte Jarry den Konig zeitweilig
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aus seinen Schriften. Daftr lief3 er ihn Einzug halten in seine eigene Persén-
lichkeit und stilisierte sich allmihlich selbst zu Ubu. Er sprach von sich nur
in der pluralis majestatischen Wir-Form, verwandelte unverdrossen jedes
Ding in sein Gegenteil, drehte simtliche Werte um, stellte die iblichen Ge-
pflogenheiten auf den Kopf, angefangen bei den Mahlzeiten, die er in ver-
kehrter Reihenfolge zu sich nahm. Dem so genannten gesunden Menschen-
verstand stellte er die scheinbare Antivernunft seiner Pataphysik entgegen
und ,,zerstorte die konventionelle Weltsicht durch eine Kombination aus
tiefgriindiger Gelehrsamkeit und Possenreillerei*.’

Er begann sein eigenes Werk zu verkérpern, versuchte in seiner Person
die Gegensitze zwischen Mythos und Realitdt, Kunst und Leben, Witklich-
keit und Halluzination aufzuheben. Fir ihn war triumen und wachen das-
selbe, gab es keinen Unterschied zwischen Visionen, Einbildungen und
scheinbar tatsichlichen Be- und Gegebenheiten, gemil3 seiner Wissenschaft
von den imagindren Ldsungen, angesichts der alles das Gleiche ist. Um die-
sen Zustand — zumindest imagindr, was fiir ihn real bedeutete — besser errei-
chen zu kénnen, benutzte er diverse Drogen. Dabei schien ihm der Alkohol
weit mehr zu bieten als die durch Opiate oder Haschisch erzeugten kinstli-
chen Paradiese. Sein unglaublicher Verbrauch an Absinth, zum Schluss war
es Ather, erleichterte ihm méglicherweise die Verbindung zwischen rausch-
hafter Halluzination und vermeintlicher Realitit zu schaffen, aber er sorgte
auch fir einen baldigen Verfall seiner Personlichkeit. Zusitzlich beschleu-
nigt wurde sein korperlicher Ruin von seiner volligen Verarmung. In einer
seiner Behausungen war er gendtigt, sein Fahrrad an der Decke aufzuhin-
gen, damit die Ratten die Reifen nicht anknabberten, Gerichtsvollzicher wa-
ren hinter ihm her, und einem Freund erklirte er, ,,wir miissen die Legende
berichtigen — denn Pére Ubu, wie ich genannt werde, stitbt nicht, weil er
zuviel getrunken hat, sondern weil er nicht immer genug zu essen hatte. |...]
Ich glaube, Sie verstehen jetzt, dal3 er nicht wegen Trinkens oder anderer
Otgien stirbt*”. In groBer Not tberstand er den Winter 1904/05 und zog
sich in seine Geburtsstadt Laval zuriick. Als schlieBlich, wie Jarry glaubte,
die letzten Stunden seines Lebens gekommen sind, berichtet er in einem
Brief von seinem desastrosen Zustand und erwihnt, vor zwei Tagen die
letzte Olung bekommen zu haben.

Allerdings hatte er sich geirrt, Kénig Ubu schien doch nicht gewillt, auf
diese Weise in das Reich der unbekannten Dimensionen vorzudringen. Zu-
mindest erholte sich Jarry und es war ihm mdoglich, nach Paris zurtickzukeh-
ren, wo er stindig unter dem Einfluss des Athers stand. Seine schleichende
Gehirnldhmung nahm immer drastischere Ausmalle an, so dass er in ein
Krankenhaus eingeliefert werden musste. Tagelang verbrachte er, abgesehen
von geringen Ausnahmen, im komaihnlichen Zustand, bevor er starb. Es
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war der Allerheiligentag des Jahres 1907, etwas mehr als 34 Jahre nach sei-
ner Geburt am 8. September 1873.

Jarrys Definitionen der "Pataphysik

Bereits 1893 in seinem ersten veréffentlichten Text mit dem Titel Guignol®,
erwihnt Alfred Jarry die "Pataphysik, ohne niher auf sie einzugehen. Konig
Ubu wird darin erstmals einer breiten Offentlichkeit prisentiert, und zwar
als ,,der Nassauer®, der sich selber einlddt, um zu bleiben, und sich folgen-
dermallen vorstellt:

Monsieur Ubu: Dies belieben Sie zu behaupten, mein Herr, doch sprechen Sie
zu einem groB3en Pataphysiker.

Achras: Verzeihung, wie meinen? ...

Monsieur Ubu: Pataphysiker. Die Pataphysik ist die Wissenschaft, die wir erfun-
den haben, denn das Bedtirfnis danach machte sich allgemein bemerkbar.

Weitere Angaben oder Erklirungen zu dem Begriff "Pataphysik enthilt Gui-
gnol nicht, und Ubu selbst gibt keine Antwort auf die Fragen von Achras:

Was hei3t denn das, bitte scheen? Herr Ubu, weiland Kénig von Polen und Ara-
gon, Doktor der Pataphysik. Ich kapier rein gar nichts. Was ist denn das, bitte
scheen, Pataphysik?

In cinem anderen Text mit dem Titel Ezre ez IVivre’ wiederholt Jarry, wie ein
Motto, die Vorstellung Ubus als Doktor der "Pataphysik und den Satz von
der Wissenschaft, die er erfunden habe, da sich ihre Notwendigkeit allge-
mein bemerkbar mache. Auch hier folgt keine nihere Ausfihrung, was die-
sen Begriff betrifft. Doch behandelt dieser Text tber Sein und Leben inhalt-
lich eine pataphysische GesetzmiBigkeit: Die Identitit der Gegensitze.
Damit ist aber nicht die Dialektik gemeint, die auf abwiegende Art eine Ver-
bindung der Gegensitze sucht. In der ’Pataphysik wird keine Verbindung
von Gegensitzen, sondern deren Identitit geschaffen, indem sie miteinan-
der verschmolzen und ihre Unterschiede aufgehoben werden, so dass sie
sich in einer vollkommenen Harmonie befinden. Es gibt keine Unterschiede
mehr, weder zwischen unbewusstem Sein und bewusstem Leben, Gedan-
ken und Tat, Traum und Realitdt, Vergangenheit, Gegenwart und Zukunft,
und letztlich auch nicht zwischen Tag und Nacht. Dies sind die Vorausset-
zungen seines 1898 verfassten und posthum 1911 erschienenen Romans
Heldentaten und Ansichten des Doktor Faustroll. Pataphysiker. Darin liefert Jarry
eine Definition beziiglich der Wissenschaft der Vorstellungskraft.

Alles flie3t ineinander, Zeit und Raum, Vision und Wirklichkeit, Tod und
Leben. Die Universen vermischen sich mit ithren Supplementir-Universen,
Dimensionen heben sich auf, Logik und Vernunft gleichen Unvernunft und



Die Pataphysik ist die tiefere Bedentung 85

Alogik, jedes Wesen, jedes Objekt verkérpert sich selbst und beinhaltet
gleichzeitig sein Gegenteil. Alles ist gebildet von Zufillen, ohne Zusammen-
hinge und nur als Ausnahme zu schen. Dies sind Grundziige der "Pataphy-
sik und die Erscheinungsformen der Welten und Gegenwelten, Phinomene
und Epiphinomene, in denen sich der unerschiitterliche Universalgelehrte
Doktor Faustroll bewegt. Ganz gleich ob im Jenseits oder im Diesseits, die
Gesetze der "Pataphysik fithren ihn in Bereiche, die die Grenzen duflerer
Welten hinter sich lassen, in denen eine neue, andere Wirklichkeit erscheint
oder entsteht. Aullergewohnlichkeiten und Absondetlichkeiten bestimmen
das Geschehen, paradoxe Naturphinomene und Umkehrungen bilden eine
Welt, die kein Koordinatensystem und keine Kausalitidt kennt, geschweige
denn akzeptiert. Jede RegelmiBigkeit wird als Ausnahme betrachtet und
ihre Ausnahme als eine Ausnahme der Ausnahme. Proportionen verschieben
sich permanent, Deformationen 16sen einander ab, das Besondere und das
Ungeheuere gehéren den Selbstverstindlichkeiten an, das Monstrdse mit sei-
ner ,,unerschopflichen Schonheit’ wird zur stindigen Erscheinungsform.

Im zweiten Buch dieses Romans werden die ,,Elemente der ’Pataphysik*
verkiindet. Jarry definiert sie hier zum ersten Mal als ,,Wissenschaft der ima-
gindren Loésungen®, die die Metaphysik in genau dem Malle Gibersteigt, wie
diese die Physik, und dass zu ihrer korrekten Schreibweise ein vorangehen-
der Apostroph gehort." Verpflichtet einer neuen Wirklichkeit fern der duf3e-
ren Erscheinungswelt, in der sich alles verwechselbar, verwandelbar, umkehr-
bar und austauschbar prisentiert, bleibt sie vollig unbegrenzt, es existiert
dariiber nichts, denn ,,die "Pataphysik ist die letzte Instanz."” Gleich einem
zusitzlichen, einem erginzenden Universum betrachtet sie die Welt als Mo-
satk von Zufillen und Ausnahmen, in dem sich alles in seiner eigenen Ein-
fachheit darstellt. Aber ,,die Einfachheit muss nicht immer simpel sein, son-
dern sie ist vielmehr eine ineinander verwobene, sich durchdringende
Vielfalt“."

Elemente der Pataphysik

Definition

Ein Epiphidnomen ist das, was zu einem Phinomen hinzukommt.

Die Pataphysik, [...] deren witkliche Orthographie "Pataphysik, mit vorausgehen-
dem Apostroph lauten muf3, um ein billiges Wortspiel zu vermeiden, ist die Wis-
senschaft von dem, was zur Metaphysik hinzukommt, sei es innerhalb derselben,
sei es aullerhalb derselben, und die sich genau so weit tiber diese erhebt, wie jene
uber die Physik. Und da das Epiphinomen oft akzidentiell ist, soll die Pataphysik
vor allem die Wissenschaft vom Besonderen sein, wenn man auch behauptet, es
kénne nur eine Wissenschaft des Allgemeinen geben. Sie soll die Gesetze unter-
suchen, durch die die Ausnahmen bestimmt werden und soll das tiber das unsere
hinaus bestehende Universum erkliren; oder bescheidener, sie soll ein Universum
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beschreiben, das man sehen kann und das man vielleicht statt des Uberkomme-
nen sehen sollte, weil die Gesetze des iberkommenen Universums, die man ent-
deckt zu haben glaubt, Wechselbezichungen zwischen Ausnahmen, wenn auch
ziemlich hiufigen, darstellen, auf jeden Fall aber zwischen akzidentiellen Fakten,
die nicht einmal den Reiz der Einmaligkeit besitzen, weil sie sich auf wenig auf3er-
gewohnliche Ausnahmen beschrinken.

Definition: Die Pataphysik ist die Wissenschaft imaginirer Lésungen, die den
Grundmustern die Eigenschaften der Objekte, wie sie durch ihre Wirkung be-
schrieben werden, symbolisch zuordnet.

Von verschiedenen Definitionen der "Pataphysik

»Wenn die Physik behauptet: Du hast einen Bruder und er mag Kise, dann
erwidert die Metaphysik: Wenn du einen Bruder hast, mag er Kise. Aber die
"Pataphysik sagt: Du hast keinen Bruder und er mag Kise.*!* Betrachtet mit
diesen Worten von Georges Perec, befasst sich die Wissenschaft von den
imaginiren Losungen mit dem, das es augenscheinlich nicht gibt — und trotz-
dem existiert. Sobald es als Idee, als Gedanke und Vorstellung erscheint, muss
es als existent betrachtet und anerkannt werden. Deshalb misst ihm die "Pata-
physik denselben Wert, denselben Ernst und dieselbe Objektivitit bei, als
handele es sich um eine ,reale Existenz®. Phantasieprodukte sind genauso
,»waht®, stellen die gleiche Einbildung dar, wie die als ,,wirklich* wahrgenom-
mene Welt, von der angenommen wird, sie verkérpere die Realitit. Die "Pata-
physik macht keinen Unterschied zwischen so genannten Tatsachen und Ein-
bildungen, fiir sie entspringt und entspricht alles nur Vorstellungen, da allem
imagindre Losungen vorhergehen — und andere Losungen als solche existie-
ren im Ernst keine. Sie sicht, wie es ist und wie es sein konnte, stellt visioni-
re, utopische und uchronistische Vorstellungen neben angebliche Fakten
und gegebene Umstinde und schafft, unsichtbaren Wirklichkeiten gleich, ei-
gene, neue Welten oder Gegenwelten, was dasselbe ist.

Angesichts ihrer unbegrenzten Erscheinungs- und Verbreitungsform ist
eine genaue Definition von "Pataphysik nicht méglich. Thre Produkte bzw.
Lésungen tauchen in allen denkbaren Varianten auf, dass angesichts ihrer
Vielfalt zahlreiche Definitionsversuche existieren. Sie hat ihre eigenen Be-
stimmungen, ihre eigenen Gesetze, die sie jederzeit verwerfen und in ihr
Gegenteil verkehren kann. Da sie sich stets verschiedene Standpunkte und
Haltungen aneignet, sieht sie die Dinge aus vielerlei Blickwinkeln mit diffe-
renzierten Sichtweisen, die sie in ihrer gesamten Komplexitit erfasst. Sie be-
trachtet das Ganze, nimmt es auseinandet, setzt es neu zusammen, betrach-
tet es eingehend, nimmt es auseinander, setzt es neu zusammen, um es
eingehend zu betrachten, bevor sie es wiederum auseinander nimmt, usw.
Dergestalt seziert mutieren Vernunft und Logik keinesfalls zur Alogik und
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Unvernunft, sondern zu einer anderen Vernunft, einer neuen Logik, die
wiederum eine neue Vernunft und eine andere Logik in sich bergen usw. In
der grenzenlosen Welt pataphysischer Betrachtungen, die das Unvorstellba-
re und Unmogliche gleichermal3en mit einschliel3t und es dem Vorstellbaren
und Moglichen gleichsetzt, kann nichts als wahr oder falsch angenommen
werden. Selbst ihre Definitionen dndern sich stindig und unterzichen sich
dem Wandel méglicher Sichtweisen. ,,Jarrys Definition der "Pataphysik ist
notwendigerweise selbst pataphysisch, da die Definition der ’Pataphysik
nicht mehr wett ist, als eine andere pataphysische Aussage."” Sie hat ihre ei-
genen Bestimmungen, ihre eigenen Gesetze, und verwirft sie wieder, denn
sie ist, den Worten von Boris Vian zufolge, ,,vor allem eine Art des Seins,
eine Haltung, die jedem erlaubt, kein anderes Gesetz als das eigene anzuer-
kennen, indem er das Leben als Ausnahme fihrt*'‘. Thr und dem Pataphysi-
ker gehoért jedes Recht, selbst das, sie zu leugnen oder ihre Existenz zu ver-
neinen. ,,Was gewisse Leute entschlossen Realitit nennen, ist nur die lineare
Darstellung cines ihrer Aspekte, denen unsere Vorstellung ein Ganzes zu-
fuhrt. Jene, die die elementaren imagindren Losungen praktizieren, werden
sogar so weit gehen, zu verneinen, dass es imaginire Losungen sind“."” Aber
das schafft keinen Unterschied, denn das Gegenteil von "Pataphysik ist "Pa-
taphysik. Oder, anders ausgedriickt: ,,Die "Pataphysik ist die erhabene Wis-
senschaft und Widerlegung der sichtbaren Absurditit durch die Absurditit
selbst®."® Der Pataphysiker weil} genau Bescheid iiber die Sinnlosigkeit oder
Absurditit aller Aktivititen und Nichtaktivititen, und macht sie trotzdem —
immer im Bewusstsein ihrer Sinnlosigkeit, die thm Sinn genug ist. Er weil3,
dass alles nur Tduschung ist, besonders seine Wissenschaft der imaginiren
Lésungen. So sieht sie Ionesco als ,,eine ungeheuer sorgfiltig ausgearbeitete
und konstruierte Tauschung, so wie Zen eine Ubung im Tiuschen ist“." Sie
muss allerdings nicht ben, um zu tiduschen, muss ihre Tduschungen nicht
verbergen, da sie auller sich selbst nichts zu verbergen und nichts zu tiu-
schen hat. ,,Die Eigenttimlichkeit der "Pataphysik besteht darin, eine Fas-
sade zu sein, die nur Fassade ist, ohne etwas dahinter”, schrieb Julien
Torma. Gleich einer sich stindig dndernden Kulisse, hinter der sich nichts
befindet, ein Vorhang, der nichts verdeckt und deshalb nichts enthiillen
kann. ,,Die "Pataphysik kann nicht entschleiert werden, denn sie ist durch
sich selbst eine Entschleierung. Wahrscheinlich weil sie, pataphysisch ge-
sehen, ein Schleier ist.“*! Ein Schleier, der sein Schleiersein verschleiert.
»Der Schiler der ’Pataphysik glaubt, die Entschleierung enthiille etwas
Neues und Wundervolles, der Meister ist erfahren genug, um auf diese oder
jene Art zu begreifen, dass die Enthiillung nur die Enthillung in sich birgt,
dass da eine Enthillung stattfindet. Kurz gesagt: Der Schleier ist das Ge-
heimnis!**
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Ganz gleich, ob er scheinbare Geheimnisse liiften will oder zu irgendwel-
chen Schlissen gelangt, falls er tberhaupt welche zieht, dem Pataphysiker
geht es weder um allgemeine Erklirungen noch um Analysen. Alle Losun-
gen sind ihm gleich wichtig, da es fiir thn, wie bereits erwihnt, auf3er imagi-
niren Losungen keine anderen im Ernst gibt. Auch nicht im Humor, und
da dem Pataphysiker alles ernst ist, begegnet er auch dem Humor mit Ernst,
da Humor, Komik und Ernst identisch sind. ,, Komik ist ein Ernst, der sich
durch die Narretei entschuldigt, der ernstgenommene Ernst ist unerbittlich
nirrisch“”, formuliert es Shattuck, und Siegftied Kracauer erginzt, dass ,,cine
Scheibe Humor* nicht geniige, denn ,,’Pataphysik ist die ganze Wurst®“*
Und die ldsst sich, um es mit Jean Baudrillard auszudriicken, ,,nur in einer
neuen Sprache definieren, die noch nicht gefunden wurde, weil sie allzu of-
fensichtlich ist: die Tautologie. Mehr noch: sie kann sich nur durch ihr eige-
nes Ende ausdriicken, sprich: es gibt sie nicht“.” Jedenfalls ist sie, ganz
gleich, ob es sie gibt oder nicht, ob sie (an)erkannt wird oder nicht, ,.keine
Schule, noch weniger eine Religion oder gar ein Zeitvertreib. Aber wenn
"Pataphysik nur ein Vakuum bedeutet, eine Abwechslung, eine vornehme
VerdrieBlichkeit, dann zur Holle mit der "Pataphysik®. Allerdings ent-
spricht die Wissenschaft der imagindren Lésungen keinem Vakuum, im Ge-
genteil, sie ist, Fernando Arrabal zufolge, ,,eine immerwihrende Gegenwart,
eine permanente Gabe, faustisch und verhingnisvoll, eine géttliche Uberra-
schung. Die "Pataphysik ist das tigliche Brot“.”’ Eine Kostbarkeit sozusa-
gen, der selbst die Zeit nichts anhaben kann, da sie keinen Unterschied zwi-
schen Vergangenem, Gegenwirtigem und Zukinftigem macht. Sie kennt
keine Zeitbegriffe, und wenn, nur um diese aufzuheben, indem sie wahllos
darin auf- und abtaucht, und deshalb hat sie keine nachvollziechbare Ge-
schichte und keine greifbare Existenz. ,,Wie tiberall war sie schon da, ehe
wit da waren, und kann uns alle entbehren. Sie wird immer da sein und uns
alle entbehren konnen. Sie entbehrt selbst ihr Sein. Denn sie braucht kein
Sein, um zu sein“®, proklamierte Irénée Louis Sandomir. Sie lisst sich we-
der auf historische noch auf andere Weise in Epochen einteilen, hat weder
Anfang noch Ende, sondern bildet ihren eigenen Anfang und ihr eigenes
Ende, die sie gleichzeitig darstellt, da sie das Ende der Enden ist.”” Wie ein
Motto benutzt das Collége de ’Pataphysique den Satz ,,die "Pataphysik ist
das Ende der Enden®. Auch wenn es seit seiner Grindung 1948 immer wie-
der neue Erklirungen prisentierte und weiterhin prisentieren wird, ist seine
offizielle, nun folgende Definition eindeutig:

Was ist die "Pataphysik?

Die weitreichendste und tiefsinnigste der Wissenschaften, jene, die iibrigens alle
in sich enthilt, ob sie wollen oder nicht, die "Pataphysik oder Wissenschaft von
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den imaginiren Losungen, wurde von Alfred Jarry durch die bewundernswerte
Person von Doktor Faustroll veranschaulicht.

Die ,,Heldentaten und Ansichten des Doktor Faustroll, Pataphysiker®, geschrie-
ben 1898 und erschienen 1911 (nach dem Tod von Jarry), enthalten zugleich die
Prinzipien und die Feinheiten der ’Pataphysik, Wissenschaft des Besonderen,
Wissenschaft der Ausnahme (selbstverstindlich gibt es auf der Welt nur Ausnah-
men, und die ,,Regel“ ist genauso eine Ausnahme der Ausnahme; und was das
Universum betrifft, so definierte es Faustroll als ,,das, was die Ausnahme von sich
selbst bildet®).

Diese Wissenschaft, der Jarry sein Leben geweiht hat, praktizieren die Menschen,
ohne es zu wissen. Es wire fur sie leichter, aufhoren zu atmen.

Wir finden die ’Pataphysik in den exakten oder inexakten Wissenschaften, in den
schonen und den hiasslichen Kiinsten, in den literarischen Aktivitaiten und Inakti-
vitdten aller Arten.

Offnen Sie eine Zeitung, horen Sie Radio, sehen Sie fern, sagen Sie "Pataphysik!
Die ’Pataphysik ist die Substanz selbst von dieser Welt.

Was ist das Collége de "Pataphysique?

Das College de "Pataphysique wurde 1948 vulg. gegriindet um diese Probleme,
die wichtigsten und ernstesten von allen, zu studieren. Dass man sich nicht
tduscht: Es geht nicht darum, die menschlichen Aktivititen und die kosmische
Wirklichkeit aufzudecken, wie die Einfiltigen glauben, die Jarry fir einen Satiriker
halten; es geht nicht darum, einen spottischen Pessimismus und einen dtzenden
Nihilismus blof3zulegen. Im Gegenteil: Es geht darum, die vollkommene Harmo-
nie aller Dinge zu entdecken, die darin liegende tiefe Ubereinstimmung der Geis-
ter klarzulegen und sie mit unergriindlichem Wissen zu bereichern. Es geht da-
rum, bewusst zu machen, was alle unbewusst tun.

Das College de "Pataphysique wendet sich und kann sich nur an eine Minderheit
wenden.

Seine Arbeiten haben vielseitigen Charakter. Der oberflichliche Betrachter amii-
siert sich manchmal aus vollem Herzen: Er glaubt darin grausame Dummbheiten
zu entdecken, ungeheure oder feinsinnige Scherze, Sammlungen von pikanten
Kuriosititen. ..

Hat er Unrecht?

Jene, die es eingehender in Augenschein nehmen und seine Arbeiten iber lingetre
Zeit hinweg verfolgen, bemerken nach und nach, dass sie einer Gesamtansicht
und einer v6llig neuen Psychologie entsprechen. AuBlerhalb des Lachens und viel-
leicht des Lichelns. Jatry war unerschiitterlich.”

Vom College de "Pataphysigue und der tieferen Bedentung

Es soll hier nicht ausftihrlich auf das College de ’Pataphysique eingegangen
werden, denn zu weit reichend sind seine Aktivititen, um sie innerhalb die-
ses Beitrages entsprechend zu erliutern und zu wiirdigen.” Nicht uner-
wihnt bleiben soll, dass diese ,,Gesellschaft der gelehrten und unniitzen
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Forschungen®, wie sie sich selbst definiert, streng hierarchisch aufgebaut ist,
bestehend aus 7 fundamentalen Kommissionen, 5 Co-Kommissionen, 77
Unterkommissionen und 15 Intermissionen, wobei eine Intermission die
Unterkommission einer Unterkommission ist. Zustindig sind die einzelnen
Abteilungen fir genau definierte Bereiche, innerhalb derer ihre Mitglieder
Studien und Forschungen betreiben. Verétfentlicht werden die Ergebnisse,
die wissenschaftlich fundiert, detailliert recherchiert, akkurat bewiesen und
akribisch nachvollziehbar sein miussen, in den Publikationen des Colle-
giums. Neben ihren Beitrdgen finden sich darin Dichtungen und Grafiken
von Zeitgenossen und Patacessoren, wie die genannt werden, die, wenn
auch unbewusst, ’Pataphysik austibten bevor das Collegium gegriindet wur-
de und zu frith starben, um Mitglieder werden zu kénnen. Zu ihnen gehort
beispielsweise zweifelsfrei Christian Dietrich Grabbe.

Dessen Theaterstlick Scherg, Satire, Ironie und tiefere Bedentung bildet nicht
nur einen Bestandteil der Bibliothek von Doktor Faustroll, es wurde auch
von Alfred Jarry in die franzosische Sprache tibersetzt. Als Erster erkannte
er die neuen Ansitze, die dieses Stiick bot, obwohl es bereits iiber 70 Jahre
alt war. Er entlieh sich daraus fiir seinen Konig Ubn mehr als blof3 Andeutun-
gen und plante, es mit Marionetten aufzufithren. Allerdings scheiterte das
Projekt, seine Ubersetzung verschwand und konnte erst im Jahre 2001 von
Mitgliedern des Collége de "Pataphysique gefunden werden. Zu Ehren von
Grabbes 200sten Geburtstag wurde Jarrys Ubersetzung als Buch prisentiert
und aufgefithrt, um zwei Dichter zu ehren, die, obwohl durch Jahrzehnte
voneinander getrennt, in ihrem Leben und Werk etliche Gemeinsamkeiten
aufweisen, ohne damit nur auf ihren Alkoholkonsum anzuspielen.”

Zur oberflichlichen Gemeinsamkeit, der mdglicherweise ihr Hang zu
hochprozentigen Getrinken anzurechnen sei, gehdrt wohl ihre véllige Ver-
armung und die Tatsache, dass beide im 35sten Lebensjahr das Diesseits
verlieBen, ohne dass ihnen zeitlebens dichterischer Erfolg beschieden war,
geschweige denn ein Einblick auf die bahnbrechenden Einflisse, die ihre
Werke wirklich haben sollten. Viel tiefer liegt ihre Verbindung innerhalb ih-
rer Schriften — und darin am tiefsten in der "Pataphysik. Grabbe war es ein
Anliegen, Extreme zu vereinigen, wie er brieflich betonte; Jarry bezeichnet
die Vereinigung der Extreme als elementare Grundhaltung der Pataphysik,
nicht nur, um die Identitit der Gegensitze zu bezeugen. Beide prisentieren
Gegenwelten, drehen in ihren Werken die so genannte Vernunft und den
gesunden Menschenverstand auf den Kopf und machen keinen Unterschied
zwischen Tragik und Komik, Ernst und Humor. Grabbe selbst betont, dass
ihm das Komische nicht tragisch genug und das Tragische nicht komisch
genug sein kann, und erkennt die Imagination, die Phantasie des Lesers als
das wahre Theater des Dichters. Sowohl Grabbe als auch Jarry sind tber-
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zeugt von der Notwendigkeit des Auseinandernehmens, des Zerstorens, um
neu zusammen zu setzen oder aufzubauen, wobei Jarry noch einen Schritt
weitergeht. HeiB3t es bei Grabbe: ,,Aus Nichts schafft Gott, wir schaffen aus
Ruinen. Erst zu Ruinen missen wir uns schlagen, ehe wir wissen, was wir
sind und was wir kénnen®, so proklamiert Ubu: ,,Wir haben beileibe nicht
alles zerstort, wenn wir nicht auch noch die Ruinen zerstoren®. Nur so ist es
moglich, neue Welten aufzubauen, die immer aus der Imagination entste-
hen. Sie ist es auch, die dazu vetleitet, sich auf die Suche nach der tieferen
Bedeutung zu begeben, die das Wahre enthalten soll. Das ist, als suche sie
sich selbst, denn das Wahre, das Wirkliche, die tiefere Bedeutung also, ist
immer eine imagindre Lésung. Es beruht auf nichts als Vorstellungen, selbst
wenn diese unvorstellbar zu sein scheinen. Doch wie formuliert es Umberto
Eco: ,,Zur ultimativen Vervollkommnung der Pataphysik ist es notwendig,
sie von der Wissenschaft der imaginiren Lésungen in die Wissenschaft der
unvorstellbaren Losungen umzuwandeln.“”® Aber gerade das Unimaginire,
das Unvorstellbare birgt in sich die tiefste Bedeutung tiberhaupt.
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Literaturtheater oder von der tieferen Bedeutung der Ironie
in Ch. D. Grabbes Komodie

An seinem 21. Geburtstag erhielt Christian Dietrich Grabbe einen Brief des
renommierten Schriftstellers Ludwig Tieck; darin bescheinigt dieser dem
ihm zugeschickten Herzog Theodor von Gothland, Grabbes dramatischem Erst-
ling, bei aller Kritik ,,nicht selten grof3e Gedanken, die auch mehr wie ein-
mal kriftig ausgedriickt sind®, ja, er habe sogar einige Stellen entdeckt, die
er ,,grofl nennen méchte, Verse in denen wahre Dichterkraft hervotleuch-
tet“." Jedenfalls habe das ebenso anziehende wie abstoende Werk, das sich
»sehr von dem gewo6hnlichen Trof3 unserer Theaterstiicke unterscheidet®,
seine ,,grolle Teilnahme fiir den Autor gewonnen®.” Beim Adressaten 16st
diese Mitteilung eine ganze Salve von Gliicksgefithlen aus, und am 16. De-
zember 1822 schreibt er begeistert zuriick: ,,Hochverehrter Herr! Thr Brief,
welcher mich gerade an meinem Geburtstage tberraschte, ist mir das
schonste und wertheste Geburtstagsgeschenk, welches ich jemals erhalten
habe“.’ Zwar habe ihn die Kritik des beriihmten Kollegen ,,meisthenteils bis
in das Innerste® getroffen, doch ,,statt eine jimmetliche Autorenempfind-
lichkeit zu fithlen, bin ich vielmehr entztickt, Ihres Tadels werth gewesen zu
seyn“.* Den Eltern gegeniiber nennt er das handfeste Motiv fiir sein Entzi-
cken; ihm konne ,,dieser Brief [...] aullerordentlich nitzlich werden, denn
wenn z.B. nur Jemand weil3, dass ich mit Tieck, der fast Niemanden eines
Briefwechsels wiirdigt, korrespondire, so ist das mehr Empfehlung, als
wenn ich ein Adelsdiplom in der Tasche hitte“.” Dariiber hinaus setzt er
Tiecks Aufforderung, ,lassen Sie uns bekannter miteinander werden*, fiir
ihn ,liebreiche Worte®, unverziiglich um, indem er seinem Schreiben sein
wenige Monate zuvor verfasstes Lustspiel beifligt — nicht ohne zu wissen,
dass er sich damit auf ein literarisches Feld begeben hatte, das Ludwig Tieck
als erster in Deutschland gegen Ende des 18. Jahrhunderts bestellt hatte,
weshalb sein Kalkil, die Gibersandte Komddie werde ,,die nachsichtige Mei-
nung, welche Ewr Wohlgeboten von mir gefasst haben, nicht verringern®”,
nicht ganz unberechtigt war: Musste sie diesen nicht weit mehr interessieren
als das so wohlwollend aufgenommene Trauerspiel, wenn sie, wie der Grab-
be-Biograph Lothar Ehrlich konstatiert, auf einer Vielzahl ,,motivischer und
struktureller Rickgriffe auf die romantische Literatur- und Theaterpraxis,
die eben durch Tieck reprisentiert wurde, basiert?
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Im Folgenden méchte ich Tiecks komdédiengeschichtlichen Neuansatz,
mit dem er dem literarischen Programm der Frihromantik, insbesondere
Friedrich Schlegels dramatische Form verlieh, am Beispiel seiner wohl be-
kanntesten Komédie Der gestiefelte Kater (1797) etldutern, bevor ich dann auf
dessen Ubernahme und Weiterentwicklung durch Grabbe eingehe.’

L

In seinem Aufsatz Uber das Studinm der griechischen Poesie (1795) hebt Fried-
rich Schlegel deren Schénheit hervor; ithrem Ausdruck seien alle anderen In-
tentionen des Dichters untergeordnet. Der schénen und objektiven Dich-
tung der alten Griechen stellt er die moderne Poesie gegentiber, die sich aus
der subjektiven Erfahrung einer briichigen Wirklichkeit und deren Reflexion
durch den modernen Autor entwickle. Der lasse sich von individuellen Ei-
genheiten und persénlichen Interessen leiten und wirke so an einer Poesie
mit, die nicht mehr wie bei den Alten die Harmonie des Universums in
formvollendeter Ganzheitlichkeit, sondern ,,asthetische Heteronomie®, d.h.
Vereinzelung, Subjektivitit und eben Selbstbeziiglichkeit auszeichne."

Friedrich Schlegels Ubetlegungen sind keineswegs singulir; vielmehr
wurde im ausgehenden 18. Jahrhundert mit dem ,,Geltungsverlust religiéser
Weltbilder*", iiberhaupt der Aufgabe metaphysischer Gewissheiten, wie sie
sich aus der Emanzipation des biirgerlichen Individuums in der Aufklirung
ergab, eine Neubesinnung auf das Wesen der Kunst erforderlich; denn diese
konnte nicht linger mehr zur Wiedergabe einer universellen Ordnung und
der auf ihr basierenden Institutionen herangezogen werden. Spitestens mit
der Zerschlagung des politischen Systems, dem Umsturz des ancien régime in
der Franz&sischen Revolution war sie als dessen Reprisentantin ebenso ob-
solet wie ihre regelgerechte Hervorbringung, ihre Poiesis nach dsthetisch
verbindlichen Normen.

Vor diesem kulturgeschichtlichen Hintergrund hat F. Schlegel sein Kon-
zept einer progressiven (d.h. stets im Werden begriffenen und nie vollende-
ten) Universalpoesie entwickelt. Diese hat, wie er im berihmten 116. Frag-
ment der Zeitschrift Athendnm, einer Art Grindungsmanifest der deutschen
Romantik, erkldrt, die Absicht, ,alle getrennten Gattungen der Poesie wie-
der zu vereinigen und die Poesie mit der Philosophie und Rhetorik in Be-
rithrung zu setzen“"?, so dass Fiktion und Realitit, Lyrik und Prosa, Fantasie
und Analyse vermischt werden. Daneben solle sie aber sich selbst und ihre
Grundlagen thematisieren — eine fiir die moderne und postmoderne Litera-
tur folgenreiche Forderung: Im Falle des Dramas alles das, was zum Drama
gehort: die Handlung, die Rollen, die Buhne, ja das ganze Theater. Eine
Dichtung, die das leistet, nennt Friedrich Schlegel in Anlehnung an die kriti-
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sche Philosophie Kants ,, Transcendentalpoesie: Sie zielt auf die literarische
Darstellung der Bedingungen, unter denen Poesie méglich ist. Im 238. _Azhe-
nanms-Fragment fordert er, ,,das Produzierende mit dem Produkt™ darzu-
stellen, d.h. eine Poesie, die im poetischen Vollzug ihre poectologischen
Grundlagen offenbart: Sie solle ,,in jeder ihrer Darstellungen sich selbst
mit darstellen, und tiberall zugleich Poesie und Poesie der Poesie sein‘.”
Das wirkungsvollste Mittel, dieses Programm zu realisieren, besitzt der
Dichter in der romantischen Ironie; damit vermag er das poetische Gebil-
de immer wieder zu durchbrechen und dessen poetische Bedingtheit auf-
zuzeigen. Sie erfasst ein Kunstwerk in seiner Ganzheit: ,Im Innern, die
Stimmung, welches alles iibersieht, und sich tber alles Bedingte unendlich
erhebt, auch iiber eigne Kunst, Tugend oder Genialitit: im AuBern, in der
Ausfiihrung die mimische Manier eines gewdhnlichen guten italidnischen
Buffo“." Am Stil dieser burlesken Figur des komischen Theaters in Italien
ldsst sich in der Tat das poetologische Prinzip, Elemente des Kunstwerks
kiinstlerisch aufzuheben und die Darstellung als Darstellung, als bedingte
auszuweisen (um durch dessen permanente Potenzierung letztlich zum
Unbedingten als dem Wesen schépferischer Freiheit zu gelangen), gut er-
kennen: Der in der Stegreifkomddie und im Puppenspiel beheimatete Buf-
fo ist als Type charakterlich festgelegt; ob er nun als schlagfertiger oder
schlagkriftiger Schalk, als tdppisch-listerner Alter oder als selbstgefillig
angeberischer Schwitzer auftritt, er hat immer die Moglichkeit, aus seiner
Rolle im jeweiligen Stiick (etwa wenn er einen Diener spielt) in den allseits
bekannten Charakter seiner Maske (als Schalk, Télpel oder Schwitzer) zu-
riickzufallen und durch sie hindurch die Handlung zu kommentieren."”
Die Illusion der Rolle, die der Text vorschreibt, kann auf diese Weise be-
liebig oft durchbrochen werden: Die Situation mag vergniiglich oder be-
drohlich, von der Liebe zur Prinzessin oder vom Schrecken vor dem Teu-
fel geprigt sein, jederzeit kann sich der Harlekin z.B. oder (im deutschen
Theater) der Hanswurst auf die far ihn typische burlesk-zupackende Art
iber das Geschehen hinwegsetzen. Als vorbildlich fur diese Manier gelten
den Romantikern die Marchensticke des Carlo Gozzi, der, die veneziani-
sche Stegreifkomddie reaktivierend, die Maskendarsteller aus der im Stiick
aufgebauten Illusion immer wieder heraustreten und iiber dieses reflektieren
lisst, was ja der romantischen (nach Schlegel der ,,modernen) Theaterkon-
zeption entspricht.

Wer sich auf die Suche nach der bihnenpraktischen Umsetzung der
transzendentalpoetischen Programmatik begibt, wird zuerst auf den jungen
Ludwig Tieck stoBen: ,,Daf3 die Bithne mit sich selber Scherz treiben kann,
hatte ich schon frih von [Ludvig] Holberg, dessen Melampe und Ulysseus
[von Ithacia, 1725] mir immer sehr lieb waten, gelernt*’’, schreibt dieser 1828
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in Erinnerung an die Entstechung seines 1797 erschienenen ,,Kindermir-
chens in drei Aufziigen® Der Gestiefelte Kater. Fiir dessen Fabel griff er auf
Charles Perraults bekanntes Mirchen Le chat botté (1697) zurtck: Ein Vater
hinterlisst seinem jiingsten Sohn Gottlieb als Erbschaft nur einen Kater na-
mens Hinze; der aber erweist sich als echter Glicksfall fiir seinen neuen
Herrn. Er  erbittet sich ein Paar Stiefel, deren Anfertigung Gottlieb immer-
hin sein bescheidenes Vermdgen kostet, dafiir aber verschafft thm sein Ka-
ter in Stiefeln (sie gdben ihm, meint Hinze, ,cine gewisse Mannlichkeit, die
man in Schuhen zeitlebens nicht hat*)"” Wohlstand, Anetkennung und die
Hand der schéngeistigen Tochter des Konigs. Tiecks Komdédie erschopft
sich allerdings nicht in einer dramatischen Fassung dieses Plots, vielmehr
hat sie die Theaterauffihrung eines Stlicks nach Perraults Mirchen zum
Gegenstand. Demzufolge treten neben den Figuren des Mirchenstiicks, die
sich (wenn erforderlich) in die sie darstellenden Schauspieler verwandeln
kénnen, Theaterpersonal wie der Maschinist oder der Souffleur auf, aber
auch der Dichter selbst und nicht zuletzt die Zuschauer, allesamt erfahrene,
mit den Bihnenwerken der Zeit vertraute Theaterginger, die ,,ein rihren-
des Familiengemilde* (GK 11), wie die soap gperas von damals, z.B. August
Wilhelm Ifflands VVerbrecher aus Ebrsucht (1784) und Die Hagestolzen (1791)
oder August von Kotzebues Menschenbhaff und Reune (1789) und Die edle Liige
(1792), genannt wurden, oder ,.ein Revolutionsstick® erwarten; jedenfalls
pochen sie auf ,,guten Geschmack®, denn ,,die Aufklirung hat ihre gehéri-
gen Friichte getragen® (GK 5). Der (fiktive) Dichter als Bithnenperson, der
diese Wiinsche nicht zu erfiillen vermag, begibt sich im ,,Prolog® vor den
Vorhang und ersucht das ,,verehrungswiirdige Publikum‘ um wohlwollende
Aufnahme seines Stiicks, das er ,,so etleuchteten Richtern vorzufihren
wage (GK 8). Seine Absicht, ,,durch Heiterkeit, durch wirkliche Possen zu
belustigen, da uns unsere neuesten Stiicke so selten zum Lachen Gelegen-
heit geben® (GK 9), insbesondere seine devote Haltung stimmt die selbst
ernannten Kunstrichter um (die gespielte Bescheidenheit im genus submissum,
im niederen Stil der Ergebenheit, hat die Rhetorik seit jeher dem Redner
empfohlen zum Zwecke, das Wohlwollen des Richters zu erringen) und mit
einem Bravo-Tutti des applaudierenden Bihnen-Publikums hebt sich der
Vorhang zum ersten Akt des ,,Kindermirchens®. Diesen Gattungsbegriff er-
ldutert der Dichter im Epilog, wenn er, dem empfindsamen Kindheitsideal
wie viele seiner romantischen Kollegen anhingend, zur angemessenen Re-
zeption seines Stiicks nachdriicklich empfiehlt, dass die Zuschauer ,,wieder
zu Kindern werden miissen®, was diese aber, Gott dankend, dass sie ,,es
nicht mehr sind®, glattweg ablehnen; statt dessen bestehen sie auf ihrem
Wissen, dem harten Ergebnis einer ,,Ausbildung®, die ihnen ,,Mithe und
Angstschweil3 genug gekostet™ habe (GK 62).
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Als Spiel im Spiel bietet das Marchenstiick selbst der Literatursatire eben-
so Raum wie Prolog, Epilog und Zwischenakte, die sich auf seine Auffiih-
rung bezichen. Insgesamt werden die Diskussion um den guten Geschmack
in der Aufklirung, der detailversessene Weimarer Kritiker Karl August
Bottiger und seine heille Verehrung der Schauspielkunst Ifflands, die Vor-
liebe fiir rithrselige Familiengeschichten, der Hang zu melancholisch-emp-
findsamen Nachtgedanken (im Stile Edward Youngs), die idyllische Landle-
bendichtung 2 la Johann Heinrich VoB w.a. aufs Korn genommen." Nicht
zuletzt werden Auswiichse des zeitgendssischen Theaterbetriebs attackiert,
die der seridsen Wiedergabe dramatischer Werke entgegenwirken, z.B. aus-
ufernde Balletteinlagen, virtuose Solonummern, eine iberbordende Biih-
nenmechanik oder uppige Kulissen: Bezeichnenderweise wird ,,die letzte
Deckoration®, in der der Sonnentempel aus der Zauberflite, umgeben von
Feuer und Wasser, mit Himmel und Hélle und den dazu passenden mytho-
logischen Gestalten gezeigt wird und der ,,Besinftiger mit dem Glocken-
spiel (der hier nicht die wilden Tiere, sondern die empdrten Zuschauer be-
ruhigen muss) die beliebte Sarastro-Arie In diesen heil’gen Hallen anstimmt
(GK 59), — diese prichtige Szenerie wird mit Ovationen iberschiittet und
nach der Auffithrung sogar héchstpersénlich zum gebtihrenden Schlussap-
plaus gleichsam aus der Kulisse ,,hervorgerufen® (GK 61). Auch einige poli-
tische Spitzen bringt Tieck an, die aber eher harmlos geraten, einfach weil
sie nach 1795 nicht mehr recht stechen wollen — wie die gegen den absolu-
tistischen Tyrannen (der nicht nur /legibus absolutus, sondern selbst ,,das Ge-
setz* ist), gegen die Kleinstaaterei in deutschen Territorien oder einen ihrer
ebenso diimmlichen wie launischen Landesherrn, dessen staatstragendes
Wohlempfinden von der Kunst des Kochs abhingt.

Das alles aber ist fiir Ludwig Tieck eher nebensichlich, wie er den Philo-
sophen Karl Wilhelm Ferdinand Solger in seinem programmatischen Brief
vom 6. Januar 1815 wissen ldsst. Indem er seine eigenen satirischen Ausfille
als arglos und geradezu albern bewertet, wendet er sich vehement gegen die
moralisierenden Satiriker, die in der Tradition der Aufklirung ,,Torheiten
und Laster durch Lachen und Schelten bessern wollen®. Thm hingegen
habe, teilt er dem Freund mit, ,,schon sehr frith® etwas anderes vorge-
schwebt, namlich ,,daf3 es Lust, Scherz, Witz geben miisse, die nur um sich
selbst da seien [!]“." Ein Experiment darauf ist das Mirchenspiel im Spiel
seiner Auffithrung; realisiert wird es — als permanenter Spall am Durchei-
nander von Gegenstinden und Medien der Darstellung — mittels der ro-
mantischen Ironie, die das Geschehen auf der Bithne als Inszenierung und
das Theater als Institution der Illusionen ins Bewusstsein rickt: So fragt
Gottlieb, als ihn der Kater anredet, erstaunt: ,,Wie Kater, Du sprichst?®
(GK 11), und die fiktiven ,,Kunstrichter (im Parterre)” echoen, gleichfalls
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die Mirchenfiktion sprechender Tiere ignorierend, nicht minder verwun-
dert: ,,Der Kater spricht? — Was ist denn das?*, worauf einer der Bithnenzu-
schauer, der Rihrstickfreund Fischer, mokant bemerkt: ,,Unméglich kann
ich da in eine verninftige Illusion hineinkommen®. Und als das ihm vet-
sprochene Gliick auf sich warten lisst, fordert Gottlieb: ,,Bald, sehr bald
mul} es kommen, sonst ist es zu spit, es ist schon halb acht und um acht ist
die Komédie aus® (GK 45). Auf seinen Fall aus der Rolle hin, den er mit
der undeutlichen Aussprache des ,,verdammten Souffleurs” entschuldigt, et-
mahnt ihn sein Kollege, der subtile Darsteller des Katers Hinze: ,,Nehmen
Sie sich doch zusammen, das ganze Stiick bricht sonst in tausend Stiicke®.

Mit dieser Warnung aber trifft er recht genau die Absicht des (nicht-fikti-
ven) echten Autors. Sie konzentriert sich auf die dramatische Gestaltung ei-
nes Ironie-Begriffs, ,,der zugleich mit wahrer Heiterkeit verbunden ist®, wie
Tieck selbst erklirt™, die die Tiefenschicht eines Lustspiels bilden sollte. Die
Ironie sei ,,die Kraft, die dem Dichter die Herrschaft iber den Stoff erhalt;
er soll sich nicht an diesen vetlieren, sondern tiber ihm stehen®. Diese spie-
lerische Distanzierung von seinem poetischen Gegenstand durch die Refle-
xion der ihn begriindenden Mittel, eben das ist der Neuansatz, den Tiecks
Literaturkomédien unternehmen und der ins Theater der Moderne fiihrt —
wobei hier nicht erdrtert werden kann, ob die Freiheit des Spiels mit dem
Theater gleichsam als eine dsthetische Kompensation der Freiziigigkeit, die
die Realpolitik verweigert, anzusehen ist oder als poetischer Vorschein eines
Lebens in Freiheit unter andetren politisch-sozialen Verhiltnissen.

1L

Jedenfalls ist fiir Tiecks Literaturkomédien™ die Thematisierung des Thea-
ters im Sinne romantischer Ironie konstitutiv; dennoch Uberschreiten sie im
Grunde nicht die Grenzen der Buhne, d.h. das parodierte Publikum ist,
auch wenn es im ,,Parterre” sitzt, Teil der Szene. Erst Christian Dietrich
Grabbe wird die Ausweitung der Spielstitte in den Zuschauerraum in sei-
nem 1822 entstandenen Lustspiel Scherg, Satire, Ironie und tiefere Bedentung als
dramatischen Effekt konsequent nutzen. Darin sei, teilt er dem bewunderten
Vorginger mit, ,,der Gang der Handlung absichtlich so lose und wundetrlich
aneinander gestellt“.” Die lockere Verschlingung der Handlungsstringe —
am chesten werden die einzelnen Szenen noch durch die Geschichte um die
Verehelichung von Liddy, der Nichte des Barons von Haldungen, zusam-
mengehalten, die nach etlichen Intrigen und heftigen Aktionen zum gliickli-
chen Ende den Bildungsbiirger Mollfels heiratet (der, wie sein Name indi-
ziert, sowohl empfindsam, quasi auf Moll gestimmt, als auch standfest wie
ein Felsen, moralisch unerschiittetlich ist), sowie durch des Teufels Erden-
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wallen, der, weil in der Hélle geputzt wird, sich unter die Menschen begibt,
um das Bése zu vermehren, was aber letztlich kldglich scheitert — also die
Verworrenheit des Bihnengeschehens hat durchaus Methode und kommt
dem munteren Umherschweifen unter verschiedenen Spielarten des humo-
ristischen Theaters oder Stilintentionen der Komddie entgegen, wie sie aus
der Begriffsteihe im Werktitel hervorgehen.”

Zuerst ist die Rede vom Scherz, der elementarsten Form der humoristi-
schen Darbietung, der sprachlich als Wortwitz und szenisch als Burleske
realisiert wird; hierunter fallen die meisten Auftritte des trinkfesten Schul-
meisters, der die traditionelle Formel fir den wirksamen Wissenstransfer
(das Niutzliche misse mit dem SiBlen verbunden werden — , utile cum dulei*)
in ,,Schnaps mit Zucker* iibersetzt.** Oder die vier Naturhistoriker, die sich
zur Brforschung des Wesens des Teufels heftig ,,die Képfe zerbrochen®
und dazu Kieselsteine benutzt haben (54) — dass eine Metapher wortlich ge-
nommen wird, ist ein altbewidhrtes Mittel der handfesten Komik, in der
Schwankliteratur und in Kaspetle-Stiicken bestens belegt. Differenzierter ist
da schon der satirische Angriff angelegt, der sich gegen konkrete Erschei-
nungsformen der zeitgendssischen Gesellschaft und ihres Kulturbetriebs
wendet — und Grabbe hat das weidlich ausgekostet, indem er sich spé&ttisch
tber die Franzdsische Revolution und ihre Nachfolger, tiber das romanti-
sche Verstindnis vom autonomen Dichter, Giber anddende Schauspieler,
Singerinnen mit schneidenden Stimmen, rithrselige Dramatiker, einfaltslose
Schriftstellerinnen und sich aufplusternde Rezensenten auslisst.” Dass et
dabei nicht mit der Nennung von Namen und Titeln spart, bringt es mit
sich, dass der Leser, der nicht gerade mit der Literaturszene der Vormarz-
Epoche vertraut ist, fiir solche Passagen der Kultursatire einen Kommentar
bendtigt. (Ihre unvermittelte Bezugnahme auf Ereignisse des damaligen
Kulturbetriebs, die heute nur mehr Spezialisten geldufig sein dirften, bringt
es mit sich, dass sie in gegenwirtigen Inszenierungen entweder ersatzlos ge-
strichen oder durch Anspielungen auf aktuelle Kunst- und Theaterereignisse
ersetzt werden.)

Mit Blick auf die poetische Selbstreferenz des Theaters als Symptom mo-
derner Literatur mochte ich mich hier auf einige Bemerkungen zur termino-
logischen Doublette Ironze und tiefere Bedeutung konzentrieren. Es ist vor allem
die Figur des Teufels, der aus dem Geist der Ironie, die die Rhetorik, in der
damals jeder Gymnasiast ausgiebig geschult wurde, als ,,Tropus des Ge-
genteils* definiert, Bithnenwirklichkeit gewinnt. So betriibt ihn, was ge-
meinhin als edel, hilfreich und gut gilt. Hingegen wird er, in konsequenter
Verkehrung christlich-abendlindischer Wertmalstibe, gerade durch ,,das
Immoralischste® stark angezogen; z.B. fihlt er sich durch den Vorwurf,
»verdammt filzig® zu sein, ,,geschmeichelt und schmunzelt“ vor Freude
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(29). Und die Holle ist im Lustspiel der Welt ,,die ironische Partie des
Sttcks® (32), mit dem faden Himmel kontrastierend, ,,welches der blof3 hei-
tere Teil desselben sein soll”. Aber sogar im Herrschaftsbereich des Teufels
geht es recht burgerlich zu; immerhin muss er die Erde besuchen, ,,weil in
der Holle gescheuert wird® (36). Nachdem die Reinigungsaktion erledigt ist,
traditionellerweise reine Frauensache, von der sich der Herr des Hauses zu
absentieren pflegt, holt die Gro3mutter den Enkel in das héllisch burgerli-
che Heim zuriick, wo ihn ein heiler Kaffee — er ,,dampft schon auf dem Ti-
sche® (63) — Wirme spendend erwartet. In seiner Darstellung der Elementar-
geister erweitert Heinrich Heine bei der Schilderung des Teufels, des im
Grunde ,,cinzigen Feuergeist[es]“, der wegen seiner kalten Natur allein ,,im
Feuer sich behaglich fiihlen kann“”, die Pflichten biirgetlicher Haushalts-
fihrung, die die GroBmutter des Teufels wahrnimmt; ,,in der Hélle mit der
Kiiche beschiftigt™, mache sie das Essen, das ihr Enkel, wenn er ,,des
Abends, miide von den Tagesgeschiften, nach Hause kommt®, hastig he-
runter schlinge. Danach wiege sie ihn in den Schlaf. Hegend und pflegend
erweist sie sich als gute Hausfrau, womit die Verbiirgerlichung des Teufels
und der Holle auf die Spitze getrieben ist — die Grabbe (von dem Heine
meint, dass er ,einer der grofiten deutschen Dichter war® und von allen
Dramatikern wohl ,,die meiste Verwandtschaft mit Shakespeare hat*)* mit
der schrubbenden und Kaffee kochenden GroBmutter eingeleitet hat, einer
Persiflage auf die Rollenverteilung innerhalb der biedermeierlichen Kleinfa-
milie und ihre Hiuslichkeitsrituale.?

Allerdings kommt der doérfliche Lebensbereich nicht wesentlich besser
weg, der durch so tumbe Gestalten wie den Bauern Tobies und den
Schmied Konrad vertreten wird. Dass sich Tobies vom Zahnarzt die gesun-
den Zidhne zichen lisst, ,,weil er es umsonst hat™ (39), veranlasst den Schul-
meister zu der ironischen Apostrophe: ,,O heilige Naivitit! stile Unschuld!*
Angesichts der Torheit des Bauern erweisen sich diese Attribute eines na-
turnahen Lebens wie auch dessen althergebrachtes Symbol, ,,die Hiitte des
Landmanns®, als blof3e Klischees. Und der dicke Schmied, der den obligato-
rischen Pferdefu3 des Teufels beschlagen muss, merkt nicht, dass es der Sa-
tan ist, den er ,,vortrefflich bedient (24), verlangt sogar fiir seine handwerk-
lich saubere Arbeit einen Gulden und fliichtet erst, nachdem sich ihm der
Teufel selbst entdeckt. Dennoch ruft er zum Ruhm seiner Zunft laut aus:
» 0O, 0, wir Schmiede sind nicht dumm!® (46) Der reiche Barthel schlief3lich
hat sich, wie der Schulmeister dem von seiner italienischen Bildungsreise
zuriickgekehrten Mollfells berichtet (II, 3), zum Schutz vor den Hieben sei-
ner geliebten Frau ein hirschledernes Hemd anfertigen lassen. Bei solchen
Bewohnern wirkt Mollfels’ Idylle vom ,,viterlichen Dorf* mit ,,seinem grau-
en Kirchturme® und dem alten stattlichen Schloss inmitten ,,seines som-
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merlich blihenden Gartens® ziemlich verlogen. Sie wird auch sofort durch
die ,,patriotischen Phantasien des Schulmeisters relativiert, der dem romanti-
schen Stimmungsbild einen (sogleich wiederum ironisierten) aufgeklirten
Pragmatismus entgegenhilt und die Biume des groBen Eichenwaldes ,,in
lauter Schulbinke® umgezimmert, mit , lernbegierigen® Knaben besetzt und
sich als ,,Direktor des Ganzen® sieht (37). In Jean Paulscher Manier ufert
dann seine Vision ins Kosmische aus, wenn die Abendsonne zum ,leuch-
tenden Katheder®, der Kirchturm zutr Feder, der See zum Tintenfass wird —
und sie schlieBlich seinem Charakter gemiB ins Matetielle gewendet wird™:
Das Gebirge erscheint als ,,ein Stiick Speck®, das dem werten Magister ,,El-
tern und Goénner aus Dankbarkeit verehrten®.

Nach Personen und Stilen erfasst die Ironie am Ende den Autor selbst.
Gewiss ist die Beschreibung seiner kérperlichen Merkmale (,,verrenkte Bei-
ne, schielende Augen und ein fades Affengesicht™) durch eine weitere Form
der uneigentlichen Rede, die Hyperbel, geprigt; aber der Schulmeister ver-
bindet sie mit der Wiedergabe nachpriifbarer Fakten: Grabbe ist ,,der Ver-
fasser dieses Stiicks* und ,,schimpft auf alle Schriftsteller” (64). Von daher
scheint dessen Darstellung durch seine eigene Bihnenfigur mehr an Waht-
heit zu enthalten, als ein ,,unermesslicher Liigenbeutel” sagen kénnte. Auch
Mollfels, der mit seinem Verfasser insofern zu identifizieren ist, als er dessen
kulturkritische Positionen vertritt, zeichnet eine auffallende Hisslichkeit aus,
der nur eine extreme Hyperbolik gewachsen ist; ,,sieben alte Weiber* seien
,»beim Anblicke seines Gesichts vor Schrecken ins Wasser gesprungen® (40).
Das kann allerdings Liddys Zuneigung nicht erschiittern; sie achtet, auf dass
ein komébdiengerechter gliicklicher Ausgang der Liebesgeschichte gewihrleis-
tet ist, mehr auf das innere Sein als den dulleren Schein. Grabbes Selbstironie
geht schlieBllich so weit, dass er als entscheidenden Beweggrund fiir seinen
Auftritt die Sucht nach dem Punsch angibt, die ithn ,,noch spit in der Nacht
durch den Wald* (64) treibe, wie der Schulmeister voller Sorge um seine Al-
koholration angesichts des potentiellen Mitzechers und leistungsfahigen
Konkurrenten im Genuss hochprozentiger Getrinke verkiindet.

Liddy aber lisst mit dem tadelnden Ausruf: ,,Schulmeister, Schulmeister,
wie erbittert sind Sie gegen einen Mann, der sie geschrieben hat!* (65) den
Blihnen-Grabbe herein. Mit dessen Erscheinen in der Schlussszene — da-
nach fillt sogleich der Vorhang — wird die Verschrinkung der fiktiven (dar-
gestellten) und realen (darstellenden) Ebene fortgefiihrt, die sich zuvor schon
beim Ausstieg zweier Schauspieler aus ihren Rollen vollzog, wenn auch un-
ter umgekehrten Vorzeichen: Wihrend die geldgierigen ILandadeligen von
Mordax und von Wernthal, vom Baron als ,Schande des Adels“ be-
schimpft, empé6rt die Bihne vetlassen (61), begibt sich Grabbe in sein eige-
nes Stiick. Der Schauspieler des Freiherrn von Mordax findet es unertrig-
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lich, dass ihm sein Kollege V., der den Baron verkérpert, peinliche Sanktio-
nen androht, obwohl er seine ,,Rolle so géttlich gespielt habe®, und verfolgt
deshalb den Rest der Komdédie beleidigt vom Orchestergraben aus, wih-
rend sich der Autor, diese beendend, den Rollen zugesellt, die er selbst ge-
schrieben hat. So betreibt Grabbe mit den Techniken der romantischen Iro-
nie in Tieck’scher Manier die Zerstérung der Illusion und radikalisiert sie,
indem er, Uber Tieck hinausgehend, den echten Verfasser des Stiicks dem
Spiel mit dem Theater einverleibt. Dabei bleibt seine Kunst stets an die Er-
fahrungswelt gebunden, und selbst wenn er diese verspottet, stellt er keine
Distanz zu ihr her, die sich laut Friedrich Schlegel ja gerade aus dem roman-
tischen Spiel mit dem Spiel ergeben sollte. Worin Grabbe die fefere Bedentung
der ironischen Selbstreflexion des Dramas begriindet sieht, hat er im Stiick
expressis verbis dargelegt. In 11, 2 korrigiert der Teufel den Dichter Rattengift,
der die Welt nach Philosophenart als ,Inbegriff alles Existierenden® defi-
niert, mit der harschen Feststellung, dass sie ,,weiter nichts ist, als ein mittel-
miBiges Lustspiel, welches ein unbirtiger, gelbschnabeliger Engel, der [...]
noch in Prima sitzt, wihrend seiner Schulferien zusammengeschmiert hat*
(32). Grabbes Version der althergebrachten theatrum-mundi-Allegorie™, des
Bildes vom Welttheater, das auf die kunstvolle Komposition der Welt durch
einen gottlichen Schoépfer verweist, widersetzt sich einer metaphysischen
Exegese, die ihr einen spirituellen Sinn unterlegte; sie ist schlicht selbstrefe-
rentiell, d.h., sie geht nicht mehr tiber den dsthetischen Diskurs hinaus: Die
Welt erscheint als ein bruchstickhaftes Machwerk, produziert und perzi-
piert aus einer Primanerlaune heraus und nach denselben Geschmackskrite-
rien wie ein Drama, das sie in Ausschnitten wiederzugeben versucht. Ge-
meinsam ist beiden Gebilden eine entsetzliche MittelmiBigkeit. Indem sie
diese reflektiert, erhilt die Grabbe’sche Komédie ihre tiefere Bedeutung, die
in ihrer besonderen Form, genauer: in ihrer modernen Formlosigkeit liegt.”
Denn in den Konfusionen der Handlung, dem Wirrwarr der gattungspoeti-
schen Kategorien, der Flachheit der Charaktere, der Zufilligkeit ihrer Be-
gegnungen, der Unkontrolliertheit ihrer Geftihlsausbriiche driickt sich ein
eklatanter Mangel an Form- und Gestaltungskraft aus. Dieses kreative Defi-
zit sieht Grabbe aber als Signum seiner Epoche, der in Regularien und Ide-
enlosigkeit erstarrten Restaurationszeit, an, das fir die Wirklichkeit des All-
tags nicht minder kennzeichnend ist als fiir das Bithnenwerk. Lustspiel und
Leben sind also nicht meht zu unterscheiden — das macht Grabbe auf eine
genuin theatralische Weise deutlich, indem er sich, den realen Verfasser, in
eine Kunstfigur verwandelt und Personen des Stiicks als Schauspieler aus
dem Drama ins Leben treten ldsst.

Es mussten 85 Jahre vergehen, bis dieses Verfahren verstanden wurde:
1907, in einem Jaht, in dem Theaterexperimente, die das nachahmende /
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mimetische / aristotelische Drama Uberwinden wollten, in ganz Europa an
der Tagesordnung waren™, genauer: am 27. Mai 1907 wurde im Miinchener
Schauspielhaus in der Bearbeitung von Max Halbe Grabbes Komddie erst-
mals 6ffentlich aufgefiihrt, und das Premierenpublikum nahm sie begeistert
auf.” Angetan von den bunten ,,Spiegelungen der Volksphantasie“ und
»entzickend frechen Wortspielen, applaudierte es geradezu frenetisch dem
Buhnen-Grabbe, als wire er der reale Verfasser des unterhaltsamen Sticks,
mit dem dieser seinerzeit keinen Anklang fand. Auch das ist nicht frei von
tieferer Ironie.
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Beteiligt waren Dr. Jorg W. Gronius (Hannover), der Librettist der Glanertschen
Vertonung, Prof. Dr. Rudolf Drux (Universitit zu Kéln), Marcus Everding (Landes-
theater Detmold), Dr. Detlev Kopp (Bielefeld), Dr. Matia Porrmann (Kéln) und Dr.
Peter Schiitze (Detmold), der die Diskussion leitete. Hier eine gekiirzte Transkripti-
on der Audio-CD von Manuel Beineke (Lemgo) durch Kurt Roessler.

Scutrze: Nach Prof. Drux’ letzten Bemerkungen im vorhergegangenen Vortrag kann
man das Stiick allgemein fassen als eine literarische Auseinandersetzung mit einer
missgliickten Schépfung, und man kann diese historisch spezifischer fassen als eine
in ithrer Formlosigkeit formvollendete Auseinandersetzung mit der Formlosigkeit der
Restaurationsepoche. Dartiber lasst sich weiter philosophieren und literaturwissen-
schaftlich reden, aber ich glaube, es ist auch fiir die praktische theaterwissenschaftli-
che Auseinandersetzung, sprich fiir eine Inszenierung, von Bedeutung,

Gronws: Der Komponist Detlev Glanert hat sich noch als Assistent von Werner
Henze einen Lebensplan gemacht, welche Opern er komponieren wollte. Dazu ge-
hérte ganz von Anfang an Scherg Satire. .., weil er in seinem Repertoire eine komische
Oper haben wollte, eine ,,Presto-Oper®. Dieses Stiick schien ihm als Vorlage fiir ein
Libretto aus zwei Griinden brauchbar: Einmal, weil sich da das Theater und die Ko-
mik selbst reflektieren. Dann, weil die Sache sehr mechanisch ablauft, d.h., es kommt
in ihm eigentlich keine Psychologie vor: Es sind Typen, aber keine Seelen, und es
entwickelt sich auch nichts wie im naturalistischen Drama. Das waren die Vorausset-
zungen, unter denen er einen Bearbeiter suchte. Da ich auch durch eigene Texte be-
kannt bin, die scherzhaft, satirisch, ironisch sind und hoffentlich auch eine tiefere
Bedeutung haben, brachte uns die damalige Chefdramaturgin der Staatsoper in Ber-
lin zusammen. Ich kannte Grabbe natiitlich als Autor schon vorhet.

Ich méchte kurz meine Eingriffe diskutieren. Natiirlich habe ich das ganze Stiick
nicht neu geschrieben, sondern das Personal fast so belassen, aufler dem Schmied
und dem Tobies, die wahrscheinlich auch in der Praxis von einem und demselben
Schauspieler gegeben worden sind. Ich habe das ganze Stiick gestrafft und eigentlich
nur einen wesentlichen Eingriff vorgenommen: in seiner Selbstreflexion. Nicht
Grabbe ist der, der am Ende des Stiickes auftritt und es beendet, sondern das Gott-
liebchen. Bei Grabbe ist das eigentlich nur eine Randfigur, durchaus auch in einer
autobiographischen Beziechung zu Grabbe selbst interpretierbar. Das habe ich zu ei-
ner Hauptfigur gemacht.

Ein weiteres Problem: Wie geht man mit den Anspielungen und Namensnennun-
gen der zeitgendssischen Literatur um? Hier habe ich nicht versucht, auf Botho
Strauf, Elfriede Jellinek und Heiner Miiller loszugehen. Dadurch wirde das Stick
auch wieder sehr begrenzt auf die Zeit, in der man diese Leute kennt. Ich habe viel-
mehr versucht, ein bisschen auf die gesamte abendlindische Kultur zuzugehen, in-
dem auf die Mondlandung angespielt wird und auf die Aufforderung von Boulez, die
Opernhiduser zu verbrennen, den theaterfeindlichen Monolog des Baron usw. Das
kennen viele Leute, weil es zur allgemeinen Kulturgeschichte gehért. So habe ich



108 Diskussion im Grabbe-Haus am 29. April 2006

versucht, diese kritische, satirische Fragestellung zu behandeln. Das ist zundchst ein-
mal die Grundsituation.

EverpinG: Unser ganz groBes Problem bei der Auffithrung ist, dass es Typen gibt,
keine Seelen. Wenn einem Schauspieler, der bei Stanislawskij oder bei Strasberg in
Privatschulen gelernt hat, wie er sich zu ,,fithlen® hat, seine GroBmutter stirbt und er
das mit Hamlet verbinden mdchte, dann quilt er mich damit: ,,Das kann ich gerade
jetzt gar nicht spielen. Ich fithl’s nicht. Das kann er, wenn er den Teufel in Scherg,
Satire... spielen soll, aber alles vergessen. Da muss er gar nichts fithlen, sondern nur
die Karikatur des auf die Erde gekommenen bosen Satanas geben und méglicherwei-
se outrieren. Outrieren tun die Schauspieler auch gar nicht gerne, es sei denn, es
macht grolen Sinn, etwa bei Macbeth mit den groen Schlammschlachten. Da ou-
trieren wir ja auch, aber das ist tief grundiert.

Die nichste Problematik ist, dass wir an der Frage der Bearbeitung nicht vorbei
kommen. Die muss etwas mehr leisten als nur Striche oder Einfligung von Alltags-
texten. Damit wird man Scherz, Satire... nicht gerecht. Die Paradoxie des Stiicks ist,
dass ich ithm nur gerecht werden kann, indem ich wesentliche Teile verdndere, damit
es heute noch auffithrbar ist. Was die literarischen Beziige der Zeit angeht, dirfte
selbst bei Literaturwissenschaftlern nicht jeder Autor bei Grabbe immer bekannt
sein, und selbst wenn es so wire, dann ist die Frage, ob es heute noch komisch
wirkt. Wie vermeide ich Plattheiten und mit den Anspielungen ein Abgleiten ins Ka-
barett? Denn Kabarett ist es nicht. Auch ich habe versucht, in der groen Szene des
Teufels mit Rattengift eher allgemein kulturgeschichtlich bekannte Phinomene auf-
zunehmen. Bei mir ist es ganz besonders das Fernsehen. So fragt Rattengift: ,,Wer
kommt alles in die Hélle?” Antwort: ,,Alle Bastler an Verlagsprogrammen und in
Zukunft alle Fernsehmacher.” Fragt Rattengift: ,,Fernsehen? Alle Wetter! Und der
Teufel: ,,Ich zeig es Thnen, wenn wir bei mir unten sind®, und erklirt Rattengift, was
Fernsehen ist. Es sei ganz wunderbar; da gebe es Talkshows, Gerichtshows usw., es
sei gar nicht zu glauben, was die uns glauben machen wollen, und versucht Phino-
mene, die hoffentlich jeder unten nachvollzichen kann, wie die Plattheit des Fernse-
hens, das Durcheinander von Himmel und Hélle, dem Rattengift darzustellen. Wir
hoffen, dass sich dadurch Humor und ein satirisch-kabarettistischer Bezug erzielen
ldsst, ohne im Kabarett hingen zu bleiben. Das war sicher die groie Schwierigkeit,
und deswegen mag uns der Literaturwissenschaftler schelten, wenn er unsere Auf-
fithrung sicht. Der erste Akt hat mit Grabbe nur noch sehr bedingt zu tun, im zwei-
ten Akt wird es grabbesker und im dritten Akt gibt es dann Grabbe pur mit nur
noch drei Anderungen. So weit die erste Einschitzung von der theatralischen-prakti-
schen Seite.

Scuurze: Es gibt eine allgemeine aktuelle Auseinandersetzung, wie sie auch bei
Biichner zu finden ist, dass die Schépfung ein frecher Primanerscherz sei. Es gibt
aber auch die historisch wichtige Auseinandersetzung mit den grolen Helden, also
mit Schiller, der fiir Grabbe noch vor Shakespeare der bevorzugte Dramatiker ist.
Trotzdem war er ein zu dieser Zeit nicht mehr geeigneter Autor. Wallenstein, der
groBle Zauderer, versicht in der Hélle die Rolle eines Schulmeisters, der sich nicht
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einmal traut, den Kindern den Hintern zu versohlen. Marquis Posa ist ein Schank-
wirt im Puff. Da hat offensichtlich eine wichtige Literatur abgewirtschaftet, nicht
weil sie schlechter geworden wire, sondern weil sie in der Zeit nicht mehr funktio-
niert. Das Andere ist das Fernsehen als Pendant fiir die ,,billige” Literatur jener Zeit.
Grabbe beschimpft Autoren, die damals eine Aufgabe tibernommen hatten wie heu-
te das Fernsehen. Das darf man ruhig vergleichen, aber die andere Seite miisste ge-
nauso erhalten bleiben.

EverbING: Das hoffen wir zu erreichen. Ich habe drei andere literarische Personen
hinzu genommen, aber versucht, etwas grober zu stricken. Den Wallenstein miisste
man schon gut kennen, um Grabbes Witz zu verstehen. Ob Schiller damals schon so
abgewirtschaftet hatte? Die Frage ist vielmehr, ob die neue Sichtweise schon einge-
setzt hatte oder ob das Hoftheater und zukiinftige Nationaltheater anfing, in der Ge-
dankenfreiheit zu erstarren, wihrend Metternich Europa so zu ordnen versuchte,
dass blof3 keiner mehr das Denken anfing.

Kopp: Was in der Kritik an Schiller zum Ausdruck kommt, ist das radikal Andere
dieses Stiicks im Vergleich zu der Art Theater als moralischer Anstalt bei Schiller, der
glaubte, dadurch ethische Erzichung beim Zuschauer leisten und etwas zur Verbesse-
rung der Menschheit beitragen zu kénnen. Was Grabbe hier und im Gozbland auf die
Biithne bringt, ist das radikale Gegenprogramm. Nur hier macht er das in unterhaltsa-
merer Form als im Gothland. Grabbes Spitze gegen Schiller zeigt in der Tat, dass hier
etwas Neues in der Auffassung beginnt, was dramatische Kunst leisten kann.

Scuurze: Das ist iibrigens nicht Grabbes letztes Wort zu Schiller. Es gibt grofle Ver-
wandlungen iiber die Hohenstaufendramen bis hin zu seinen letzten Stiicken. Und
umgekehrt darf man auch Schiller nicht unrecht tun, denn auch bei ihm gibt es Sti-
cke, die Grabbes weiterfithrende Arbeiten vom Gothland bis zu Hannibal und Napole-
on sehr beeinflussten.

Drux: Es geht wahrscheinlich auch mehr um die Schiller-Rezeption. Es ist ja nicht
zufillig der Marquis Posa als Ebenbild des guten Menschen, der edlen und schoénen
Seele, der in einen als amoralisch geltenden Raum verbannt wird. In einer Zeit, in
der durch die polizeistaatlichen Malnahmen der Restauration alles reguliert war und
eine sehr rigide Moral staatlicherseits verordnet wurde, war natlirlich ein freiheitli-
ches Denken, das auf einer kantischen Ethik basierte, wie das bei Schiller der Fall ist,
unméglich. Als Literatur- und Kulturhistoriker habe ich es weitaus einfacher als die
Herren, die sich um die dramatische Realisierung des Stiickes kiimmern miissen. Denn
ich kann mich einfach darauf zuriickzichen, dass ich sage, was damals aktuell war und
warum das eine gewirkt hat und das andere nicht und was das Neue war. Pauschal ge-
sprochen: Fir die Inszenierung sind die Aspekte ,,Scherz und ,,Satire” wahrscheinlich
schwerer zu Ubertragen als ,Ironie” und ,,tiefere Bedeutung®, weil hierbei Probleme
angesprochen werden, die besser in andere historische Zeitrdume transformierbar sind.
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EverbiNG: Ob unsere Inszenierung eine ,tiefere Bedeutung™ haben wird, weil3
ich allerdings noch nicht. Meine Truppe hatte einige Widerstinde zu tberwinden,
und zum Teil tberwinden sie die auch jetzt noch, sich selber als Schauspieltruppe
nicht ernst zu nehmen. Wir reden jetzt nicht von Klamauk, wir reden nicht von
Outrage als Spielwiese. Vielmehr lasse ich zu Beginn die Schauspieler mit ihren Na-
men auftreten und ihre Rollen angeben. Da gab es enorme Widerstinde: ,,Das geht
nicht. Wir kénnen nicht uns selber spielen. Wenn wir auf die Strae gehen, dann
denken die Leute, wir sind so.“ Darauf sagte ich: ,,Uberleg mal einen kleinen Mo-
ment: Wenn Du eine Wahnsinnige spielst, dann denken die Leute doch nicht, dass
Du wahnsinnig bist.“ Das ist ja gerade das Theater. Dazu kommt nach Grabbe der
ironische und selbstreflektorische Aspekt der Auffithrungspraxis eines Landesthea-
ters. Grabbe hat an Kritik daran nicht gespart. Mein Ensemble frug sich immer wie-
der: ,,Nimmt der Grabbe uns nicht doch auf den Arm?* Pirandello zeigt in seinem
Sttick Sechs Personen suchen einen Auntor, dass alle diese sechs Personen aus literarischen
Grinden ein eigenes Leben haben und selber leben kénnen. Was sind das fiir Figu-
ren, die wir jeden Abend im Fernsehen auf der Bithne sehen? Sind das Existenzen,
die man fassen kann? Ist das ein metaphysischer Begriff? Was lebt in dem Raum,
wenn Sie zuschauen und etwas glauben? Ich finde, Grabbe hat davon ganz viel ein-
gefangen. Das galt es zu erzihlen in Scherz, Satire. ..

Porrmann: Ich finde spannend, was es alles an Komischem in den Tragtdien gibt,
zum anderen, was passiert, wenn ich ein Schauspiel als Zuschauerin mitmache, z.B.
die Opernauffithrung von Scherz, Satire... in Koln. Den Wortwitz, den der Kritiker
vom Stadt-Anzeiger hervorgehoben hat, den kriegte man als Zuhorer iiberhaupt
nicht mit, weil man ihn nicht verstand.

Gronius: In Koln kam es ein bisschen darauf an, wo man gesessen hat. Bei der Auf-
fithrung in Halle, mit der wir auch im Landestheater waren, war der Text sehr gut zu
verstehen, ebenso in Rostock und Regensburg. In den gréBeren Hiusern, wie in
Mannheim, gab es Probleme. Das ist kein Stick fiir die ganz groflen Bihnen. Man
miisste dann das ganze Biithnenbild sehr nach vorne zichen. Unabhingig davon ha-
ben wir als Autoren immer Probleme, wenn wir fiir Musik schreiben. Es geht immer
etwas verloren, und vieles hingt von der Artikulationsfihigkeit der Sdnger ab.

Porryann: Dann irritierte mich die ungeheure Bedeutung, die Gottliebchen bekam.
Auf einmal war man da nicht nur in ,,tieferer Bedeutung®, sondern in der allertiefs-
ten. Es war schade, dass das alles so ins Bedeutsame geschoben wurde. Und dass
Gottliebchen dann auch noch wie Charly Chaplin den groen Diktator spielen muss-
te. Gottliebchen wurde als Opfer einer autoritiren Erziehung dargestellt, und da
weill man schon, was dabei herauskommt: Faschisten, wie das Gottliebchen.

EverbING: Das Stiick spielt im Schloss Lobsbrunn. Da zieht das Gottliebchen zum
Schluss an einer Efeuranke und die Dekoration samt der ganzen Biihne fillt zusam-
men und damit endet das Stiick wie bei der Schopfung. Da kommt dann ein Text
aus der Genesis, wo bei dem Paar, das dann tbrig bleibt, Mollfels die Liddy ver-
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flucht: ,,Unter Schmerzen sollst du gebidren.” Das ist vielleicht nicht ganz so pathe-
tisch gemeint, wie es da steht. Aber es ist schon sehr tibel.

Scutrze: Das Schloss Lopshorn hat tatsichlich einen vergleichbaren Untergang ge-
habt. Es stand in der Senne und war vormals Jagdschloss der lippischen Fiirsten. Im
Krieg diente es als Arbeitslager fiir Kriegsgefangene, und die haben es nach Beendi-
gung des Krieges dann demoliert und abgebrannt.

Porrmann: Wenn ich das mit der Inszenierung von David Mouchtar-Samorai in
Bonn vergleiche, die die ,,tiefere Bedeutung® tiber ein Spiegelbild akzentuiert hat, in-
dem man einen Spiegel iiber die Bihne gehingt hat. Simtliche Einrichtungen auf
dem Bithnenboden waren nur gemalt. Das waren dann die beiden Ebenen. Das
Ganze einmal real, einmal gespiegelt, sah vollig unterschiedlich aus. Auffallend war
auch, dass sich wieder einmal nur jidische Regisseure trauen, die Judenfiguren und
Judenschelten in den Auffithrungen zu lassen. Dass das Ganze einen Bezug zu Al-
fred Jarry hatte, zeigte mir die Unterlegung mit Operettenmelodien.

Drux: Es ist schon ein Unterschied, ob ein Regisseur einen Text fiir eine Inszenie-
rung bearbeitet oder ob ein Text als Libretto umgestaltet wird. Da spielt schon die
Rucksicht auf die Musik eine Rolle.

EverpiNG: Die Musik nimmt ja die ironischen und satirischen Beziige auf. Sie beziecht
sich auf Schubert, Wagner, Richard Strauss und Strawinsky bis hin zur Volksmusik.

Drux: In meinem Vortrag habe ich an die Selbstreferentialitit erinnert, wie sie bei
Strauss, im Grunde auch bei Wagner stattfindet, ebenso Anspielungen auf andere
musikalische Formen.

Mich interessiert, wo dieses Stiick literaturgeschichtlich und theatergeschichtlich
anzusiedeln ist. Ich glaube, dass Grabbe den verehrten und umworbenen Tieck tat-
sichlich ubertrifft, indem er den Spielraum erweitert und Schauspieler in den Or-
chesterraum gehen oder den fiktiven Grabbe von auflen auf die Bithne kommen
lasst, mit der Laterne, die das reduzierte Licht der Aufklirung darstellt. Bei Heinrich
Heine wird es nochmals reduziert, indem er von dem Pfennigslichtchen sprechen
wird, die er der Menschheit gegeben hat. Und dafiir musste er furchtbar leiden. Es
geht lingst nicht mehr um das Feuer des Prometheus oder die Sonne oder den Blitz
der Aufklirung. Das Spiel mit dem Theater ist etwas, das ins 20. Jahrhundert fiihrt.
Bei Pirandello wird es auf die Spitze getriecben. Bei Ernst Jandl kann man in Aus der
Fremde, in dem er in der dritten Person und im Konjunktiv Giber sein eigenes Leben
spricht, iberhaupt nicht mehr zwischen Rolle und Autor unterscheiden. Das hat
mich als Literaturhistoriker gereizt: Wo ist das anzusetzen, wo liegt das moderne Po-
tential des Stiickes?

EverDING: Jedes Stlick muss darauf tberprift werden, ob seine Geschichte iber-
haupt noch als Geschichte zu erzihlen ist. Da muss man eine Entscheidung treffen,
ob da ein Bedarf ist an Anndherungsformen, die eine Bricke bauen. Auch muss ein
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Mirchen nicht langweilig sein, weil es hundert Jahre alt ist. Es kann auch Geschich-
ten von Aristophanes und Aischylos geben und die Antigone, die ohne eine einzige
Aktualisierung des Stoffes zu bringen sind, wo die Leute selber die Beziigen herstel-
len kénnen. Aber die Frage muss man immer stellen, wie kann das als lebendige
Kunst auf der Bithne wirken, damit keiner sagt: ,,Die ollen Kamellen von Schiller
konnt ihr euch doch schenken, das interessiert mich doch nicht. Ich habe ein Abo
am Stadttheater und einen Premierenabend im Fernsehen. Ich brauche diese ganzen
Geschichten nicht.

Drux: Gibt es denn Sachen, die nicht mehr zu machen sind? Frau Porrmann hat auf
Grabbes antisemitische Ausfille hingewiesen, wie ,,Judenbengel spreizen sich auf
Nachtstiithlen®, oder frauenfeindliche Passagen wie ,,Der Teufel ist so hisslich, das
kann nur eine Damenschriftstellerin sein.*

EverpING: Es ist mit Sicherheit nicht alles spielbar. Die Judengeschichten nehmen
wit schon sicherheitshalber heraus. Damit keiner das missversteht, was zur Goethe-
zeit als Klischee selbstverstindlich war. Sechzig Jahre nach dem Holocaust kann
man diese Dinge nicht hinein nehmen. Die Missverstindnisse sind so grof3, und das
Stiick geht so schnell weiter, dass man das nicht niher reflektieren kann.

Kopp: Ich habe mir in der Vorbereitung eine Tonbandaufnahme der Bonner Insze-
nierung angehért und kann das nur bestitigen. Da sind die ganzen jiidischen Dinge
drin geblieben. Und wenn der Teufel schachert, spricht er ja auch bewusst mit seinem
klassischen jidischen Ton. Da wird das auf die Spitze getriecben. Und ich habe ge-
merkt, obwohl ich den Kontext kenne und das histotisieren kann, dass jedes Mal, wenn
die Stelle mit dem Baron kommt, wo die Judenschwengel sich auf den Stihlen sprei-
zen, ist das shocking. Die Rezeption ist sofort kurz unterbrochen. Ich finde, dass man so
ganz falsche Assoziationen und Reaktionen hervorrufen kann. Und dann miisste man
alles wieder historisieren und assoziieren, und dann geht auch wieder der Witz dabei
vetloren. Daher ist es gut und richtig, dass man darauf verzichtet. Mir ist gerade bei der
Szene des Wahnsinnsmonologs des Barons aufgefallen, dass dieses Stiick wie ein
Fremdkorper wirkt. Es gibt bei Grabbe Dinge, die absolut nicht gelungen sind.

EverpiNG: Das Programm der Programmlosigkeit, die Dramaturgie des Stiickes be-
steht darin, keine zu haben, die Typen haben keine Seelen usw. Der Baron fingt ein-
fach an, tiber vier Seiten zu schimpfen. Konsequenz schert ihn nicht. Die Figur ist
nicht als Literaturkritiker eingefiihrt, sondern als Baron, und man nimmt an, dass er
die Gesellschaft reprisentiert. Neun Sitze spiter fingt er an zu poltern und macht
alles herunter, was jemals auf deutschen Bithnen gespielt worden ist. Wir haben es
drin gelassen. Ahnlich so im dritten Akt. Da fangen Mollfels und Rattengift iiber drei
Seiten eine Literaturkritik an. Dann schreiben sie Trauerspiele etc. Das fillt heute aus
dem Rahmen. Da macht es Grabbe aber einem auch nicht leicht. Die Schauspieler
tappen stindig in die Fallen, die Grabbe geradezu birentétermiflig aufgebaut hat. Sie
tun sich so richtig weh und zerfleischen sich. ,,Ach den Mollfels mag ich doch, der
war drei Jahre in Italien®. Da sag ich den Kollegen, machen sie ihm das doch nicht
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zum Vorwurf, Gberlegen sie sich doch, wie sie ihn jetzt begrifien und wie einer
spricht, der drei Jahre in Italien war. Das ist der Hinweis auf die Italienreise und
Rom. ,,Oh, ich eile sie zu begriifen”. Sie fihren ein hochgebildetes Gesprich und
der Einzige, der richtig redet, ist der aus Italien Gekommene, der méglicherweise
Italienische Reisen geschrieben hat. Da stellt Grabbe Fallen und ist tédlich bis zum
Geht-nicht-mehr.

Porrmann: Das gilt natiirlich auch fiir die Tragédien. Die haben im Grunde auch kei-
ne Charaktere.

EverpinG: Das wirde ich bei Napolon nicht sagen. Wenn Napoleon da am Gestade
steht und zuschaut, was da heriiberkommt und wie sich die abgehalfterten Soldaten
unterhalten, wie Orleans da hereinkommt. Im Gegenteil, das finde ich geradezu mu-
tig weit gesetzt, modern als Charaktere. Biichner hat das bei Danton gemacht und
daraus eine Psychologisierung gewonnen. Wie Leute aufeinanderprallen, auf Grund
klar gezeichneter Motivationen.

Scuurze: Die aber auch gleichzeitig wieder zuriickgenommen werden kénnen. Das
Heraustreten aus der Rolle, also das Prisentieren des Schauspiels als Schauspiel ist ja
eine uralte Sache und nicht per se ein Anzeichen fir die Moderne, sondern es zieht
sich dutch die Geschichte des Dramas. Der Umgang damit kénnte ein Hinweis auf
Modernitit sein. Es stellt sich hier die Frage: Ist das ab origine ein Kennzeichen des
Lustspiels?

Drux: Ich hatte ja als Beispiel die comedia dell'arte gebracht, wo die Schauspieler die
Rollen, die sie spielen, im selben Moment verlassen und bei der Maskenkomddie
dem Typus der Maske entsprechend sich ausklinken.

Scutrze: Im englischen Volkstheater ist es sogar nicht die komische Figur, sondern
der ,,Vice®, die lasterhafte Figur.

Drux: Shakespeare ist ein Meister darin, komische Szenen in Tragédien einzubauen.
Bei Shakespeare kommt in Richard III eine Szene vor, wo die Nachricht gebracht
wird, dass jemand in Wein ertrinkt wird, und dann unterhalten sich die beiden Hen-
ker, ob es ein schoner Tod ist, wenn man in Wein ertrinkt wird, oder nicht.

EverpING: In den Tragddien treten die Figuren aus dem Stiick heraus. Bei der Gattung
des Lustspiels als solcher, den Shakespeareschen Narren, dem Falstaff zum Beispiel,
sind es immer Texte vom Stiick. Sind die Monologe, ist etwa der gro3e Hamlet-Mono-
log ein Heraustreten aus dem Stiick? Die Figur spricht das Publikum direkt an.

Scutrze: Bei Richard 111 gleich zu Anfang. Das ist kein Monolog im klassischen Sin-
ne, vielmehr eine Ansprache. Man kann sich sogar bei Hamlets Monolog fragen, ob
das iberhaupt noch ein Monolog ist oder eine Ansprache. Es ist zu fragen, ob das
nicht eine Entscheidung des Theaters sein kénnte?



114 Diskussion im Grabbe-Haus am 29. April 2006

EverDING: Sie brauchen bei der Tragddie eine gewisse Einfithlung, und wenn Sie die
aufgeben, wenn ein Schauspieler die Figur verldsst, dann kénnen Sie nur einen Bruch
erzeugen, in der Grundverabredung, die Theater ist, und dann wird es irgendwie
zum Lachen, und soll dann auch so sein.

Porrmann: Das ist aber bei Grabbe ganz falsch so. Die Sachen sind einerseits zum
Lachen, anderseits aber auch nicht. Wenn es im Napoleon heilt, etwas sei erhaben,
und gleichzeitig fahrt ein Karren tber Leichen, dann ist das eine Doppelbodigkeit.

EverpinG: Doppelbédigkeit ist nicht notwenigerweise Komik. Und die Komik der
Komddie und resp. von Scherg, Satire... ist dann doch eine andere, und in jeder Ko-
modie, bei Oskar Wilde z.B., ist es etwas anderes. Ich lache tber Dinge und leide,
dass ich dariiber lache. Lachen ist die Form der Zustimmung und Lachen muss ich
auch kennen, sonst staune ich dartiber und kann nicht dariiber lachen.

Drux: Richard IIT in seinem Eingangsmonolog reflektiert dariiber, was er als Richard
III. mit seinem Bruder machen wird, und nicht, was er als Schauspieler macht, wenn
er Richard IIIL gibt. Der Verweis auf die Rollenebene, das ist ein wirklicher Neuan-
satz, der dann bei Grabbe geschicht.

Scutrze: Um da noch einmal anzusetzen. Gerade im Napoleon ist sehr deutlich zu se-
hen, dass die Briiche hier erwiinscht sind und blutige Komik und Geléchter erzeu-
gen. Da ist sehr viel Puppentheater und Grand Guignol drin, also Dinge, die man
mit einem psychologischen Spiel gar nicht machen kénnte; ohne dass es ausgespro-
chen eklig und unertriglich wird.

Porrmann: Unertriglich oder komisch ist auch schon der Vorschlag. Wenn Goth-
land einen kurzen Monolog von ein paar Zeilen iiber das ewige Leben spricht, dann
kommt Arboga herein, er habe gerade sechs Millionen Gefangene umgebracht, dann
schligt das in Komik um. Diese Doppelbodigkeit hat der Regisseur hereinzubringen,
indem er Grabbe ganz genau inszeniert. Es bleibt dabei, entweder man streicht es
oder zeigt, dass es komisch ist, wenn da einer sagt, ich bringe jetzt sechstausend um,
und wenige Verse weiter heil3t es, jetzt sind sie aber schon tot. In der Zeit kann man
die gar nicht umgebracht haben. Das ist ein Spielen mit realer Spielzeit und dem, was
vorstellbar ist, was man machen kann. Das ist im Gozhland natitlich nicht alles beab-
sichtigt. Irgendwie ist das schon genial.

EvErDING: Das ist aber meines Erachtens auch Absicht. Wenn das nicht beabsichtigt
ist, ist es grotesk und verzerrend. ,Ich muss weiterkommen und die Szene schrei-
ben.“ Dann ist es der Wille eines Durchgeknallten und meiner Meinung nach eigent-
lich keine komische Absicht.

Drux: Es gibt ein anderes schones Bespiel bei Georg Biichner. In Dantons Tod gibt es
einen Theatersouffleur, der vor allem in Romerdramen geatrbeitet hat. Wenn er be-
trunken ist, entdeckt er secine Moral in Zitaten aus den Rémerdramen, und be-
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schimpft seine Tochter, die auf den Strich geht. Seine Frau entgegnet ihm: ,,Du wan-
delndes Weinfass, du hittest nichts zu saufen, wenn nicht ihr Brinnchen immer flie-
Ben wirde.“ Dieses witkt komisch, weil es entlarvt, dass die wahre Moral nur im Suff
zum Ausdruck kommt. Ein weiteres Beispiel: Danton und die anderen Revolutionire
im Gefingnis: Hier werden der Kunstdiskurs und der politische Diskurs vermischt.
Aber sie bleiben in der Rolle als Danton und als Simon. Bei Grabbe in der Komédie —
und das ist ein Unterschied zu den Tragddien — findet man mehrere Stellen, wo auf der
Ebene des schreibenden und realen Autors und der echten Schauspieler agiert wird.

Scutrze: Das ist das Sich-selbst-Reflektieren. Es ist die Frage, ob das selber bereits
als komisch, als komische Technik angesehen werden kann oder ob es nur ein Be-
standteil der Komoédie ist.

Drux: Selbst bei Aristophanes gibt es immer Anspielungen auf die Kunst. In der Ro-
mantik findet man das aber nicht nur im Theater, sondern auch in den Erzihlungen
z.B. von E.T.A. Hoffmann. Auf der erzihlerischen Ebene wetrden die Personen so
verkniipft, dass man nicht mehr weil3, wer ist Autor und wer ist Erzihler, wenn der
sich selbst erzihlende Autor seiner eigenen Erzihlfigur begegnet. Das ist nicht ei-
gentlich komisch, sondern ist nur ein Spiel mit der Fiktion. Ich glaube aber, dass das
auf der Bihne sofort einen Hang zum Komischen bekommt.

Scutrze: Das Herausfallen aus der Rolle gewinnt sofort eine gewisse Sympathie und
ist lustig. Der Bruch der Illusion ist ja auch ein scheinbar Nicht-Gelingendes. Wenn
das gekonnt gemacht wird, dann gesellt sich zum Genuss des Lachens noch das Ver-
gniigen an der Kunst.

Drux: Manchmal sitzt im Publikum ein scheinbarer Zuschauer, der sich tber das
Stiick aufregt, aber das gehdrt zum Stiick und bringt daher einen komischen Effekt
hinein.

EverpING: Es ist ein groBes Risiko, wenn der Schauspieler auf das Publikum zugeht,
ob er aus der Rolle fillt oder nicht, das muss gekonnt sein.

Scuurze: Wir sprechen die ganze Zeit iiber ein Mittel, das zwar sehr kennzeichnend,
aber sicher nicht das einzige ist. Es fragt sich aber, ob es ein Kennzeichen von Ko-
mik oder vielmehr einer romantischen Sichtweise ist. Es erzeugt in der Regel komi-
sche Brechungen, und das Publikum lebt im Allgemeinen gut damit.

Wir haben aber noch andere Ebenen. Eine Frage, die heute morgen schon einmal
anklang: Was hat es mit dem Komischen auf sich, wo ist es angesetzt? Sie haben die
aufklirerische Komodie erwihnt, vor allem die Charakterkomddie, die in ihrem La-
chen gemein ist, weil die Figur verlacht wird. Es ist kein befreiendes Lachen, wie bei
Oskar Wilde, wo mit der Lust, den Scherz mitzudenken, der Zuschauer mit dem
Schauspieler auf der Bithne zusammenarbeitet, sondern im Geizigen oder im Eingebil-
deten Kranken witrd ihm eine Figur vorgesetzt, ber die er lachen soll, um sich zu bes-
sern, was natiirlich nie passiert. Aber das sind nicht die einzigen Formen der Komik.
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Bei Grabbe und anderen gibt es viel interessantere und die liegen in der Brechung
von dem, was eigentlich als schaurig, als absolut unzulinglich erkannt worden ist.
Deshalb kénnen die Uberginge zwischen Komédie und Tragédie flieBend sein. Wir
haben das Phinomen auch bei scheinbar ganz harmlosen Humoristen. Bei Wilhelm
Busch ist es der Vogel, der auf dem Leim sitzt und dem die Katze sich nihert: ,,Ich
will noch etwas quinquilieren und pfeifen wie zuvor. Der Vogel, scheint mir, hat Hu-
mor.“ Es ist dies das Makabre in der Komddie.

Porrmann: Das Ganze geht baden in dem Moment, in dem die Figuren glauben, sie
miissten eine Biographie haben, also wenn man mit Psychologie arbeitet. Das kann
bei dem Stiick nicht funktionieren. Und dass das bei ganz vielen Stiicken von Grab-
be auch nicht funktionieren kann. Also bei Napolon zum Beispiel. Der ist ja stindig
der, als den ihn die anderen definieren. Er steht erst mal wie der von Boulanger be-
sungene Napoleon da, traurig am Gestade und erzihlt etwas; dann kommt er wie der
von dem Theaterregisseur Talma inszenierte Napoleon daher. Er ist ja immer die Fi-
gur, die die anderen in ihm sehen; er ist immer fremdbestimmt. Man findet auch in
anderen Stiicken von Grabbe hiufig, dass die Personen keine Biographie haben.

Drux: Schwierigkeiten mit den Charakteren hatte man schon frither. Jakob Michael
Reinhold Lenz hat gesagt, dass er in seiner Zeit keine wirklichen groBlen, behert-
schenden Charaktere mehr finde, sondern sie seien alles Projektionen oder vollig ab-
hingig vom Schicksal, weshalb er keine Tragédien schreiben kénne. Deshalb hat er alle
seine Stiicke auch Komédien genannte. Man nimmt Abschied von der Charakterko-
modie, in der bestimmte Charaktere persénliche Kontur gewinnen, diesen Charakter-
zeichnungen. Gerade die Komddien bieten, mit der Konzentration auf die Handlung
und die sich tberschlagenden Ereignisse die Mdglichkeit, Typen einzusetzen, was ja
sehr viel schneller geht. Man braucht nur, was Lessing die ,,Bestandheit” der Charakte-
re nennt, bestimmte Figuren einzubringen. Im Puppenspiel oder Marionettentheater
gibt es auch die hand- und schlagfesten Figuren, keine ausgefeilten Charakterzeich-
nungen, sondern viel Slapstick, was sogar von Statisten ausgefiihrt werden kann.

EverpING: Ich habe keine Statisten, sondern aus einem ganz bestimmten Grund nur
mein Ensemble eingesetzt, weil schon das Schwierigkeiten genug hatte. Komédien
nehmen die Schauspieler gern zu leicht. Man trifft immer wieder auf dieselbe
Schwierigkeit, dass der Schauspieler meint, das geht einfach so. Das Harteste ist aber
herauszufinden, wie funktioniert Komik. Das Zweite ist das Kennen und das Unvor-
hergesehene. Warum lacht das Publikum plétzlich? Es ist daran zu arbeiten, dass das
Publikum dann lacht, wenn man es will, und das ist schwierig. Diese Arbeit ist gera-
dezu zirzensisch, wie ein Springen von Trapez zu Trapez.

Korp: Was bedeutet das fiir Sie als Herausforderung, gerade in Detmold zu spielen?
Ich frage das erstens deshalb, weil ich erschiittert bin iiber das geringe Interesse an
unserer Veranstaltung. Zweitens war ich entsetzt iber die Pressemitteilung Anfang
der Woche, mit der auf diese Veranstaltung hingewiesen wutde, die weder die Grab-
be-Gesellschaft noch wir vom Forum Vormirz Forschung zu verantworten haben.
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Die hat vielmehr der Redakteur der Neuen Westfilischen verbrochen, in der in zwei
Sitzen alle Vorurteile drin waren, die wir bis zum Erbrechen nicht mehr héren kon-
nen, Vorurteile, die tief in der Bevolkerung sitzen. Ich stelle mir vor, dass dieses
Stiick viel schwieriger zu inszenieren ist als etwa Gothland, Napoleon oder andere, weil
Alkohol eine tragende Rolle zu spiclen scheint, weil der Unernst in diesem Stiick so
unglaublich wichtig ist, dass man es als Bedeutungslosigkeit abtun kann bis hin zur
Schiilerposse, was auch in der Zeitung stand. Ich stelle es mir als eine gewisse He-
rausforderung vor — mehr als anderswo —, dieses Stiick hier in Detmold zu spielen.

EverpING: In der ersten Bearbeitung kommt ein schoner Satz vor: ,,Sie werden mir
verzeihen, Grabbe in Detmold, das heif3t, in der Hohle des Lowen zu sein®. Darauf
sagt ein Schauspieler: ,,Grabbe-Gesellschaft, ja die auch®. Wenn es gelingt, dass die
Leute sagen, der Grabbe ist ja richtig komisch, da habe ich ja noch nie drauf geach-
tet; wenn es dieser Mischform gelingt, die Leute zum Zuh6ren und zum Lachen zu
bringen, dann kénnen wir zufrieden sein. Die drei Akte sind ja ganz unterschiedlich
aufgebaut. Der erste ist sehr selbstreflexiv und spielt mit dem Klischee Alkohol. Die
Schauspieler sitzen in einer Konditionsprobe mit ihrem Regisseur Markus Everding.
»Das Alkohol-Klischee miissen wir iiberwinden®. Er macht ein bisschen Regiethea-
ter und entwirft in seinem Kopf das Kommende. Bei der Leseprobe miissen sie alle
Detmolder Landbier trinken.

Im zweiten Akt spielen sie in der Welt der Bierflaschen, romantisch beleuchtet, in
der Mitte vier Kisten als Schloss, eine ganze Miniaturwelt aus Bierflaschen. Dann
tritt ein Sdnger auf, Schubert, der nach dem Intendanten mit der Grabbe-Zeit ver-
binden soll und singt Unsinn. Véllig durchgeknallt. Dann bricht der Intendant das
Spiel ab: ,,Stopp! So kommt das Stiick nicht heraus! Das ist nicht Grabbe, das ist
nicht komisch. Grabbe ist romantisch, Grabbe ist anders. Ich weil3 nicht, wie Grab-
be ist, aber wir werden es herauskriegen. Alles in mein Biiro, zwanzig Minuten Pau-
se. Ich trink jetzt ein Bier. Nach zwanzig Minuten geht der Vorhang auf fiir die
dritte Szene: Eine Bretterbithne mit gemalten Theaterprospekten Anno 1873, alles
leicht ironisiert. Dann folgt Grabbe mit nicht mehr gestorten Sitzen.

Das ist der Versuch, sich im ersten Akt mit dem Klischee Grabbe-Detmold-Al-
kohol auseinanderzusetzen. Der zweite Akt hat das Ziel, poetische Momente zu er-
reichen und aus Ironisierung Poesie zu erzielen. Und am Schluss lassen wir die Sau
heraus und das Stiick sich vollkommen auflosen.



PETER SCHUTZE

Grabbe auf deutschen Bithnen

Zweimal Scherz, Satire, Ironie und tiefere Bedentung: Premiere am 6. Mai 2006 in
Detmold, am Landestheater, Regie: Marcus Everding. Premiere am 24. Juli
2006 in Salzburg, ein Experiment im Rahmen der Festspiele. Dort gibt es
ein ,,Young Directors Project™, bei dem Jungregisseure (um das mal zu
tbersetzen) sich im Ringen mit dem ,,Komddiantischen® um den ,,Mont-
blanc Award“ bemithen. Roger Vontobel inszenierte.

1. Akt: Regisseur (Marcus Everding) mit Ensemble
(Landestheater Detmold/Hornschemeyer 2006)

Die cigene Theaterarbeit hielt den Verfasser von einer Fahrt nach Salzburg
ab, er ist daher auf Rezensionen und andere Mitteilungen angewiesen. Ent-
setzte Besucher schrieben ihm, er kénne froh sein, sich die Reise erspart zu
haben. Die Kritiken sind nicht freundlicher, sie bekunden das Scheitern an
Grabbe in der Mozartstadt. Grabbe sei ,,multitheatralisch eingestampft* wor-
den, heil3t es in der Augsburger Allgemeinen vom 206. Juli, und Christine D&s-
sel nennt in der Siiddeutschen Zeitung vom selben Tag Vontobels Versuch
einen ,,albern Einfall an Einfall reihenden Unfug® und setzt dem entgegen, in
Grabbes ,,vertracktem Spiel” gehe es um mehr ,als um Jux und Tollerei,
namlich, wie Grabbe schreibt, um eine ,entschiedene Weltansicht".* Der Ver-
fasser ist gleicher Meinung, meint aber auch, fiir einen Vergleich mit dem
Detmolder Experimentum wire der Besuch in Salzburg gewiss lehrreich ge-
wesen. Denn auch der Detmolder Regisseur hat bei klarem Bewusstsein keine
,entschiedene Weltansicht® gefunden: ,,Niichtern erschlieSt sich dieser Text
nicht™ steht, von thm unterzeichnet, im Programmbheft, und dhnlich reden
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auch die Schauspieler im Ersten Akt auf der Bihne. Wie Vontobel in Salz-
burg geht auch Everding in Detmold vom Theater im Theater, von einer in
die Auffithrung verschobenen Probensituation aus: Die entgeisterten Schau-
spieler scharen sich um den langen Tisch, lesen das Stiick, und keiner weil3,
was er damit anfangen soll. Bier hilft der Kunst, Bierflaschen sind ein Haupt-
bestandteil der Ausstattung: ,,Es datf keiner mehr niichtern sein, Kollegen.*

Das steht nicht im Original. Die Detmolder Version des Lustspiels ist
»nach und mit Grabbe® gestaltet, ,,durchgesehen, ibernommen und neu ge-
schrieben von Marcus Everding®. Das kann man tun, ist kein Rechtsfall,
sondern ein Vorrecht des Theaters, mit seinen Vorlagen nach Belieben um-
zuspringen (gesetzt, der Dichter lebt nicht mehr). Uber den Sinn solcher
MaBnahme gehen die Meinungen dann meist auseinander. Die Uberschrift
einer Detmolder Kritik lautete ,,Geistreich umgeschrieben und an Bedeu-
tung gewonnen® (sei das Stiick worden / habe das Stiick; jus, Lippe aktuell,
13. Mai 2000); den Verfasser haben jedoch auch bése Briefe erreicht. Er
stiehlt sich zunichst einmal salomonisch aus der Verantwortung des Bespre-
chens und wirft eine grundsitzliche Frage auf, die ihm wichtiger erscheint als
die Auseinandersetzung mit dem einen oder anderen Biihneneinfall. Eine
Frage, die beide Inszenierungen nicht beantworten wollen und kénnen:

Warum hat dieses Lustspiel der Zeit getrotzt? Hitte es nicht Gbetlebt, so
wire es nicht in unserem Interesse wach geblieben, und es kimen nur Ar-
chiologen und Einzelginger darauf, sein Grab zu plindern.

Grabbes Stiick fufit auf der romantischen Komédie (Tieck, Brentano);
diese hat den Aristophanes zum Altervater. Seit Aristophanes ist es aber so:
Komédien beleidigen die Zeit, der sie entstammen. Thnen sind weder die
Menschen noch die Gotter, weder die Politiker noch die Kollegen heilig. Sie
spotten tber die Einsicht der Tragiker, sie liefern dem Publikum ein Spekta-
kel mit gréBeren, inhaltlichen wie formalen Freiheiten, als die Tragédie.
Aber sie bieten mehr als ein Kabarett. Der direkte Angriff, das Namennen-
nen, Ironie, Satire, Parodie gehdren zweifellos zum theatralischen Ereignis
der ,alten Komddie!, das Spiel mit dem Spiel und das Spiel tber die Rampe
hinweg. Dariiber hinaus aber ist die Komédie ein poetisches Ganzes, und
dieses Ganze bedeutet nichts Geringeres als die Tragddie auch, nidmlich die
Welt. Die Komédie gibt sich aber durchaus nicht mit der Weltordnung,
welche die Tragdédie — eben ,tragisch® — wiederherstellt, zufrieden. Nicht
Furcht und Mitleid sind die Heilmittel der Komdédie, sondern Furchtlosig-
keit und kritisches Geldchter. Die aber begegnen der Welt als ganzer, nicht
nur dem Feldherrn-GroBkotz und dem Dichtertrottel der damaligen Ge-
genwart. Deshalb sind nur bestimmte Teile der Komddie austauschbar,
eben die kabarettistischen, die augenblicks- und zeitbezogenen. Wird ihr die
,entschiedene Weltansicht® herausoperiert, stitbt die Patientin.
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2. Akt: Schulmeister (Jirgen Roth, links), Mollfels (Eric Vof3)
(Landestheater Detmold/Hornschemeyer 2006)

Ohne direkten Zeitbezug fehlt einer Komdédie der Pfeffer. Zeitbeziige aber
verschwinden, und mit ithnen verschwindet der Witz. Die alten Frechheiten,
die nicht mehr komisch sind, diirfen, ja missen durch neue ersetzt werden.
Da ist jeder Regisseur herausgefordert — als Beatbeiter und als Zeitkritiker.
Das Kabarett, das die alte Komddie veranstaltet, dient dem neuen Theater
nur als Anregung fiir die eigene Spottlust. Fiir den eigenen Scherz, die eigene
Satire, die eigene Ironie. Als eigentlicher Exportartikel des Kunstwerks bleibt
tbrig die tiefere Bedeutung, und der Verfasser bestreitet, dass es sich hierbei
um den Alkohol handelt, den der Dichter konsumiert hat. Ohne , tiefere Be-
deutung* 16st das Stiick sich allerdings in Dunst auf. Die Komddie als Vehi-
kel der bitteren Einsicht und des bitteren Gedankens wird tiberfliissig.

Dem Regisseur, der behauptet, die Bedeutung von Schers, Satire, Ironie und
tiefere Bedentung sei nur beschwipst zu verstehen, rinnt sie davon. Der Strom
des Dramas flie3t dann anderswo, aber nicht ,in diesem Theater’. Doris M.
Trauth-Marx, Redakteurin der Zeitung Die Rheinpfalz, nennt Grabbes Text
eine ,unglaublich modern anmutende Groteske und gleichzeitig eine der
damaligen Aktualitit verhaftete Literatur-Satire®, einen ,,wilden Tanz tiber
hollischem Abgrund unter leerem Himmel” (Nr. 172, 2000). Aus diesem
Tanz wurde in Detmold ein ganz lustiges, aber auch langwieriges Torkeln.

Grabbes Persiflage der zeitgendssischen Literatur- und Theaterszenerie
verfolgt mit ihren satirischen und parodistischen Mitteln ein Ziel: Sie ent-
htllt, dass die verspotteten Kollegen ein stilliches und verlogenes Bild der
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Welt malen. Indem Grabbe ihre Werke als Kitsch und Affirmation entlarvt,
entlarvt er zugleich die thn umgebende Wirklichkeit als eine verkehrte Welt,
in der Himmel und Hélle auf den Kopf gestellt sind, in der Titel nur noch
Anmaflung sind und sich die pure Gier hinter allem sittlichen Getue ver-
steckt. Und ihre kulturellen Sachwalter sind so heruntergekommen wie die
ganze Gesellschaft: Unbegabte, kurzsichtige Dichter und versoffene, pri-
gelnde Schulmeister reprisentieren sie. Es lohnt sich fiir den Teufel nicht
mehr, sie zu holen; sie richten die Welt von alleine zugrunde. Nur in ein
paar Aullenseitern flackert noch der humane Anspruch.

Man macht es sich zu leicht, wenn man daraus als Bauernregel ableitet:
»otatt den Irrsinn zu beklagen, kannst du ihn im Suff ertragen.” Das tut der
Schulmeister, dessen Priigelpiddagogik aus Schwachképfen keine Genies
macht, sondern sie zu Lumpen erzieht. Die szenisch so ergiebige Sauferei ist
ein Gegenstand des Lustspiels, aber keinesfalls seine Triebfeder. Der chroni-
sche Sdufer im Stlick ist nicht der Autor, sondern der Schulmeister, und der
ist nicht Grabbe, sondern dessen Kontrahent, heuchlerisch, faul, selbststich-
tig, verkommen. Er verkoérpert, was Grabbe an den Pranger stellt: den Zu-
stand von Bildung, Moral und Religion. Von der blieb nur ein ,,abgebroche-
nes Stiickchen von einem Kirchenstuhl® tbrig, das der Pauker im Tran
eingesteckt hat. So einen fasst nicht einmal der Teufel an, und er geht dem
Schulmeister in die mit Kondomen ausgelegte Falle, obwohl er weil}: ,,Das
Versoffene, die Kinder Ziichtigende ist das Schlimmste, und das Abscheuli-
che, Zuchtlose ist, damit verglichen, die wahre Unschuld... Puh! — Neh, da
wend’ ich mich lieber zu dem Unziichtigen, obwohl es das Moralischere ist!*
Und als Grabbe am Ende mit seiner Laterne personlich auftritt, ist es der
Schulmeister, der, vom Dichter derart beleuchtet, mit Recht ein Mordsge-
schrei anhebt und sich gegen den Mann, der ihn geschrieben hat, verwahrt.

Mit alledem ist Marcus Everding, der Regisseur der Detmolder Inszenie-
rung, zu unbekiimmert umgesprungen. Warum? Er ist ein guter Theater-
mann, er ist gescheit, und es sitzt thm der Schalk im Nacken. Er treibt sein
Spiel mit dem Theater im Theater, er zeigt, dass et’s auch manierlich kann,
im zweiten Akt versucht et’s ;werkgetreu, im dritten kann man Spal3 finden
an der putzigen Biedermeier/Shakespeare-Bithne und einem dem Puppen-
theater angeniherten Darstellungsstil: Guckt mal, so machte man das fri-
her. Gelegentlich feiert die Burleske frohliche Urstind, und hie und da
keimt Schauspielkunst auf. Markus Hottgenroth macht aus Rattengifts Mo-
nolog ein Kabinettstiick, den Tod der 13 Schneidergesellen stirbt Oliver Lo-
schand in einer rasanten Ein-Mann-Schau hintereinander weg, Wolfgang
von der Burg amisiert mit stiickfremden Gesangseinlagen. Aber die Erfin-
dungen tduschen tber eines nicht hinweg: Everding hat die Herausforde-
rung, die das Stick stellt, nicht angenommen. Er ist ihm, wie der Teufel



122 Deter Schiitze

dem Schulmeister, in die Falle gegangen. Der Teufel kann seiner GroBmut-
ter vergniigt wieder in die Hélle folgen; der verrottete Weltzustand nimmt
ihm seine Arbeit ab. Dem Regisseur auch?

3. Akt: Kaiser Nero (Wolfgang Von der Burg), Teufel (Michael Reimann)
und seine Gromutter (Nargis Ziinbiltas), Mollfels (Eric Vof3)
und Liddy (Tina Seydel) (v.L.n.r.)
(Landestheater Detmold/Hornschemeyer 2006)

Grabbes Hang zum Alkohol war, von persénlichen Umstinden einmal ab-
gesehen, eine Folge der entsetzlichen Nichternheit, mit der er die Welt
wahrnahm. Das schlechteste Rezept wire, es ihm nachzutun, wie Erich
Kistner zum Beispiel, der sich vor gut dreiBlig Jahren an unserer Nach-
kriegsgesellschaft zu Tode trank. Zu kapitulieren ist eine persénliche Kon-
sequenz, wenn man zu miide geworden ist, den Degen oder die Feder zu
schwingen. Nicht die Midigkeit, sondern der Kampfgeist der gro3en Satiri-
ker ist vorbildlich. Und der kann, nein, der muss zupacken, wenn man
Grabbes Komodie aufleben lidsst. Es stellt sich nicht nur das Problem, wie
man die Anspielungen und Angriffe auf Zeitgenossen ersetzt, sondern wie
man seine eigene Kritik an den Verkehrungen und Perversionen entfremde-
ter Welt mit Grabbes ,entschiedener Weltansicht® und Grabbes Einfillen
vereinigt. Verbleibt diese Kritik im Seichten, dann verschlie3t auch das Stiick
seine Tiefen.

Es interessiert vielleicht, dass die Kritiker der Salzburger Auffihrung zu
ganz dhnlichen Schliissen gelangten. Da wird beanstandet, dass auf der
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»aufwindig zugemillten Bithne® ,,Passagen des Stiicks mehr angerissen als
ausgespielt” wurden oder dass lautstarke Musikbeschallung die Textver-
stindlichkeit beeintrichtigte. Der entscheidende Einwand aber ist: ,,Der
Teufel der Inszenierung ... steckte weniger im — oft liebevoll ausgemalten —
Detail als im Grofen und Ganzen.“ Sie ,,bekam Grabbes wildes, willktrli-
ches, Sinn und Unsinn schrill verquickendes Stiick nicht zu fassen. [...] Der
[...] nach munterem Anfang allmihlich verlippernde Abend verhalf den
Zuschauern weder zur Einsicht in die tiefere Bedeutung des Spiels, noch
beantwortete er die Frage, warum die Truppe sich darauf eingelassen hatte.*
(Die Rheinpfalz). Und Gerhard Stadelmeier schreibt in der FAZ (27. Juli
2000): ,,Das Theater hat hier keinen Ort, der jemanden anderes als die
Theaterbetreiber anginge. Es spielt nur noch sich selbst.” Dieser selbstver-
liebten Spielerei hilt Stadelmeier das verspielte Original entgegen: ,,In Grab-
bes Stiick, das der Einundzwanzigjihrige 1822 studentenjuxhaft als eine Art
Ladung vergifteten Knallpulvers dem tinten- und gefiihlsklecksenden ro-
mantischen Sdkulum ins Gesicht schleuderte, kommt der Teufel [...] auf
eine Erde, wo versoffene Schulmeister Deppen abrichten, wo Komtessen
wie Liddy von Schuften und Betriigern und bléden Dichtern umschwirmt
werden, aber dann den hisslichsten Mann der Welt als Ehegespons heim-
fithren, wo der Teufel im einem Kitfig voller Kondome gefangen wird, ein
Freiherr mit umgebundener Serviette dreizehn Schneidergesellen auf einmal
totet, wihrend der Autor Grabbe [...] auftritt und gegen jedweden anderen
dramatischen wie prosaischen Autor Salven bitteren Spotts abfeuert. |[...]
Ein Geniestreich, in dem der Sibel ,Schein‘ das Florett ,Sein® klirrend in tau-
send Stlicke zerhaut.” Pardon, aber in diesem Satz ist der Poet mit dem Kri-
tiker durchgegangen und hat den Denker schmihlich im Stich gelassen.
Aber dann fasst er zusammen: ,,Fine Komddie der Umwertung aller Wet-
te.” Jawohl, und keine Inflation noch so hiibscher Einfille bringt diese Um-
wertung auf die Bithne. Aber gerade darum ginge es.

Die Salzburger Veranstaltung, die einer Zusammenarbeit mit dem Ham-
burger Schauspicelhaus ihr Dasein verdankte, wurde im Oktober 2006 auch
dort gezeigt und stiel3 bei der Kritik auf herbe Ablehnung. Monika Nellissen
(Die Welt) beklagte ,,grimassierende Blédheit, krakelige Derbheit und freud-
losen Frohsinn“ und musste bereits vor dem Eintritt ins Theater feststellen,
dass Zuschauer bei diesem ,,Grabbe-Debakel” offenbar auch gar nicht er-
wunscht waren: Turen klemmten, das Publikum musste warten und wurde
schlieBlich auf Um- und Fluchtwegen zum Spielort geschleust. Alles insze-
niert, alles inszeniert... Da kann man von Glick sagen, dass eine andere
Produktion des Lustspiels von vornherein ganz auf Zuschauer verzichtet,
siche die Rezension auf S. 222.
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,,Schuld der Zeit*

Als das Winschen nicht mehrt half. ..
Grabbes Mirchenfiguren ,,Don Juan und Faust*

Als er den Briefwechsel zwischen Schiller und Goethe, bei Cotta in Stutt-
gart und Tubingen 1828/29 erschienen, mit Emporung, ja kalter Wut, auch
héchst ironisch und mit einer gehdrigen Portion Sarkasmus zur Kenntnis
nimmt', hat der Detmolder Auditeur und Dramatiker Grabbe seinen Doz
Juan und Faust, eine Tragidie in vier Akten gerade zur Urauffihrung gebracht.”
Mit der Musik von Albert Lortzing, der auch den Leporello spielt, wird das
Stick zum ersten Mal am 28. Mirz 1829 auf dem Hoftheater zu Detmold
gegeben.’

Goethe arbeitet zur gleichen Zeit immer noch an der letzten Fassung sei-
ner Faust-Dichtung — sie wird posthum 1832 erscheinen® —, deren erste
schon das Hoffrdulein Luise von Goéchhausen abgeschrieben hat, wohl
bald, nachdem er am 7. November 1775 in Weimar angekommen ist. Aus
Makariens Archiv, veréffentlicht erst 1829 in der zweiten Fassung von Wik
helms Meisters Wanderjahre oder die Entsagenden, stammt dann die sentenzartige
Bemerkung: ,,Sogar ist es selten, dafl jemand im héchsten Alter sich selbst
historisch wird, und dal3 ihm die Mitlebenden historisch werden, so dal} er
mit niemanden mehr controvertiren mag noch kann.*’

Goethe ist ,,im hochsten Alter” und spricht, stilisiert, verklirt, ja fast
schon entriickt von sich selber. Das eben findet Grabbe so erbirmlich in
dieser ganz und gar erbirmlichen Zeit. Restauration und gelebtes Bieder-
meier sind ihre historische Signatur, MittelmafBigkeit allenthalben, Juste-mi-
lieu — und nirgends ,,GroBe“.® Es sei denn, man verwechselte die genieBeri-
sche Verspannung des eigenen Lebens ins ,,Grof3e® mit jener ,.historischen
GroBe*, welche Napoleon noch einmal ,,gekonnt™ auf der politischen Welt-
btihne vorgespielt hatte.

Bei Waterloo schafft er sich jenen katastrophalen Abgang, der einer Tra-
gbdie im Genre des Geschichtsdramas mehr als angemessen ist.

Aber das ist auch schon wieder 15 Jahre her. Der Wiener Kongress, dann
die Karlsbader Beschlisse haben ein Klima aus Polizeigehorsam, verschirf-
ten Zensurerlassen und devoter Ignoranz im Horizont der Metternichschen
Erneuerung eines kulturkonservativen, patriarchalisch-stindestaatlichen Ob-
rigkeitsdenkens geschaffen.
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Sieht der eine in Weimar auf seine Geschichte zuriick — und wird sich
selber fremd —, so sieht der andere auf die Unmittelbarkeit der Gegenwart:
und ist entsetzt. Denn Grabbe will jetzt ganz und gar ,,controvertiren®; da-
rin liegt, so glaubt er, seine einzige Chance, sich ,dramatisch® bemerkbar zu
machen zwischen Mediokritit und olympischer Entriickung. Wenn gewisse
(noch) Lebende ,sich selbst historisch® werden missen, um sich ihrer Be-
deutung bewusst zu werden: wie ist es dann um die Gegenwart bestellt,
wenn sie als Schwundstufe von Geschichte, als ,,Geschichtchen® wahrge-
nommen wird — immer in der Gefahr, ins Anekdotenhafte abzugleiten?
,»Die Guillotine der Revolution steht still”, schreibt Grabbe im Texteingang
seiner Kritik dieser ,,Briefwechselei® (2, 490), ,,und ihr Beil rostet, — mit ihm
verrostet vielleicht auch manches Grol3e, und das Gemeine, in der Sicher-
heit, dass ithm nicht mehr der Kopf abgeschlagen werden kann, erhebt
gleich dem Unkraut sein Haupt® (483). Die Stichwérter sind schon in sol-
cher Art von Ouvertire gefallen. Die grof3e Vergangenheit oder die Erinne-
rung an geschichtliche GréBe steht gegen das ,,Gemeine® der Gegenwart
und ihren unerbittlichen ,,Dilettantismus, das heillt die Sucht genieBen zu
wollen, und die Sache nur halb zu verstehen® (485). In Grabbes Perspektive
folgt daraus: ,,Mit Napoleons Ende ward es mit der Welt, als wire sie ein
ausgelesenes Buch, und wir stinden, aus ihr hinausgeworfen, als die Leser
davor, und repetierten und iiberlegten das Geschehene.” In ,,Fleisch und
Blut™ sei diese Lektlire aber noch nicht ibergegangen, fihrt er fort. Und
dies gelte auch — oder eigentlich — fiir die ,,historischen Kompendien-Fabri-
kanten und Guckkastenzeiger, wozu insbesondere die deutschen Geschichts-
schreiber mehr oder weniger™ gehorten (484). Signifikant wird der in sol-
cher Perspektive reflektierte Zeittopos, welcher die historische Gegenwart
in ihrer politischen und kulturellen — nicht etwa 6konomischen — Stagnation
spiegelt, welche dem saturierten Burger wie eine wohlige Ruhe erscheinen
mag’, den intellektuellen Zeitgenossen aber blofB lihmt, als ob et im zutiefst
empfundenen Lebensekel ersticken miisste: ,,Aber so ruhig unsere Zeit
scheinen, so ruhig man sie betrachten mag, der nachdenkende Beobachter
schaudert doch zuletzt zusammen: unter den Gebildeten® herrscht ,,Welt-
tberdrul3 allethalben (484). Das hat seinen Grund: ,,Von der Vergangenheit
haben wir grole Erinnerungen, fir die Zukunft dunkle Hoffnungen, und
die Gegenwart gibt das, was wir suchen, — Genuf3.“ (485) Was dem ,,Gebil-
deten® zum ,,WeltiberdruB3* wird, offenbart sich dem ,,Halbgebildeten*
(485) als ,,GenuB3*, und zwar in Gestalt einer sogenannten ,,JKunst™ (480),
die zum bloflen Amiisement verkommen ist — hat sie sich doch gerade in
ihrer 6ffentlichen Haltung wie der Saturierte ins private Sujet zurlickgezo-
gen. Wird der Vorhang ein Stiick weit geliftet, erscheint der verklemmte,
burgerlich-kleinbtrgerliche Voyeur, um sich an der halbseidenen Anekdote,
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der scheinbaren Intimitit, der Innenansicht vorgeblicher ,,GréBe* zu delek-
tieren: ,,Friedrich der Einzige und Napoleon lieBen ihre schriftstellerischen
Wetke erst nach dem Tode in die Welt gehen, — jetzt scheint aber fast die
Zeitung der Revolution, die Dichtung der Tat voraneilen zu wollen. Alles
das ist wieder Schuld der Zeit, — sie ist so schlecht, dal3 sie nach etwas, das
ihr besser scheint als sie selbst ist, unvorsichtig hascht.“ (487)

Die ,,Schuld der Zeit*“ ist jene MittelmiBigkeit, die fortwihrend kompen-
siert werden muss. Und in der Evokation werden dann die Leviten gelesen:
,Schiller und Goethe, ihr beiden Heroen am deutschen Dichterhimmel,
brauchtet euren Glanz nicht mit den Erbdrmlichkeiten eures Privatlebens
zu umnebeln — recht gut, dall man eure Charaktere kennen lernt, aber so
manche Elendigkeiten, die wir nicht zu wissen brauchten, dabeil — Auch das
mag gut sein, wenigstens bei dem blinden Bewunderer Menschenkenntnis
verbreiten, — aber war es (gelinde ausgedriickt) klug oder delikat, dal Goethe
sie bekannt machte? Was Schiller oder Goethe kiinstlerisch oder moralisch
sind, weil} der Gebildete auch ohne diese Briefe. (489) In Summa: ,,Schmutz
ist Schmutz und kommt er auch aus dem Palaste eines sogenannten Dichter-
firsten. Beschenkt dieser die Welt mit Sichelchen, die wie die qu. Briefsamm-
lung oft nichts enthalten, als Einladungen zum gemeinsamen Ausfahren,
GruBe an die liebe Frau, an Catlchen bisweilen dazu, so schiitze uns Gott,
wenn etwa Napoleon, der an Kraft, Geist, Charakter und Wirksamkeit etwas
mehr als Goethe und Schiller bedeutet, ja, auf thre Dichtungen (Schillers Wal-
lenstein, Goethe’s Werke seit 1813) sichtbaren Einfluf3 gehabt hat, alle seine
Tagsbefehle, freundschaftlichen Billetts, Lizenzzettel pp ediert hitte. Halt
Goethe sich fiir so wichtig, glaubt es sei zu seiner und zu Schillers deteinsti-
gen Charakterschilderung so nétig, dal3 er nach Schillers Tode diese Brief-
wechselei herausgibt, so hitte er doch den Leser und das Papier mit den Visi-
ten- und Kiichen-Charters (denn viele Billette sind nichts weiter) verschonen
sollen. Er konnte ja, wenn ,Grif3e und Einladungen zum Mitspeisen® so grof3e
Bedeutung auf die Bildung und das Wesen zweier Dichter haben, sie nur
chronologisch anzeigen — einige hundert Seiten hitte er gespart.

Wer diesen Briefwechsel in das Publikum gegeben hat, ist auch im Stan-
de, seine und Schillers abgetragene Hosen lithographieren zu lassen. (490)

ES

Bevor noch der lebende ,,Heroe* klassischer Literatur, Wissenschaft und
Kunst sich ins Private der eigenen Biographie zuriickgezogen hat, indem er
,sich selber historisch wird® im Ambiente des Juste-milieu und seiner Kunst-
Geniisse, hat Grabbe ihm schon paradigmatische Helden der Musik- und
Literaturgeschichte, Don Juan und Fanst, vorangeschickt.”
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Weder interessiert Grabbe die doch nicht so einfach zu synchronisieren-
den Stoffgeschichten dieser beiden ,,Libertins*’ noch die Tatsache, dass mit
Goethes ,, Tragédie® von 1808 die literarische Reihe der Faust-Dichtungen
eine semantische Umkodierung erfihrt, in welcher das Potential einer mora-
lischen (dann auch politisch-6konomischen) Grenziberschreitung als neue
JReligion® des Biirgertums erkannt wird, und zwar als Entgrenzung eines
barbarischen Egoismus, der im Gefolge der Industriellen Revolution letzt-
lich gesellschaftstragend wird."

Erobern oder Kaufen, Gebrauchen und Wegwerfen: dieses ,faustische
Prinzip‘ wird zur Allegorie einer umfassenden biirgerlichen Wertvorstellung,
die als Streben nach Héherem, als VergroBerung, als Wachstum zum schein-
baren Wohl aller, moralisch stilisiert und verklirt werden muss."

Faust, ein Fragment erscheint 1790 bei Goschen in Leipzig, und Mozarts
Oper Don Giovanni, zu welcher Da Ponte das Libretto geschrieben hat, wird
im Oktober 1787 in Prag uraufgefithrt.'” Als ob man eine Abbreviatur der
Stoffgeschichten vor Goethe und Mozart im Motiv der heroischen Grenz-
tiberschreitung finden kénnte®”, welche gleichsam gegen die ewige ,,Schuld
der Zeit* revoltiert, zitiert Grabbe den Topos der Rebellion aus der Ge-
schichte dieser literarischen Helden, die als literarische Figuren — jenseits se-
mantischer Umkodierungen, wie Goethe, Mozart und Da Ponte sie ja im sich
verindernden geschichtlichen Kontext biirgerlicher Emanzipationsstrategien
vorgenommen haben —, in ihren Taten lingst ,historisch® geworden sind.

Zitieren kann nun zweierlei bedeuten. Man kann sich in biedermeietlich
unheroischer Zeit an die einstmals groe Vergangenheit ,erinnern’, um die
Mediokritit der bedauernswerten gegenwirtigen Verhiltnisse mit einem un-
erreichbaren Maf3stab zu geilleln, und zwar in der Hoffnung, letztlich die al-
ten Zustinde mit neuen, vielleicht ,erwachenden® Kriften zu restituieren.
Man kann aber auch die ,sich selbst historisch® gewordenen literarischen
Helden-Figuren, vormals Garanten einer Dynamisierung aller festgefahre-
nen Handlungsmuster, in diese Stagnation der Gegenwart ,versetzen, als ob
sie jetzt dort ,agieren® miissten, konfrontiert mit der ,,.Schuld der Zeit®, die
sie gar nicht mehr ,schultern® kénnen.

»Der Heros schultert die Last des Allgemeinen, der Burger dagegen ver-
teilt sie auf seinesgleichen®, erldutert Friichtl in seiner Abhandlung Giber Das
unverschimte Ich, die er im Untertitel Eine Heldengeschichte der Moderne nennt.™*
Bleibt man im Bild, dann ist fiir Grabbe das gesellschaftlich ,,Allgemeine®
die ,,Schuld der Zeit“ — wie er sie versteht. Verbiirgerlicht waren diese lite-
rarischen Helden schon, aber ihr junverschimtes Ich® schien die Burde ei-
ner heroischen Identititssuche noch ,aushalten® zu konnen. Erst als sie aus-
tauschbar werden, weil der Biirger, dann der Kleinbiirger', zum Helden des
Alltags geworden ist, kénnen sie im Duo kommen.
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Und wenn auch Napoleon, Hannibal, Kaiser Barbatrossa, Sulla oder Her-
mann der Cherusker sich anschléssen, ausrichten wiirden die ,sich selbst
historisch® gewordenen Figuren der Geschichte wie Literaturgeschichte
nichts mehr in einer ,,Zeit”, wo der Gegensatz zwischen GroBem und Klei-
nem oder Bedeutendem und Unbedeutendem sich ausgleicht in jener Mit-
telmiBigkeit, die in Kunst, Politik und Gesellschaft — wahrgenommen vom
(kleinbtirgerlichen) Intellektuellen — zum ,,Allgemeinen® geworden ist. Nur
spurt sie das verbiirgetlichte Individuum, Bourgeois wie petit Bourgeois,
nicht als Last. Es fiihlt sich behaglich wohl.

Der Citoyen emigriert in die Metropolen der Industriellen Revolution.
Heine, zum Beispiel, geht nach London und nach Paris. Zur kosmopoliti-
schen Avantgarde, welche sich im Spannungsfeld von Intellektualitit und
Utrbanitit definiert, geh6rt Grabbe nicht. Heimat, so scheint es, hat fir ihn
immer anch etwas Geographisches.'

Ernst Bloch hat hingewiesen auf den ,,Abscheu vor dem bourgeoisen Juste
Milieu®, vor allem, wenn es sich als sozusagen normal-menschlich ausgab.
Der Schweizer Psychiater Bleuler definierte den musterhaften Philister, wie
bekannt, so: ,,Wenn wir Adam hitten schaffen mussen, wir hitten ihn synton
geformt, mit einer ganz leichten manischen Verstimmung, die thn zur son-
nigen Natur gestempelt hitte.” Wie weit sind die aufgedonnerten, gar die
echten Grenzgestalten des noch revolutioniren, selbst romantischen Biir-
gertums davon entfernt, wie viel menschendhnlicher wirkt selbst ihre Aus-
schweifung. Unbindige Verlanger und bittere Originale fanden an der Grenze
Platz und erst recht auch keinen Platz: Hoffmanns Kapellmeister Kreisler,
Jean Pauls Schoppe und Vult gehdren hierher. Grabbes Dramen versam-
meln ausnahmslos Artisten der Ubertreibung und bezeichnenderweise sol-
che, denen jede Schuld fehlt."”

Warum eigentlich?

Es sind ,,Artisten der Ubertreibung®, weil Grabbe an der Rhetorik, wie
Goethe seinen Heinrich Faust reden ldsst, gelernt hat. Dieser lebt geradezu
aus der Differenz zwischen Reden und Tun, Anspruch und Wirklichkeit.
Redet der von Liebe, meint er Besitz, redet er von Besitz, meint er Raub.
Rousseaus Credo biirgerlicher Moral, auch etwas nicht zu tun, was man —
hinsichtlich des (gesamtgesellschaftlichen) Anspruchs auf Freiheit — machen
konnte, weil es (im Einzelfall) moralisch nicht zu verantworten ist', schligt
nach 1789 um in die ,instrumentelle Vernunft®, wie Horkheimer sie ge-
nannt hat”, mit der auf Kosten anderer der eigene Wohlstand ins Uner-
messliche gesteigert werden kann: Handle stets so, dass die Maxime deines
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Handelns #iemals zum Mal3stab der allgemeinen Gesetzgebung gemacht
wird! So heif3t jetzt der kategorische Imperativ 6konomischen Denkens im
Gefolge der Industriellen Revolution.

,»Es sind immer nur duBere Ursachen, stumpfer Widerstand der Welt, wo-
durch* diese ,,Artisten der Ubertreibung®, fihrt Bloch fort, ,,gestiirzt werden.
Diese Gothland, Sulla, Hannibal, auch Don Juan und Faust sollen bei Grabbe
exzenttisch sein, gerade weil sie so véllig um sich selber rotieren®.”

Sie scheitern in der Tat am ,,stumpfen Widerstand der Welt“, aber nicht,
weil die ,,unbindigen Verlanger und bitteren Originale” nur noch ,,v6llig
um sich selber rotieren®, sondern weil sie zu Karikaturen ihrer eigenen Ge-
schichte, ihrer historischen Signatur, geworden sind — und zu ,Mirchenfigu-
ren® in der Banalitit des Alltags, in welcher das blo3e Wiinschen noch nie-
mals geholfen hat. Das Mirchen wird der Wirklichkeit als wunderbarer oder
aber ironischer Trost entgegengesetzt.” Springen die Mirchenfiguren in die-
se entgegen gesetzte Realitit, dann werden sie zu Karikaturen. Wenn nie-
mand mehr ans ,,Verhdngnis“ heranreicht, an das, was die ,,Schuld der Zeit*“
dem ,,vereinzelten Einzelnen® (Marx) auf die Schultern legt, dann kann das
,,Besondere” nicht mehr erzihlt werden, auch nicht in einer dramatischen
Fabel” ,Don Juan und Faust® u.a. sind nur noch Zeitgenossen eines
Schicksals, das alle haben. Die Rhetorik der Mirchenfiguren wird ,komisch®,
nimmt man sie aus der Welt des Wunderbaren, in der sie, anscheinend,
,wirklich® tun, was sie sagen.” Das heif3t: lisst man die Helden der Literatut-
geschichte wie Mirchenfiguren reden und handeln, dann werden sie zum
mirchenhaften Dekor der alltiglichen Banalitit, die Geschichte, anekdoten-
haft schmackhaft gemacht, Musik und Mythologie nur noch als willkomme-
ne Bestitigungen zuldsst, als Surrogate der eigenen synton gestimmten Aus-
geglichenheit. Deshalb ist auch die Zauberoper so beliebt.** Es passiert dort
,mirchenhaft’ witklich, was niemand fur mdéglich hilt — dass nidmlich am
Schluss die Liebe alle Grenzen iiberwindet —, und man kann ruhig nach
Hause gehen, dutchaus ,verzaubert’. Es war wieder einmal ,entziickend’!

Die stil-typische Personnage des Mirchens kreist um den an sich guten
Helden und seinen Helfer, dann um den Gegenpol des bdsen Zauberers
oder der boésen Hexe.” Die doch sehr verschieden in ihrer Geschichte auf-
tretenden ,,Don Juan und Faust™ lassen sich nun ,widerspruchslos’, auch
austauschbar, zusammen- und entgegenstellen, wenn sie in den Anspie-
lungshorizont des Mirchens und der Zauberoper kopiert werden. Don Juan
und Leporello spielen den Helden und seinen Helfer, Faust gibt die Rolle
des etwas larmoyanten, aber trotzig-b&sen Zauberers. Gewalttitig sind bei-
de. Da nicht mehr das Gute gegen das Bose kidmpft, wobei am Ende das
Bése unterliegt, und der Gute mit der Prinzessin und dem halben (oder
ganzen) Konigreich belohnt wird, vielmehr die Protagonisten gleich gut und
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gleich bose, eben synton motiviert sind, kénnen sie auch nicht mehr belohnt
werden. Herrscht im gemeinen biedermeierlichen Alltag dieselbe Moral der
rhetorisch verinnerlichten entsagungs-, aber salbungsvollen Pflichterfillung,
deren Attitide Donna Anna hingebungsvoll bis zum letzten Seufzer spielt,
dann ist der Kampf um deren Liebe ein Scheingefecht. Und wenn das Mir-
chen nicht Wirklichkeit werden kann, findet man auch kein ,,Wunder in der
entzauberten Welt“* Eines der groBten ist die romantische Liebe.”” Das
Mirchen erzihlt von der wundersamen ,,Wiederherstellung der zeitweilig
gestorten Weltordnung™.® Fir Grabbe ist die biedermeietliche Welt der
Restauration um 1830 aber eine Ordnung, die gar nicht mehr ,gestort® wer-

den kann — schon gar nicht mit der ,Macht der Liebe‘”

ES

In Don Juans und Fausts Eingangsmonologen scheint Rom zunichst der
Ort zu sein, als ob sich vetlorene Grol3e, verflossener Glanz und zu Ende
gegangene kithne Unternehmungen petrifiziert hitten.

Aber weder heroisch drohend noch schauerlich romantisch sind die Rui-
nen; nichts Ddmonisches, Brutales oder Groteskes verbirgt sich.

Es ist bloB3 langweilig.

Still sind die Plitze und die Stra3en, nur
Springbrunnen plitschern tindelnd in dem Dunkel, —
Die ew’ge Roma schlift, ermiidet vom
Jahrtausendlangen Schlachtenkampf, vielleicht
Noch weit meht von der Biirde ihres Ruhms.
Die arme Herrscherin der Welt! Sie hat

Die Liebe nie gekannt! (I 1; 1, 409)

Fir Don Juan scheint die ,,Roma“ auszuruhen vom ,,Schlachtenkampf™ wie
er vom ,,ew’gen® Geschlechterkampf. Signifikant ist die unverhohlene Ge-
walt-Metaphorik, welche seinen Blick leitet. Er kommt aus der Stoffge-
schichte, als 0b er Mozarts und Da Pontes Don Giovanni beiseite geschoben
hitte. Mit grofler Geste — wie ein gealterter Schmierenkomddiant, der einen
Feldherrn mimt — muss er sich stimmungsvoll einfithlen ins biedermeierli-
che Ambiente, dessen semantisches Ordnungsgefiige durch Ruhe und
Schlaf begrenzt wird. Hat die ,,Roma® das, was man 1830 unter romanti-
scher Liebe versteht, nie gekannt, dann dieser La#in Lover auch nicht.

Zwar fragt Grabbe mehr rhetorisch, fast schon ironisch seinen Verleger
Kettembeil in einem Brief vom Mirz 1828, wo er denn ,,die beiden anders
vereinen® solle ,,als im welthistorischen Rom*”, aber dieser Schauplatz einer
mirchenhaften Montage zweier literarischer Stoffe taugt nur deshalb fiir den
dulleren Handlungsrahmen, weil hier Geschichte zum Stillstand gekommen
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ist. In diesem Stillstand wird alle Rede zur bloBen Rhetorik, welche nur noch
in ihrer Funktion einen Verweisungscharakter haben kann. Dies gilt, cum gra-
no salis, fiir alle literatischen Figuren; besonders aber fiir die Protagonisten.

Die Helden der Literatur- und Musikgeschichte ,vertonen® sich, a/s ob sie
eigentlich zum Reigen der Geschichtshelden gehérten. Am 5. Februar 1828
schreibt Grabbe an Kettembeil: ,,,Don Juan und Faust® wird theatralisch; tragt
auch eine Spur der Oper, die ihm aber, wenn ich kein erbdrmlicher Philister
bin, nur niitzen kann.*”' Wihrend der Weimarer Dichterfiirst ,sich selbst
historisch® wird, riistet Grabbe, poetologisch gesehen, in Detmold auf. In-
novativ ist schon der Kunstgriff, die Anspielungshorizonte des Geschichts-
dramas und der Zauberoper verschrinken zu wollen:

— — Roma du!
Dem Vaterland entfloh ich, als es mich
Nicht konnt’ befriedigen, — Ich floh zu dir,
In mir die gange Menschheit aufzunehmen,
Und mich in dem Genuf3 zu sitt’gen, — denn
Du Rom! bist der zerbrochne Spiegel der
Umfassendsten Vergangenheit, und Heldenbilder
Im Glanz des Blutes der Nationen und
Der eingebornen Biirger funkelnd, tauchen
Aus dieses Spiegels Scherben mehr und mehr,
Je tiefer man hineinblickt, gleich den Sternen
Aus dunkler Nacht! — Du bist die Stadt, wo sich
Im Augenblick Jahrtausende verschmelzen:
Papst auf dem Capitol, und auf dem Pantheon
Ephen von gestern! (1 2; 426)

Ist der ,,Papst® der Bewahrter des Glaubens, so ist das ,Efex*,,von gestern® blo-
Bes Dekor auf den Ruinen. ,Bewahren® und das, was bewahrt wird, ,dekorie-
ren’, sind Anspielungen auf die Metternichsche Restauration und Biedermeier
als Lebensstil. Als Konnotation wird in solcher Rhetorik, wie Grabbe sie in-
szeniert, das Bild des petrifizierten Ruhmes (Erinnerung, Mahnung, Gedicht-
nis an vergangene ,grofle’ Geschichte) nur noch ,zitiert’, nicht etwa, heroisch
individualisiert, ;wachgehalten’. In der Entwicklung der dramatischen Fabel
verschwindet dieses Bild aber wie Kulissenmalerei im Schntirboden.

In solcher Anspielung erscheint das ,Geschichtsdrama™, welches im his-
totischen Augenblick nicht mehr gegeben werden kann.” Einspringen miis-
sen die Helden der Literatur- und Musikgeschichte. Sie kénnen das aber
nur, bleibt man in der Theatermetaphorik, welche die ,,vier Akte* struktu-
riert, wenn sie ,auftreten’, a/s ob sie gerade einer aufgefihrten ,Zauberoper
entsprungen seien: der Held und sein (widerstrebend) treuer Helfer, die ge-
gen den bésen Zauberer, den Magier, oder gegen die bose Zauberin, zum
Beispiel gegen die ,,K6nigin der Nacht*, kimpfen.*
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Dariiber hinaus sind die invarianten Muster, welche die Stoffgeschichten
von Faust und Don Juan prigen, bekannt. Grabbe geht es nicht darum, die-
se invarianten Muster semantisch umzukodieren — wie Goethe, Mozart/Da
Ponte es tun. Er spielt mit deren Versatzstiicken, wie er mit Stereotypen aus
Gattungen und Genres spielt. Erst die Kombination dieser Versatzstiicke
und Stereotypen schafft eine Dramaturgie, in welcher Anspruch und Wirk-
lichkeit btrgerlicher Normen und Werte, wie sie in Aufklirung und Klassik
,vorgestellt® wurden, im Horizont ihrer biedermeierlichen Vereinnahmung iro-
nisch’, in dieser Hinsicht ,hochromantisch’, in Szene gesetzt werden. So
lasst Grabbe Faust riasonieren:

Aus Nichts schafft Gott, wir schaffen aus
Ruinen! Exrst zu Stiicken miilen wir
Uns schlagen, eh’ wir wissen, was wir sind
Und was wir konnen! — Schrecklich Loos! —

— Doch sei’s!
Es fiel auch mir und folg ich meinen Sternen! —
Deutschland! Vaterland! — und nicht einmal
Im Schlachtfeld konnt’ ich fiir dich kimpfend fallen —
Du bist Europas Herz — ja, ja, zerrissen,
Wie nur ein Herg es seyn kann! (I 2; 426)

Schon der Verweis auf die ,,Schuld der Zeit™, wie Grabbe ihn in der Kritik
der ,,Briefwechselei* zwischen Schiller und Goethe konnotiert, konnte auf
Schicksal, die Figuren-Rede vom ,,Schrecklich Loos™ auf das zeitgendssi-
sche Schicksalsdrama verweisen.”” Aber in Grabbes Dramen vollzieht sich
kein Schicksal, weil eine Tat, wie klein oder wie grof3 auch immer, gesithnt
oder gericht werden miusste. Haben alle dasselbe Schicksal, werden Gliick
und Ungliick nicht ,ideologisch® verteilt (weil man zum Beispiel ,,den Armen
[...] schuldig werden 14B8t*, um den Reichen zu begilinstigen®), dann wird das
Schicksal-Haben® identisch mit dem, was man unter der ,,Schuld der Zeit*
versteht. Es trigt sie der, welcher unter den Bedingungen der Restauration in
der biedermeierlichen (kulturkonservativen) Ordnung leben muss — und diese
Ordnung nicht als Wohltat, sondern als unertrigliche Last empfindet.

Und Faust redet dann wie ein zutiefst Enttduschter, der aus den Frei-
heitskriegen gegen Napoleon zuriickgekehrt ist in diese ,restaurierte Welt®
und schier verzweifeln muss, wenn er sieht, wie alle Versprechungen, zu-
mindest aber die Hoffnung auf eine ,konstitutionelle Monarchie, zunichte
werden. Die, welche sich im Litzowschen Freikorps 1813 nach dem Vor-
bild der Jakobiner in Paris statt Blau-Wei-Rot nun, auch als Kokarde,
Schwarz-Rot-Gold an den Hut oder die Miitze stecken, wollen ja Freiheit,
Gleichheit und — wie in Frankreich — ein Vaterland, wofiir man kimpfen
kann, wenn es denn Werte reprisentierte, die es fiir einen ,selbst zu vertei-
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digen gilt. Freiheit und Gleichheit will man: ohne das Joch der Fremdherr-
schaft, ohne die Gier des franzdésischen Pliinderungswesens erdulden zu
missen. Faust redet auch, als wire in seiner Rolle, kurz eingeblendet, der
Dramatiker Grabbe — der in seinem Lustspiel Scherz, Satire, Ironie und tiefere
Bedentung” schon einmal erschienen‘ war — auf die Bithne gekommen. Er
sagte dann, als Subtext gesprochen: Ich war ja noch zu jung! Ich konnte
mich nicht freiwillig melden! Ich habe auf den Schlachtfeldern von Leipzig
1813 und Watetloo 1815 nicht fallen und stetben ,dirfen‘. Statt eines ,eh-
renvollen Todes® (,Dulce et decorum est pro patria mori9), welchen mein
Schicksal mir hitte auferlegen kénnen, trage ich nun die schwere ,,Schuld
der Zeit™: in geschichtsloser Zeit Geschichtsdramen schreiben und die
,Briefwechselei zwischen Schiller und Goethe, auch eine Anekdote der
Geschichte, lesen zu mussen.

Wenn die Hoffnung auf Freiheit und Gleichheit im Metternichschen Sys-
tem flir obsolet erklirt wird, selbst der Gedanke an ein Vaterland schon
umstiirzlerische Machenschaften beinhaltet, dann spielt Grabbe fiir einen
Augenblick, gesetzt wie ein Fanfarenstof3, mit den Parolen der Freiheitskrie-
ge, als ob in einer ,,theatralischen® Unio mystica Wilhelm Tell und Egmont
auftriten, wohlgemerkt 1830, wie ,,Don Juan und Faust™, scheinbar einer
Zauberoper entsprungen, dies tun.

Fir einen Augenblick wird Faust zum Freiheitskimpfer, weil er, jetzt im
Geistesblitz der Analogie geboren, aus der Lutherstadt Wittenberg kommt.
Wer hier gelebt und gewirkt hat, ist pridestiniert fir die Auflehnung gegen
die Obrigkeit, gegen Dogmatismus, Versklavung und Entmiindigung.

Und wenn der Birger wie Kleinbiirger ,trotz alledem® selbstgefillig sagt,
er wisse genau, wo es am schonsten sei, nimlich Zuhause — woméglich auf
dem Biedermeier-Sofa —, und ,Ruhe‘ sei die erste Biirgerpflicht, dann fragt
Grabbe, poetologisch gesehen: In welchen Zwischen- und Hohlrdumen
muss der Poet, der Kinstler, der Dramatiker, herumkriechen? , Aus Nichts
schafft Gott, wir schaffen aus / Ruinen!*

Das heilit aber auch: Grabbe prisentiert in diesem Stiick Don Juan nnd
Faust eine versteckte Collage von Versatzstiicken, Zitaten, Anspielungen und
Konnotationen aus Gattungen und Genres, Themen und Stoffgeschichten,
Motiven und Topoi, um in ihrer irritierenden Kombination, durchsetzt mit
satirischen Seitenhieben auf die Tageswirklichkeit™, eine Verfremdung zu in-
szenieren, welche die Selbstverstindlichkeit der ,leichten Muse’, des zeitge-
néssisch Geschmicklerischen, des seichten Genusses in einer polizei-stren-
gen, anti-liberalen politischen Ordnung zur Kenntlichkeit entstellt.

Sieht man diese ,Ordnung’, dann wird ,einsichtig’, dass die Normen und
Werte der Klassik, stellt man sie ,unkommentiert® in den pidagogischen
Horizont des saturierten Birgers, zur okkupierten Losung, zur wohlfeilen
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Parole geworden sind: ,,Edel sey der Mensch, / Hiilfreich und gut!*”” Eben!
sagt dieser Satutierte. Wie ich es bin! ,,Erst zu Stiicken miissen wir / Uns
schlagen, eh wir wissen, was wir sind / Und was wir konnen!* lisst Grabbe
dagegen seinen Antagonisten ausrufen.” Das Bildungsgut der Klassik be-
ruht auf regulativen ,Ideen‘. Hervorgehoben ist die der ,Menschheit’, ver-
standen als Humanitit, welche als Ideal zur Anschauung gebracht werden
kann, indem es, wie Goethe sagen wiirde, symbolisch in die Erscheinung
tritt. Grabbe ,,controvertirt™ gegen diese regulative Idee, weil die ,Mensch-
heit’, jetzt verstanden als Kollektivsingular, ganz und gar biirgerlich gewor-
den ist — und damit scheinbar ,edel®, ,hilfreich® und ,,gut”. In dieser
Selbstgefilligkeit feiert sich der parveniihafte Geldadel, wenn er in der so
genannten feinen Gesellschaft retssiert: ,,Abends auf / Den Billen, auf
Hochzeits- und Siegesfesten / Da ist es, wo die Menschheit glinzt — beim
Schein | Der Lampen oder der Raketen!* (11 2; 457)

Im Widerspruch zur urspriinglich moralischen Dimension dieses Kollek-
tivsingulars wird im anthropologischen Horizont der Industriellen Revoluti-
on (in scharfer Abgrenzung zur Manufakturperiode) nicht mehr der ,ganze
Mensch® gebraucht, gar sind seine allseits ausgebildeten Fahigkeiten gefragt
in einer Technik der schnell voranschreitenden Arbeitsteilung, in welcher
letztlich die Personlichkeit ,zertriimmert® werden muss, wenn 6konomische
Effizienz ,angestrebt’ wird. Hat sich der eine Teil der ,Menschheit® verbiir-
gerlicht und eine 6konomische ,Heimat® gefunden, so wird der andere frag-
mentarisiert, zerstiickelt und das ,Stiickwerk® funktionalisiert zur ,Ware Ar-
beitskraft’.

Auch in Grabbes Dramaturgie werden ,Stiickwerke® dieser demolierten
Menschheit auf die Bithne gestellt, a/s 0b sie ,sich selbst historisch® geworden
ist in ihrer fortwidhrenden Demontage.

Er merkt in seinem Aufsatz Uber die ,,Shakespearo-Manie® an, ,,L.ord By-
ron® habe ,,in seinem Don Juan etwas spottisch® gesagt, ,,Shakespeare sei
zur fashion® geworden*"', und in seiner Kritik der ,,Briefwechselei* lisst er
zwischen den Zeilen durchklingen, wie viel er einerseits von Schiller gelernt
habe — und wie wenig von Goethe.” Andererseits spielt er dann im ironi-
schen Gestus der Figurenrede Fausts, poetologisch konnotiert, darauf an, was
mit dem Gelernten passieren muss, damit es produktiv werden kann: ,,Erst zu
Sticken miussen wir / Uns schlagen®, ehe wir die ,Trimmer‘ gebrauchen
kénnen. Statt aus einem Guss, arbeitet der Nachgeborene mit ,Versatzstii-
cken® dessen, was ,,fashion war und ist: Shakespeare und Schiller.

In solcher Perspektive sind seine Stiicke auch Produkte der Industriellen
Revolution, gefertict mit der Poetik des Dampfmaschinen-Hammers, der
klassizistische Verweisungsgefiige, dsthetisch wie moralisch reflektiert, ,zer-

trimmert.*
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Mit der Musik von Albert Lortzing sind wir also am 29. Mirz 1829 auf dem
Hoftheater zu Detmold nicht nur in einer merkwiirdigen Art von Zauber-
opet und Mirchen. Auch auf das ,Geschichtsdrama® der Freiheitskriege
wird angespielt, und zwar aus der Perspektive des Zu-spit-Gekommenen.
Die Gegenwart der ,,Bille”, ,,Hochzeits- und Siegesfeste spiegelt sich dann
in der, leitmotivisch wiederholten, Parole Don Juans, des ,edlen® Mannes:
Konig und Rubm, und Vaterland nnd Liebe!” (1 1; 414) Die Reihenfolge erldu-
tert den Hollenpakt, welchen das Burgertum eingegangen ist — und wer die
politischen Priorititen bestimmt. Die HI. Allianz der fithrenden Ober-
schichten, Adel und Birgertum, hat aber ein ,,Ziel®, auch wenn sie ,,auf gwes
Wagen® karren® (IV 4; 512): Besitz um jeden Preis. Die einen wollen ihn
[festhalten‘, die anderen ihn ,erwerben‘.

Erst angesichts dieser ,,Ziel“-Vorstellung kénnen die Protagonisten,
funktional geworden in der Verbiirgerlichung des Adels und Veredelung des
(Geld)Btirgers, ,ausgetauscht® werden, obwohl sie im Motivationsgeflecht
der dramatischen Fabel Spieler und Gegenspieler sind.

Noch nicht geklirt worden ist, welches ,Stiick® an diesem Tag gespielt
wird, wenn es die kompositorische Einheit dieses ,Stiickes®, angesichts eines
tiberholten klassizistischen Reinheitsgebotes fiir die ,Tragddie’, gar nicht
mehr gibt. Grabbe findet statt dessen eine ,Dramaturgie® in der biedermeier-
lichen Wirklichkeit, wie er sie, folgt man seinen beiden groflen Aufsitzen
tber die ,,Shakespearo-Manie” und die ,,Briefwechselei®, durch die Brille
seiner Theatermetaphorik sicht. Es ist, a/s 0b ein epigonal gewordenes ,Biir-
gerliches Trauerspiel® gegeben wird — angesichts dessen man nicht so recht
weil3, ob man weinen oder, tragikomisch angehaucht, lachen soll.

So konkurrieren in den dramaturgischen Anspielungshorizonten nicht
nur Mirchen und Zauberoper, sondern auch Geschichtsdrama und Biirger-
liches Trauerspiel.

Dessen unerreichbares Paradigma ist Lessings ,,Emilia Galotti“. Das
weil3 auch Grabbe und lisst, seiner Trummer-Theotie treu, motivische Ver-
satzstiicke und Handlungsmuster der dramatischen Fabel aus diesem Stiick
spielen, eingepasst in die konkurrierenden und sich erginzenden Stoffge-
schichten. Der Prinz erscheint hier in Gestalt des Edelmannes, des spani-
schen Granden, der als Latin Lover auftritt und ,,Don Giovanni® nur imi-
tiert. Leidet der unter seiner semantischen Umkodierung durch Mozart/Da
Ponte, denn ihm widerfihrt sein ,Rien ne va plus® als Schmerz einer gebro-
chenen Identitit, so scheint Grabbes ,Verfithrer eher die Losung des Firs-
ten von Walstatt zu beherzigen, Gebhard Leberecht von Bliicher, den man
auch ,Marschall Vorwirts® nennt. Egal, was immer auch passiert: Attacke!
Bei amourbsen Abenteuern witkt ein solches taktisches Vorgehen cher
ride, rabaukenhaft und komisch zugleich, bliebe einem nicht das Lachen im
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Halse stecken bei der Erkenntnis, dass Amiisement, die leichte Unterhal-
tung der Oberklasse, nur der Spielpartner jener Brutalitit ist, welche an-
schaulich wird, wenn der an sich ,amisante’ Zweck, zu jeder Tages- und
Nachtzeit den Frauen, Weibern und Midchen nachzustellen, alle schreckli-
chen Mittel heiligt: ,,Erst Wein, dann Tanz, dann Mord!* (I 2; 435)

Wie der Prinz in Lessings Emilia Galotti den Grafen Appiani umbringen
lasst, um dessen Heirat mit Emilia zu verhindern, so bringt auch Don Juan
den Briutigam, eigentlich schon Ehemann, der Donna Anna, Don Octavio,
um. Von Grabbe wird der Plot noch zugespitzt, denn die ruchlose Tat ge-
schieht auf dem Hochzeitsball, das Paar ist gerade ,getraut® worden. Grabbe
tbernimmt fir die Kontrastierung seiner Figurenkonstellation die Vorgabe
Lessings. Die man beiseite schaffen muss, weil sie stéren, sind zwar tugend-
haft, aber auch Garanten der Langeweile.* Nie konnten sie ihre Frauen
,glicklich® machen. Sie giben treue, biedere, brave Ehemanner und Familien-
viter, als Liebhaber taugen sie deshalb nichts. Die Angetrauten wiirden zwar
um- und versorgt, aber, gerade weil sie so ;wunderschén® sind, nicht gliicklich.

Odoardo Galotti hei3it jetzt Don Gusman. Aus dem birgerlichen Haus-
vater ist der Gouverneur geworden, was, bezogen auf den Reprisentanten
Spaniens in Rom um 1830, ungefdhr dasselbe ist, als ob man um 1750 einer
groBBen birgerlichen Haushaltung vorsteht. Beide Hausviter verteidigen
ihre® Ehre, nicht die ihrer Tochter, iber den Tod hinaus. Odoardo Galotti
bringt seine Tochter um, damit er seinen Begriff von Tugend und was er
unter Moral versteht, retten kann. Moralisch sich zu verhalten heil3t, die
Rolle, die einem in der ,gottlichen®, patriarchalischen, Ordnung zugewiesen
worden ist, klaglos anzunehmen. Will es der Vater so, wird aus der Tochter
die treue Ehefrau und Mutter. Hat sie andere Bedurfnisse, als ihr ,Mann‘ be-
friedigen kann, muss sie entsagen.

Die Darstellung der Widerspriichlichkeit birgerlicher Moral als Be-
schrinkung (Tugend) im Gegensatz zur hofischen Libertinage (Laster) gerit
schon in Lessings Ewmilia Galotti (1772) in eine Aporie, wenn der biirgerliche
Hausvater die Tochter umbringen muss, um ihre Keuschheit, ihre Tugend,
zu erhalten und zu bewahren, weil, so scheint es, deren Wert nicht identisch
ist mit den ,Gefithlen® des ,bildschénen® und ,blutjungen® Midchens, das
sich zwischen den Rollen, die es spielen muss oder soll (zukunftige treue
Ehefrau, gehorsame Tochter und enthemmte, entfesselte Geliebte) heillos
verstrickt. Wenn Odoardo ganz am Ende anmerkt, sie, Emilia, habe auch
,nur Ein Leben zu vetlieren®, so antwortet sie: ,,Und nur eine Unschuld®,
die aber doch, sagt Odoardo darauf, ,,iber alle Gewalt erhaben® sei. Emilia
benennt jetzt die Gefahr, in der sie schwebt, jenseits der materiellen, physi-
schen Gewalt des Prinzen. ,,Die Unschuld® mag zwar ,,iber alle Gewalt et-
haben® sein, nicht aber ,,iber alle Verfithrung. Emilia erldutert dies: ,,Ge-
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waltl Gewalt! wer kann der Gewalt nicht trotzen? Was Gewalt heil3t, ist
nichts: Verfithrung ist die wahre Gewalt. — Ich habe Blut, mein Vater; so ju-
gendliches, so warmes Blut, als eine. Auch meine Sinne sind Sinne. Ich ste-
he fiir nichts. Ich bin fiir nichts gut. Ich kenne das Haus der Grimaldi. Es
ist das Haus der Freude. Eine Stunde da, unter den Augen meiner Mutter; —
und es erthob sich so mancher Tumult in meiner Seele, den die strengsten
Uebungen der Religion kaum in Wochen besinftigen konnten! — Der Reli-
gion! Und welcher Religion? — Nichts Schlimmers zu vermeiden, sprangen
Tausende in die Fluthen, und sind Heilige! — Geben Sie mir, mein Vater, ge-
ben Sie mir diesen Dolch® (V 7).*

Emilia weil3, was ihr fehlt und was sie will. Als eine ,Lebendige’, biutjung
und bildschon, kann sie den Wunsch in der Realitit biirgerlicher Moral und
ihrer Herrschaft im ,ganzen Hause® nicht Wirklichkeit werden lassen. Nur
als totes Ideal, als schon 1772 pervertierter Mal3stab, behauptet sie schein-
bar einen Ehrgedanken, der zwar noch die vitetliche Ordnung garantiert,
aber nichts meht mit ,Humanitit’ zu tun hat.

Sie weil3, sie wird sich dem Prinzen, kime es dazu, hingeben — nicht weil
er droht, ihr ,Gewalt® anzutun —, sondern weil sie eine Lust splrt, unge-
schieden zwischen Sexus und Eros, welche innerhalb der Vorstellungen von
Gliick, die Appiani im Kontrastprogramm der Figurenkonstellation repri-
sentiert, niemals befriedigt werden kénnte.

Emilia rebelliert ,empfindsam‘ gegen die Rollen, welche ihr von der mo-
ralischen Instanz und Autoritit des burgerlichen Haus-Vaters diktiert wor-
den sind und die sie auf eine genau definierte Funktionalitit innerhalb der
Familien-Konzeption des ,Ganzen Hauses reduzieren.

Sie hat das pidagogische Programm der ,Entsagung’, um in zugewiese-
nen Rollen funktional zu sein, nicht widerspruchslos internalisiert. Der bit-
tere Rest ist ihr tragisches Verhingnis.

Grabbes ,Haus-Vater® scheint im Horizont einer selbstverstindlich ge-
wordenen, schon in biedermeierlichen Konventionen ,erstarrten® Ordnung,
welche in der Hymnisierung von Heim und Herd ihr Gliick, ihre stille Freu-
de, findet, mehr Lehr- und Lern-Erfolg vorweisen zu kénnen als Odoardo
Galotti. Der pidagogische ,Gouverneur® hat seiner Tochter schon effektiver
eingetrichtert, was sie auf jeden Fall tun ,muss’ — auch wenn sie anders
,denkt® und ,fahlt’. Donna Anna hat schon das Midchenprogramm, welches
auf dem Gehorsam der Frau — um jeden Preis: Mutter und Gemahlin zu
sein — basiert, ganz und gar internalisiert. Noch kurz vor der Hochzeit rech-
net sie mit thren wirklichen Gefithlen ab. Sie hat sich in diesen Don Juan,
der bereits 1830 ein sprechender Name ist, verliebt, abet: ,,Und sey Er der
Gott / Der Hélle, dir Octavio bleib’ ich treu! / Du hast mein Wort! Dich
will, dich muB ich lieben, / Und sollt’ ich’s dadurch lernen, daf3 ich mir /
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Das Herz zerbriche — Liebe weniger / Als Ehrel* (I 1; 439). Und wenn sie
Don Juan, rhetorisch geschickt, aufs AuBerste bedringt, mag er ihr zwar das
Gestindnis der Liebe entlocken (oder abpressen — wie man will), aber nur,
weil sie in der sicheren Gewissheit eines endgiltigen Verzichts zumindest
gestehen darf, was ihr verboten worden ist: ,,Ich liebe dich, / Und damit
lebe wohl! Nie, Furchtbarer, / Werd” ich die Deinige!* (IT 1; 441).

Die Entsagung kommt aber nicht aus einer Einsicht: weil, zum Beispiel,
das Gliick, verstanden als Zufriedenheit, wie John Locke sie definierte, nur in
der verntnftigen und nitzlichen Beschrinkung, nicht in der perspektivlosen
Entgrenzung liegen kann.* Die Entsagung bezieht ihre Kraft aus dem Ge-
horsam gegen den Vater, der seinen Schwieget-,,Sohn® ermahnt: ,,Die Ebre ist
mein Ange“. Resigniert bestitigt dann Donna Anna dem viterlichen ,Mittels-
Mann® ,,Muf? / Ich dich denn nicht lieben bis in Ewigkeit? (II 1; 443).

Den kleinbiirgerlichen (Tag-)Traum einer entgrenzenden Liebe, eines all-
umfassenden Glicks, der immer wieder von der Realitdt der Wirklichkeit for-
menden Ohnmachtsgefiithle prosaisch eingeholt wird, kann man in unter-
driickten Phantasien ausleben, wenn man den Autorititen (Gott, Vater und
dessen Stellvertretern) ,gehorcht’. Sie entsagt nicht etwa, weil die menschliche
Freiheit auch darin besteht, etwas nicht zu tun, was man ,tun kénnte‘, weil
man es nicht verantworten kann oder weil man nicht auf Kosten eines ande-
ren Menschen ,reiissieren mochte oder weil es einem vielleicht gar nicht
,gut’ tut, nicht niitzlich und verniinftig ist fiir das eigene Seelenheil.

Donna Anna, Ausdruck der Rigiditit verbiirgerlichter Familienkonzepte,
setzt konsequent und ungebrochen, linear, in ihrer Haltung fort, was ihr Va-
ter und ihr Ehemann, beide hat Don Juan umgebracht, als Moralbegriff per-
sonifiziert haben: Ehre und Entsagung korrespondieren fir die Rolle der
Frau wie Gehorsam und Gliick. Im Angesicht des aufs Ganze gehenden
Faust, wir missen uns ihn wohl bebend und schnaubend vorstellen, sagt
Donna Anna: ,,Ich seb’, er wird bald / Zermalmend sich entladen — doch
was wir’/ Die Tugend, konnte sie je zittern?* (IV 3; 493). Und wenn er ihr
droht, er sei doch schlieBlich der ,,Welt-Erobrer” (IV 3; 494) — neben dem
,Konigsmorder / Und Volkserwiirger, Schiffszertrimmerer / Und Land-
verwiister™ (III 2; 477), sagt sie nur knapp: ,,Ich denke meines Vaters und
Octavio’s“, sodann, ,,emporblickend®, a/s ob der Vater ,allgegenwirtig® wiire:
,Du, / Der Tugend goldne Blume, winde dich / Um meine Scheitel, 1a8}
mich fallen als / Dein Opfet! IV 3; 495). Die Auftrige, welche erteilt wor-
den sind, behalten ihre ,unreflektierte’ Giiltigkeit tiber den Tod des Gebers
hinaus. Sind sie real-michtig ,internalisiert’, werden sie bis ans Lebensende
,treu und ergeben® ausgefithrt. An der Figur Donna Anna kann nachvollzo-
gen werden, wann dieser Prozess einer Internalisierung genuin biirgerlicher
Normen und Werte als erfolgreich abgeschlossen gelten kann. Und diese
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Rituale der AusschlieBung dessen, was nicht ,erlaubt® ist im verbiirgerlichten
Gefithlshaushalt, sind aus einer Opposition von Tugend und Laster abgelei-
tet, wie sie das Biirgerliche Trauerspiel in Szene gesetzt hat. Als Firstenauf-
kldrung hat die Strategie dieses Genres nicht funktioniert, wenn man die
,»Schaubithne als moralische Anstalt” (Schiller) betrachtet, als pidagogi-
sche Maflinahme im eigenen, biirgerlichen wie kleinbiirgerlichen Haushalt
umso nachhaltiger.

Gocthe fundiert seine ,Gretchen-Tragédie® auf der prinzipiellen Differenz
zwischen Reden und Tun. Das (faustische Prinzip® (KKaufen — spiter: Er-
obern/Rauben — Gebrauchen, Wegwerfen) lisst sich nicht ,ehrlich®, mora-
lisch reflektiert, vermarkten. Wenn Heinrich Faust von Liebe redet, meint er
Besitz. Und das ist fiir ithn eine ,eigentimliche® Sache, das ,,Grethgen®, wie
Matrgarete schon im Urfanst, in der frithen Fassung, genannt wird: ein ,,un-
schuldig Ding*.* Er verschafft sich Einlass in ihre Kammer, weil er ihrt, the-
torisch raffiniert verpackt, das romantische Liebes-Konzept anbietet — den
unendlich ,,stilen Rausch® einer Vereinigung, die keine Differenz und kein
Ende kennt. Sehnsucht und Erfiillung sollen sich ad infinitum nihern.”
Nicht dass Goethe einen Zweifel dariber aufkommen lieBe, wie diese
Differenz zwischen Reden und Tun zu bewerten ist. Aber in der Figuren-
perspektive Heinrich Fausts wird die permanente Selbstrechtfertigung nie-
mals ,ironisch® gebrochen. Im Dialog mit Mephistopheles, seinem alter Ego,
das seine ,,instrumentelle Vernunft™ reprisentiert, versucht sein Ego immer
wieder, sich selber in eine ,tragische® Rolle zu disputieren. Aus dieser perma-
nenten Rechtfertigung und ihren Motiven™ lisst sich dann ein gesellschaftli-
ches Muster erkennen, welches die Bigotterie biirgerlicher Moral paradigma-
tisch, modellhaft, vor Augen fiihrt. Ironisch gebrochen entlarvt Grabbe
diese in Goethes Faust-Dichtung auf die Spitze getriebene Rhetorik der
,Homodizee*”', indem er sie explizit ,vorfiihrt. Don Juan hat gerade der
Donna beteuett: ,,Bei Deinem freud’gen Blick, dem Todesengel, / Erstirbt vor
Schmach und Alter das Vergangene, / Und tritt an dessen Stell” ein nesxes
Eden. / Wer dir in’s Auge sicht, der trinkt vom Lethel* (IT 1; 442). Und
Anna ist beeindruckt. Sie verbittet sich nicht solche rhetorischen Schmon-
zetten, zumal die Uneigentlichkeit der Bilder die Absichten tberdeutlich
durchschimmern lisst und man — verstimmt — sofort das Weite suchen
misste. Sie schmilzt, scheinbar, dahin, wie es die Stoffgeschichte verlangt:
,,Vetfiihrer! Hochster Schmerz und héchstes Gliick, / Umarmen sich, wenn
ich dich seh’, dich horel” (II 1; 442) Als Octavio naht, muss Don Juan sich
zuriickziehen. Apart gesprochen sagt er zum Publikum: ,,Verflucht, ich
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war / Im besten Zuge. Meinem Mund entstromten / Die Bilder dutzend-
weise.” (II 1; 443) In der Figurenperspektive des spanischen Lazin Lover ist
der Gegensatz zwischen Reden und Tun stets gegenwirtig und im Dialog
mit Leporello wird er dann leitmotivisch fir das Verhiltnis von Herr und
Knecht. ,Wie der Herr, so das Gescherr!’

Das Lugen als Normalitit hat sich standesiibergreifend etabliert. Aber es
ist kein Zufall, dass Grabbe den Welschen, den Stidlinder, diesen Gegen-
satz von Reden und Tun (Aufrichtigkeit und Unaufrichtigkeit, Wahrheit
und Lige) vorspielen ldsst. Gesellschaftlich gesehen verortet Grabbe seine
Protagonisten ja, den ,Sinnlichen und den Ubersinnlichen’, wenn sie auch
»auf zwer Wagen™ karren®, in einem ,Streben® nach ,,Demselben Ziel“ (IV 4;
512).”* Und dieses ,Streben‘ ist letzten Endes ausgerichtet auf den unmittel-
baren ,Erfolg® als Identifikationspotential. Sie wollen ,erobern‘, michtig
sein: und diese Macht auf Kosten anderer ,genieflen‘. Sie wollen auf Teufel
komm raus besitzen, was sie begehren (ob nur theoretisch oder auch prak-
tisch, ist dann aus der Sicht der Opfer nicht mehr zu unterscheiden).”

Wenn die Figurenkonstellation in der Entwicklung einer dramatischen
Fabel immer nach dem Prinzip der Kontrastierung angelegt ist, dann ist der
Theatercoup, diese beiden Protagonisten zusammen- und entgegenzustel-
len, nur vordergrindig ,spektakuldr’. Sie haben, so legt es sich Grabbe zu-
recht, scheinbar dasselbe ,,Ziel” — und bei beiden heiligt der Zweck die Mit-
tel. Aber diese Mittel legen dann doch den feinen Unterschied offen. Don
Juan darf liigen und betriigen, weil er der ,,Verfihrer* par excellence ist.
Alle Frauen wissen auch, dass er nur StiSholz raspelt. Aber darin liegt ja der
Reiz, ithn, den Macho, zu besiegen und, vermdge der wirklichen, einzigarti-
gen Liebe, schlieBlich doch an die Kette zu legen. Goethe bedient sich in
Ansitzen dieses Musters, wenn er, das Sujet der ,,Historia® von 1587 erwei-
ternd, die Gretchentragddie erfindet. Auch Heintich Faust tritt in der Rolle
des Don Juan auf, des Verfiihrers, wenn er in der ,,Tragédie® von 1808 aus
der ,,Hexenkiiche” auf die ,,Stralle® tritt und sagt ,,Mein schénes Fraulein,
darf ich wagen, / Meinen Arm und Geleit Thr anzutragen?®* An dieser
Stelle verschrinkt Goethe schon, ohne es explizit zu machen, die beiden
Stoffgeschichten. Er braucht, gleichsam symptomatisch gesehen, den tiber-
greifenden, nicht im Charakter (auch nicht im nationalen!) begriindeten
Aspekt dessen, was das ,faustische Prinzip* als Allegorie des burgetlichen
Fortschritts-Fetischismus, als Seele der Industriellen Revolution, bedeutet.
Der scheinbar so deutsche ,,Doctor* wird seiner nationalen Identitit radikal
entkleidet. Die Differenz von Reden und Tun kennzeichnet sein Handeln,
weil es die biirgetliche Okonomisierung aller Lebensbereiche — Effizienz,
Akzeleration, Besitz, Fortschritt — spiegelt, betrachtet man sie in weltbiir-
gerlicher Absicht. Und diese enorme Dynamisierung von Produktion und
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Reproduktion des wirklichen Lebens ist schliellich in England und Frank-
reich viel stirker ausgeprigt als im duodezfiirstlichen Absolutismus der
deutschen Kleinstaaten.

Grabbe erhebt gegen die augenscheinliche Internalisierung des ,fausti-
schen Prinzips® aus seiner Detmolder Perspektive vehement Einspruch.
Denn auffillig wird, dass sein Faust geradezu hypertroph ausgerichtet ist,
Reden und Tun in Einklang zu bringen, und zwar weil er ein Deutscher ist.
Nicht etwa, dass Grabbe seinen Doktor Faust moralisch aufriistete, ihn ge-
geniiber Don Juan ,veredelte’. Ein Menschenleben ist diesem genau so we-
nig wert wie jenem.

Don Juans Wahlspruch lautet: ,,Kdnig und Rubm, und Vaterland und Liebe!*
(I 1; 414) Sieht man noch einmal diese Reihenfolge dessen, was Prioritit be-
anspruchen darf, in einem anderen Zusammenhang, dann entfaltet dieser
Welsche seinen ,,Liebe™ genannten Eroberungszug unter dem Deckmantel
einer absolutistischen Willkiirherrschaft. Erst kommt der ,,K6nig™ und sein
»~Ruhm®, den man erlangt, wenn man ihm treu dient, dann das ,,Vaterland®,
dem man entstammt, dem man verpflichtet ist, und schlieflich das, was
man den ganzen Tag so treibt: unterwegs in Sachen ,,Liebe®. Wer in solcher
Hierarchie agieren darf, ist privilegiert; er ist gleichsam dazu pridestiniert,
tber die Stringe zu schlagen. Wie anders hort sich da die Rede Fausts an:
,»Was ist mir naher als das Vaterland? Die Heimath nur kann uns beseeli-
gen, / Verritherei die Fremde vorzuzieh’n! / Nicht Faust wit ich, wenn ich
kein Deutscher wire! / — O Deutschland! Vaterland! Die Trine hingt / Mir
an der Wimper, wenn ich dein gedenke! / Kein Land das hertlicher als da,
kein Volk, / Das micht’ger, edler als wie deznes. (I 2; 424)

Korrespondiert in Don Juans Slogan dem ,,Vaterland* das, was er unter
,,Liebe® versteht, also dem Nationalcharakter der sicher manchmal char-
mante ,Betrug®, so wird in Fausts Monolog das ,, I ater/land* mit der ,Hei-
math“ parallelisiert.” Sie erst garantiert Identitit, und zwar im direkten Ge-
gensatz zu dem, was der birgetliche Intellektuelle, definiert er sich als
Citoyen, als Weltbiirger, unter ,,Heimat® nur verstehen kann: Wird die Trias
von Intellektualitit, Emotionalitit und Urbanitit (wo stehen die grof3en Bi-
bliotheken?) nicht empfindlich gestért, ist man zu Hause — wo immer das
auch sein mag,

Grabbes Faust redet, als ob er als Student am 18. Oktober 1817 auf der
Wartburg gewesen wire, auf jenem Fest, das zu einem bedeutenden Ereig-
nis fiir die so genannte ,Deutsche Geschichte® wurde. ,,Nach den Befrei-
ungskriegen gegen Napoleon hoffte das Volk vor allem auf die deutsche
Reichseinheit, die sich nach dem Wiener Kongtress 1815 als Illusion erwies.
Auch die versprochenen Verfassungen blieben aus; nur Sachsen-Weimar-
Eisenach (seit 1815 GroBherzogtum) erhielt durch Carl August eine Art de-
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mokratischer Verfassung (die erste dieser Art in Deutschland), die Presse-,
Meinungs- und Versammlungsfreiheit einschloss; die Jenaer Studenten — zu-
vor in den traditionellen Landsmannschaften organisiert — griindeten 1815
die Urburschenschaft, um deutsche Einheit an der Universitit vorzuleben.
Viele von ihnen hatten als Freiwillige (Littzower Jager) aktiv an den Feldzi-
gen gegen Napoleon teilgenommen. Deutsche Studenten demonstrierten
gegen die reaktioniren Krifte in den wieder entstandenen deutschen Klein-
staaten fiir einen Nationalstaat und eine freiheitliche Verfassung. Thr Wahl-
spruch war: ,Ehre, Freiheit, Vaterland'. Ihre Fahne hatte die Farben Schwarz-
Rot-Gold.

Anlidsslich des 300. Jahrestages des Thesenanschlags Martin Luthers
(31. Oktober 1517) und im Gedenken an die Vélkerschlacht bei Leipzig (16.
bis 19. Oktober 1813) lud die Jenaer Burschenschaft Vertreter deutscher
Universititen am 18. Oktober 1817 auf die Wartburg bei Eisenach ein.
Finfhundert Studenten, das waren etwa ein Achtel der damaligen akademi-
schen Jugend, erschienen; die Burschen kamen aus allen Teilen Deutsch-
lands, die nordlichste vertretene Hochschule war die Universitit Kiel. In der
Folge des Wartburgfestes einigte man sich iber die Grindung einer Allge-
meinen Deutschen Burschenschaft als Gesamtverband. [...]

Einen besonderen Punkt bildete die Biicherverbrennung, bei der unter
Anleitung von Hans Ferdinand MaBmann und mit Billigung des abwesen-
den geistigen Vaters Friedrich Ludwig Jahn unter anderem ein Code Napolé-
on, das wegweisende franzosische Blrgerliche Gesetzbuch von 1804, die
Geschichte des deutschen Reichs des Schriftstellers und russischen Generalkon-
suls August von Kotzebue, die Germanomanie des judischen Schriftstellers
Saul Ascher, ein preulisches Schntirleib, ein hessischer Zopf und ein Oster-
reichischer Korporalstock unter allgemeinem Jubel den Flammen tberlie-
fert wurden.

Fur die reaktioniren Herrscher war das Fest und die Ermordung von
August von Kotzebue durch Karl Ludwig Sand 1819 eine willkommene Ge-
legenheit, gegen liberale Krifte im Rahmen der Katlsbader Beschlisse vor-
zugehen.

Grabbe scheint es geradezu darauf angelegt zu haben (gegen den wel-
schen Nationalcharakter Don Juans) das Reden und Tun, verstanden als
eine dramatische Einheit, das Wollen und Machen seines Faust mit der Hal-
tung Luthers zu synchronisieren. Luther gibt in solcher Vereinnahmung das
Vorbild ab, das es zu vollenden gilte: ,,Auch Luther, du! den Wahn hast du
vetjagt, / Zermalmt, zernichtet hast du wie der Blitz, / Nur etwas Andres,
Wabrbeit, die besteht, / Beruhigt, hast du nicht gegeben — Offner / Als je
thut sich vor dem enttiuschten Auge / Die Tiefe auf — Zertrimmern, mit
den Trimmern / Ein Trummerwerk erbaun, das kann der Mensch® (I 2;
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425). So werden die Eckpunkte 1517 und 1817, zwischen denen die Deut-
schen nicht ihre nationale Identitdt gefunden haben, auf die unmittelbare
Gegenwart des duodezfiirstlichen ,, Trimmerwerks® bezogen, in welchem
sie glauben, sich ,heimelig® einrichten zu kénnen. Dieser Faust tut, was er
sagt, auch wenn es Opfer kostet: ,,Was ich sagte, sagt’ ich, es / Vollfuhrend,
weil ich es gesagt! — Bedenk’ das® (IV 3; 495). So belehrt er Donna Anna,
wenn er sie mit einem Wort (,,Stirb!*) umbringt. Angespielt wird auf die
Worte, welche man Luther, wohl wegen der Wirkung in der Offentlichkeit,
auf dem Reichstag zu Worms 1521, in den Mund gelegt hat: ,,Hier stehe ich
und kann nicht anders! Gott helfe mir, Amen!* Grabbes Faust agiert, a/s 0b
er auf dem Reichstag zu Worms den Papst — oder im Biedermeier die Ex-
rungenschaften der burgerlichen Welt — mit einem ,Wort® zur Holle schi-
cken konnte. Entscheidend ist die Gesinnung: ,,Ein Mann! Ein Wort!“ Der
Deutsche sagt, was er tut! Und er tut, was er sagtl Gerechtfertigt, weil auf-
richtig, ist deshalb auch die Tat. Eskamotiert wird in solcher Gleichschal-
tung die moralische Implikation dessen, was dieses ,Wort® an barbarischen
Taten nach sich ziehen kann, denn nicht die Einheit von Reden und Tun ist
Ausdruck von Wahrheit, sondern ihr Inhalt.

Gefihrlich sind solche Ideologeme eines ,vélkisch® orientierten National-
charakters, wie Grabbe sie im ,versteckten® Geschichtsdrama seiner ,, Tragbdie
in vier Akten® ausdifferenziert, weil sie in einem sich verindernden histori-
schen Kontext wegen ihrer latenten semantischen Offenheit an reaktionire
politische Programme angekoppelt werden konnen.” Sieht Goethe in Hein-
rich Faust den Bourgeois, weil er mit unlauteren Mitteln auf Kosten anderer
sich selbst ,verwirklichen® will, indem der Citoyen in ihm zur Strecke gebracht
werden muss, so setzt Grabbe, letztlich, den aufrechten Deutschen — |, Her-
mann® wird das Schlusswort sprechen — gegen den satten und glatten Bir-
ger, gegen den Parvent mit perfider Krimerseele, der nur auf das eigene
Wohl bedacht ist. Das Vaterland, die Nation, die geographisch verortete,
landschaftlich konturierte ,weite’ Heimat, sind noch das ,ganz Andere® fiir
Grabbe, das er dem kleinstaatlichen, bornierten, Egoismus, der Enge, der
Starre, auch der personlichen Enttiuschung, in ihr gefangen zu sein, entge-
gensetzt. Heine, den er 1821 in Berlin kennen gelernt hat — sie mochten sich
wohl nicht® —, ist da abgrundtief skeptischer, wenn er auf den ,, Teutoma-
nismus‘ zu Sprechen kommt. Der wird nicht erst unter Wilhelm II. brutal
gefihrlich und realsatirisch zugleich: er war es schon immer.”

*

Das versteckte Geschichtsdrama im Birgerlichen Trauerspiel wird ,genie(3-
bar fir das Publikum, um Grabbes Motiv aus der Kritik der ,,Briefwechse-
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lei* aufzunehmen, weil Faust und Donna Anna, wenn das Wort Wirklich-
keit wird, in einem Mirchenschloss auf dem Montblanc sitzen, das sich der
Autor (Petlippe-Petlappe) aus Kulissen einer Zauberoper, eines Mirchens,
zusammengesucht hat. Wir kénnen wohl davon ausgehen, dass er die scho-
ne Donna Anna nie ,angefasst® hitte, denn er wollte ja nur wissen, ob er das
Gliick auch, theoretisch geschen, erzwingen kann. Aber dann sagt er das
bése Wort: Petlippe-Perlappe! ,,Stirb* — und sie ist tot. Darauf ist Faust er-
staunt: ,,Meine Macht / Ist schneller fast als meine Zunge — (IV 3; 495).

So kann man in der ,groflen Geschichte® ganze Kriege provozieren — je-
denfalls allenthalben viel Unfug und Unheil anrichten. Ist die Einheit von
Reden und Tun Ausdruck sich verselbstindigender Allmachtsphantasien,
die sich in der Rhetorik sentenzartigen, schlagworthaften Redens konkreti-
sieren, dann wird deren spitere historische Bedeutung in Grabbes Stiick
priludiert. Wie ein béses Omen ist in die Kulissen einer mirchenhaften
Zauberoper ein zerstOrerisches, zivilisations- und kulturfeindliches, ,,teuto-
manisch® (Heine) inspiriertes Gro3-Macht-Gehabe ,eingebrochen’. Dieser
Faust will eine ,groe Macht haben® ber Menschen, die er mit einem
»Wort“ zunichte machen kann, wenn sie ihm nicht bedingungslos gehot-
chen. Oszillierend zwischen operettenhafter Affektiertheit und brutaler Tat-
sichlichkeit, zwischen ,, Trotz, Gewalt und Larmoyanz“®, ist solche Thea-
tralitit dann, politisch pervertiert, ,vorbildlich® geworden. ,Ein Mann — Ein
Wort!* Die vierte Strophe des gleichnamigen Liedes beginnt: ,,Ein Mann,
ein Wort, o Donnerwort“!” Dieses kann man jetzt fatalistisch, mérderisch
wie selbstmorderisch zugleich, mit dem Trost verkniipfen: Viel Feind — Viel
Eht!® Und alles nach der Devise: Immer feste ,druff*]

Im spiteren SA-Kampflied gibt Hans Baumann in seiner Fassung von
1932 der jetzt nicht mehr patriotischen, vielmehr chauvinistischen Katastro-
phensymbolik und ,Zertrimmerungs-Ideologie® den finalen Auftrag, wel-
cher unter dem ,Orden des Totenkopfes® schon bald in Angriff genommen
wurde: ,,Wir werden weiter marschieren / Wenn alles in Scherben fillt, /
Denn heute da hirt uns Deutschland / Und morgen die ganze Welt.““ Ganz
am Schluss sagt in Grabbes ,, Tragodie“ Faust zum ,,Ritter: ,/Trotzend /
Stiirz” ich in deine Arme — Wisse aber: / Wenn ich ein ew’ges Wesen bin, so
ring’ / Ich auch mit dir von Ewigkeit, /| Zun Ewigkedt, und mdoglich, daB3 ich siege
/ Dich nochmals tretend, wie ich schon gethan! (IV 4; 505)* In Bau-
manns Lied hei3t die zweite Strophe: ,,Und liegt vom Kampfe in Trim-
mern / Die ganze Welt zuhauf, / Das soll uns den Teufel kimmern, / Wir
bauen sie wieder auf.“ Eben: ,,Aus Nichts schafft Gott, wir schaffen aus /
Ruinen\. Aber Grabbe ist pessimistischer als jene NS-Eklektizisten, welche
sich verschiedenster Bildarsenale — vor allem aus dem Kontext des Expres-
sionismus — bedienen, um ihre vélkisch motivierte Aufbruchsmetaphorik,
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das Untergang-Aufgangs-Motiv mit seiner speziellen Katastrophensymbo-
lik, zu propagieren.” Sein Faust resigniert eher angesichts der Triimmerbet-
ge, die hochstens wieder zu Trimmerbergen werden: ,,Zertrimmern, mit
den Trimmern / Ein Trimmerwerk erbaun, das kann der Mensch® (I 2;
425). Von einer ,,ganzen® neuen ,,Welt™ ist da nicht die Rede.

*

Dass Grabbe 1830 eine ,,utopische Gemeinschaft“*® wie das ,Volk‘ oder
dann, personalisiert, den ,Deutschen’ gegen den saturierten Biirger und sei-
nen philistrésen Charakter stellt, ldsst sich auch an markanter Stelle in sei-
nem Geschichtsdrama Napoleon oder die hundert Tage” nachweisen.

Noch in der Schlacht von Watetloo, es ist lingst ,Alles‘ vetloren, gemal3
der Devise ,Alles’, eben das ,Ganze‘, oder ,Nichts‘, schlagen die Treuesten
der Kaisertreuen die angebotene Kapitulation aus, fast undenkbar fur einen
Royalisten des ,Ancien régime‘. Cambronne, noch aus der ,Granitkolonne
von Marengo®, lisst Wellington iibermitteln: ,,die Garde stirbt, aber sie er-
gibt sich nicht!” (V 7, 160; Grabbe zitiert die bekannte Version: in einer Va-
riante wird iberliefert, Cambronne habe nur ,,Merdel* gesagt — und sonst
nichts.) Hier spricht jemand aus Uberzeugung. Er spricht von der Treue bis
in den Tod. Aber er meinte, sich selber ,treu‘ bleiben zu missen und (Vive
I'Empereur!) dem Kaiser, Napoleon, nicht den ,Menschenrechten® oder
dem ,Weltbiirger”.

Cambronne, ein Biirger, der es durch unerhorte Tapferkeit bis zum Ge-
neral unter Napoleon gebracht hat, rit seinem Feldherrn, die Schlacht ist
verloren: ,,Mein Kaiser [...] — Es ist Zeit, da du flichest, oder dal — ...
,»Oder? fragt Napoleon, und Cambronne vollendet den Satz: ,,Imperator,
falle!. Darauf aber erwidert der Kaiser: ,,General, mein Gluck fallt — Ich
falle nicht.* (V 7; 159)

Wihrend Cambronne sich mit der unsterblichen Aura des ,,Imperators®,
des zum modernen Heroen verklirten selbsternannten Kaisers identifiziert,
in ihr stellvertretend lebt, kimpft und stirbt, kommt in Napoleons Schick-
sals-,Augenblick® (wahrlich ein historischer Augenblick) das zum Ausdruck,
was ihn zum Kaiser gemacht hat. Er ist der imperiale Bourgeois, dessen
,Gliick® abhingt von den Tagesgeschiften — und das sind fir ihn ,Schlach-
ten‘, Gewinn und Verlust am Abend, wenn abgerechnet wird. Er wirft nicht
sein Leben in die ,Waagschale‘. Er steht und féllt nicht mit dem neuen Un-
ternehmen ,Bourgeoisie, das er leitet. Er verfiigt, fast schon in der Manier
eines modernen Magnaten, Uiber eine disponible Masse, die er ins ,Feld* fih-
ren kann; sein Risiko ist, Vorbild der spiteren Bérse, ein kalkuliertes. Geht
das ,Unternehmen‘ bankrott, ist das ,Gluck® auf der anderen Seite, dann
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wird, kann eine neue disponible Masse aufgetriecben werden, auf einem an-
deren Schlachtfeld, aufs Neue, spekuliert. In der dann hochgradig waren-
produzierenden Gesellschaft, abstrakter organisiert, kann die ,disponible
Masse® spiter auch zum reinen Kapital werden. Noch mancher Finanz-Im-
perator hat sein Waterloo an der Bérse erlebt, ohne sein Leben zu verlieren.
Denn dieser exklusive, exzeptionelle Ort wird zum modernen Schlachtfeld
in den folgenden Wirtschaftskriegen, ohne dass das elendigliche Krepieren
auf dem alten ein Ende gehabt hitte. Die disponible Masse bleibt, als Ge-
brauchs- wie Tauschwert, Kanonenfutter.

In Grabbes Perspektive rettet Napoleon seine bourgeoise Krimerseele,
um vielleicht, man weil} ja nie, noch einmal ,ganz grof3 ins Geschift einzu-
steigen. Am Ende hat er sich, Memoiren schreibend auf St. Helena, nur
,verkalkuliert,

Er war eben kein Faust, kein Deutscher, der hinderingend beklagt:
,,Deutschland! Vaterland! — und nicht einmal / Im Schlachtfeld konnt’ ich
fir dich kimpfend fallen — (I 2; 420).

ES

Der bourgeoisen Krimerseele Napoleons, Spielball seiner eigenen Politik,
welcher das ,Glick’, verstanden als Zufall”, nicht hold ist, kotrespondiert
der seelenlose Handelsgeist Karthagos, der sich nur noch an einer grandio-
sen Profitmaximierung orientiert. Hannibal — der auch kein Welscher ist —,
wird ,alles® genommen, wofiir er gekdmpft hat. Gestaltet Grabbe etwa in
dieser ,, Tragodie“”” das Kontrastprogramm zu Sulla, der aussteigt aus dem
politischen Geschift, weil er dem ,Gliick® nicht traut, zu Napoleon, dem der
Zufall nicht zu Hilfe kommt”, dann auch zu Don Juan und Faust, Mit-
chenfiguren im banalen Alltag, weil endlich ein ,Geschichtsheld® zum Opfer
seiner heroischen Ideale wird?

Als er Italien verlassen muss, beklagt Hannibal die ,Geliebte, die er nun
fiir immer verlieren wird, a/s ob eine lang wihrende Brautwerbung schmih-
lich verraten worden sei: ,Italia; Herrliche, um die ich siebzehn Jahr warb,
die ich geschmiickt mit eignem und mit Consulblut, so muf ich Dich ver-
lassen? Nichts bleibt mir von Dir, die ich mitreien méchte liber’s Meer?
Du, ganz anders als die finstre Carthago und ihr heilles, triib-rothes Firma-
ment, Du, prangend mit Helden, die nur vom Ruhm und Eisen, nichts vom
Gold wissen, mit dem Glanz selbst nicht durch Miethlinge errungener, zum
Capitol hinaufschimmernder Triumphe, nie erhabener als da ich Dich zu
meinen FuBlen wihnte, und Du Dich aufrichtetest zu dem Gewdlbe Deines
ewig blauenden Himmels! — Ha, diese Griser entreiss’ ich Dir und berge sie
an meinem Herzen (I1I; 257).
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Als ob er noch zuletzt eine ,Locke aus ihrem Haar® geschnitten hitte,
scheidet er Uberstiirzt von seiner ,Geliebten® | Italia“. Er hat um ihre Liebe
gekdmpft und verloren, wie ,,Don Juan und Faust® um Donna Anna kdmp-
fen und vetlieren — von der ,,Schuld der Zeit®, der ,Ho6lle auf Erden, ein-
kassiert. Er hat in diesem historischen Augenblick (,,mein jahrelanges Mil3-
geschick entschuldige bei mir selbst einen Augenblick der Empfindung®)
nicht sein ,,Glick®, wie Napoleon sagt, verloren, Geld, Gold, Macht, Ruhm
und Ehre, sondern seine ,groBle Liebe‘. Aus dem Feldherrn, der erobert,
plindert, brandschatzt — und immer wieder téten muss —, wird fiir einen
Moment Romeo, der an der Leiche seiner Julia, seiner ,,Italia®, verzweifelt.

Verriterisch nur sind die Bilder. ,,MitreiBen mochte er die ,,Hertliche®
namlich ,,ibet’s Meer®, die nie ,,erthabener” war, als ,da er sie zu seinen®
»FuBen wihnte. Wie Don Juan und Faust redet auch Hannibal von der
,groB3en Liebe‘ und meint die schénste Beute, die man machen kann: den er-
habenen Anblick, wenn sie dem Eroberer zu ,,Filen® liegt.

Innerhalb der Mediokritit birgerlicher Verhiltnisse um 1830 ist die Er-
fahrung, dass ,Glick® nur Geld und Liebe nur Besitz heilen kann, in sich
verbiirgerlichenden Verhiltnissen universal geworden: gleichsam eine Tatsa-
che, die ,sich selbst historisch® wird an groen Beispielen.

Und kein Wiinschen kann mehr helfen — obwohl das Mirchen Konjunk-
tur hat.
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im 19. Jabrhundert. In: Kleinbiirger. Zur Kulturgeschichte des begrenzten Bewul3t-
seins, Thomas Althaus (Hrsg.), Ttbingen 2001, 21-33.

Dietrich Busse: ,,Ja aus der Welt werden wir nicht fallen. Wir sind einmal darin. Heimat in
Christian Dietrich Grabbes Werk und Leben. In: Grabbe-Jahtbuch 1989, 8. Jg. , 44-56.
Ernst Bloch: Das Prinzip Hoffnung. Gesamtausgabe in 16 Bden., Frankfurt am
Main 1959-1976 (1977: werkausgabe edition suhrkamp), Bd. 5, 1178.

,Je n’al jamais cru que la liberté de 'hnomme consistat a faire ce qu’il veut, mais
bien a ne jamais faire ce qu’il ne veut pas®, reflektiert Rousseau in den Traumerei-
en eines einsamen Spaziergangers, und zwar gegen Ende des Sechsten Spaziergangs (Si-
xieme Promenade). In: Jean-Jacques Rousseau: (Euwres Completes 1: Les Confessions,
Autres Textes, Autobiographigues. Patis: Fditions Gallimard, 1959 (Bibliothéque de
la Pléiade 11), Bd. 1, 993-1099; 1059.

Max Horkheimer: Edipse of Reason. New York: Oxford University Press, 1947;
[deutsch:] Zur Kritik der instrumentellen Vernunft. Aus den 1 ortragen und Anfzeichnun-
gen seit Kriegsende, Alfred Schmidt (Hrsg.), [Teil 1: Gibersetzt von Alfred Schmidt],
Frankfurt am Main 1967.

Bloch, Das Prinzip Hoffnung, 1178.

Paul-Wolfgang Withrl: Das deutsche Kunstmdirchen. Geschichte, Botschaft, Erzablstruktu-
ren. Heidelberg 1984, 15-34 (Zur Poctologie des Kunstmdrchens), besonders 22-30
(Das Arsenal des Wunderbaren), sodann Volker Klotz: Das enropdische Kunstmdirchen.
Fiinfundzwanzig Kapitel seiner Geschichte von der Renaissance bis gur Moderne Stuttgart
1985, 1-6 (Einfiihrung), 7-30 (Eigenbeiten einer — zundchst — uneigenstandigen Gattung).
Theodor W. Adotno: Standort des Erziblers im zeitgendssischen Roman. In: Gesam-
melte Schriften, Bd. 11: Noten zur Literatur, Rolf Tiedemann (Hrsg.), Frankfurt
am Main 1974, 42. Herbert Kraft: Um Schiller betrogen. Pfullingen 1978, 48-58
(Exknrs diber anktoriales und personales Ergéiblen).

Vgl auch Max Luthi: Volksmdrchen und Volkssage. Zwei Grundformen erzablender
Dichtung. Bern/Munchen, 9-21 (Das Mdrchen), sodann Stefan Neuhaus: Mdrchen.
Tubingen/Basel 2005, 1-18 (Die Merkmale), 19-41 (Die Funktionen).

,»In Wien hatte sich im Laufe der zweiten Hilfte des 18. Jahrhunderts ein Sing-
spieltyp etabliert, der als Wiener Kasperl- und Zauberoper bezeichnet wird und
dem Alt-Wiener Volkstheater verwandt ist. Typisch fiir diese Opern war eine
Handlung, bei der die Liebe tiber mancherlei Gefahren siegte. Handelnde Figu-
ren waren — neben Menschen, Geistern, Zauberern und wilden Tieren — gute
und bése Michte. Eine meist sehr aufwendige Inszenierung sicherte diesen Sing-
spielen, die vor allem durch den Theaterintendanten Karl von Marinelli zuneh-
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mend als deutsche Oper betrachtet wurden, einen groBlen Erfolg beim Publi-
kum.* In: Wikipedia. Die freie Enzyklopidie: Die Zauberfléte. Siehe auch Irm-
lind Capelle: Albert Lortzings Schanspielmusik zu Chr. D. Grabbes Tragodie ,Don Juan
und Faust* (1829). In: Grabbe-]Jahrbuch 1983, 2. Jg., 29-48.

Paul-Wolfgang Withrl, Das deutsche Kunstmirchen, 30-33 (Personal und Konstella-
tionen des Wunderbaren). Nadimir Propp: Die historischen Wurzeln des Zaubermarchens.
Aus dem Russischen von Martin Pfeiffer, Miinchen/Wien 1987 (zuerst: Lenin-
grad 1946), 9-37 (Voraussetzungen).

Christian Dietrich Grabbe: Aschenbridel. Dramatisches Mdahrchen (Zweite Fassung:
1835), Werke, Bd. 2, 163-217, dann Bd. 3, 203-213; vgl. die Interpretation von
Kutzmutz, Grabbe. Klassiker ex negativo, 147-154, besonders 149-154 (Ein
Wunder in der entzanberten Weld).

Helga Arend: Vom ,,siiffen Rausch* zur ,stillen Neigung“. Zur Entwicklung der romanti-
schen Liebeskonzeption. Pfaffenweiler 1993 (Reihe Sprach- und Literaturwissen-
schaft, Bd. 34). Jutta Greis: Drama Liebe. Zur Entstebungsgeschichte der modernen Liebe
im Drama des 18. Jahrbunderts. Stuttgart 1991.

Klotz, Das europdische Kunstmarchen, 14-17.

Aber auch dieser Befund bezieht sich auf die scheinbare Peripetie und Katastro-
phe in dieser ,, Tragédie®. Wenn Grabbe seine Helden schon in die Holle auf Er-
den, das Juste-milien, versetzt, dann kann aus dem Motiv der ,Hollenfahtt ein
Jahrmarktsspektakel werden. Es ist lustig und aufregend, Amiisement, aber es
indert sich nichts, historisch gesehen. In seiner Kritik zum Brigfwechsel zmischen
Schiller und Goethe heif3t es: ,,Die Erdbewohner haben nur Eine Periode gehabt, —
die hie3 Rom, und sie ist wieder in zwei Abschnitte geteilt, in die kriegerische und
in die christliche Weltherrschaft, welche letztere aus der ersteren folgte, oder
doch genau damit zusammenhing. Eine andere Periode ist im Annahen, — neue
Lebensfrische wird sie um sich verbreiten, aber nach 1800 Jahren werden ihre
neuen Institute ebenso veraltet sein, wie die, welche wir jetzt alt nennen.” (Wer-
ke, Bd. 2, 484f) Grabbe versteht Geschichte zyklisch, nicht prozessual (und
schon gar nicht triadisch: heilsgeschichtlich).

Werke, Bd. 3, 117 (an Georg Ferdinand Kettembeil, 16. Mirz 1828).

Ebd., 116.

Friedrich Sengle: Das dentsche Geschichtsdrama. Stuttgart 1952. Ders.: Das bistorische
Drama in Deutschland. Geschichte eines literarischen Mythos. Stuttgart 1969. Wolfgang
Struck: Konfigurationen der 1 ergangenbeit. Deutsche Geschichtsdramen im Zeitalter der Res-
tauration. Ttubingen 1997.

Vel. Edward Mclnnes: Grabbe und das Geschichtsdrama. In: Grabbe-Jahrbuch 1982,
1. Jg., 17-24. Dietrich Busse: ,,Aus Nichts schafft Gott, wir schaffen aus Ruinen!* Ge-
schichte als Prozef§ im Werk Christian Dietrich Grabbes. In: Grabbe-Jahrbuch 1986,
5.Jg., 11-20. Horst Denkler: Restauration und Revolution. Politische Tendenzen im dent-
schen Drama gwischen Wiener Kongref§ und Mdrzrevolution. Minchen 1973.

Als tberragendes Beispiel im Kontext dieses Genres: Die Zauberflite (mit dem
Text von Emanuel Schikaneder und Max Slevogts Randzeichnungen zu Mozarts
Handschrift), Friedrich Dieckmann (Hrsg.), Berlin 1984, 171-185: Das Haupt des
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Neophyten, 185-207: Zeitenwende); Peter Schitze: Komponiere mich...! Christian Die-
trich Grabbe nnd die Oper. In: Grabbe-Jahrbuch 2002, 21. Jg., 57-69.

Herbert Kraft: Das Schicksalsdrama. Interpretation und Kriti einer literarischen Reibe.
Tibingen 1974 (Untersuchungen zur deutschen Literaturgeschichte, Bd. 11), 1-9
(Einleitung), 35-51 (Voraussetzungen des romantischen Schicksalsdramas). Kutzmutz,
Grabbe. Klassiker ex negativo, 18-23 (Herzog Theodor von Gothland: ,,Ein
Schicksalsdramar®). Roy C. Cowen: Grabbe und das Schicksalsdrama. In: Grabbe-
Jahrbuch 1984, 3. Jg., 41-58. Zum literarhistorischen Hintergrund: Inevitabilis Vis
Fatorum. Der Triumph des Schicksalsdramas anf der enropdischen Bithne um 1800. Roger
Bauer (Hrsg.) in Verbindung mit Michael de Graat und Johannes von Schlebriig-
ge, Bern u.a. 1990 (Jahrbuch fiir Internationale Germanistik. Reihe A, Kongref3-
berichte: Band 27).

Kraft, Das Schicksalsdrama, 46f.

Ein Lustspiel in drei Aufziigen, Werke, Bd. 1, 233-301.

Siehe die literarischen Figuren ,,Signor Rubio, Polizeidirector®, und Signor Ne-
gro, sein furchtsamer, aber treuer Helfer, zum Beispiel zu Anfang der Szene 1T 2.
Signor Rubio sagt: ,,Ach — Ordnung! Ist die Ordnung einmal da, so wird sie sich
von selbst halten. Schlechte Ordnung sonst.” (Werke, Bd. 1, 454)

Goethe, Das Géttliche (1783), WA I 2, 83-85; 83.

Olaf Kutzmutz, Grabbe. Klassiker ex negativo, 9-15 (Mythos Grabbe).

Werke, Bd. 2, 417-445; 418. Peter Schiitze: Originelles und Originales. Uber Grabbes
Shatkespeare-1erstindnis. In: Grabbe-Jahrbuch 2002, 21. Jg., 70-76.

,Da méchte dann doch mancher [...] Schillers gedringte Gedankenteihe, geist-
volle Auffassung, dramatische Berechnung und herrliche Sprache, deren Klinge
schon an sich fast so wie die Bibelibersetzung von Luther, das Herz erheben,
den Goetheschen Versuchen vorziehen.” (502) Peter Schutze: , Wie gebt es meinen
tragischen Lieblingshelden? Christian Dietrich Grabbes und Friedrich Schillers Nationaldra-
ma. In: Grabbe-Jahrbuch 2005, 24. Jg., 8-30.

Die Trimmermetaphorik ist der leitmotivische Bildspender in Fausts Rhetorik.
Siche ,,Zertrimmern®, ,, Trimmer®, ,, Trimmerwerk®, ,,Ruinen® (I 2; Werke, Bd.
1, 425£), ,,Schiffszertrimmerer* (III 2; 477). Er will Annas ,,Herz“ Jausreilen®;
liebt Anna Don Juan wirklich, will er sie ,,zu Stiicken® ,reilen® (III 3, 482). ,,Was
ich winsche, muB ich haben, oder / Ich schlag’s zu Triimmern' IV 3, 491). Er wird
sie ,,mit einem Wort / Zertrimmern®, auch ,,Gott [...] ward / Zerschlagen —
Wir sind seine Stiicke* (495f.). ,,Ich schlug das Hertlichste / Zu Trimmern® IV
4, 504). Antonio Corttesi: Die Logik der Zerstirung und Grofenphantasie in den Dramen
Christian Dietrich Grabbes, Bern u.a. 1986.

Gotthold Ephraim Lessings samtliche Schriften. Karl Lachmann (Hrsg.), Dritte, auf’s
neue durchgesehene und vermehrte Aufl. besorgt durch Franz Muncker, Bd. 2,
Stuttgart 1886, 377-450: Emilia Galotti. Ein Tranerspiel in fiinf Anfziigen. In Lessings
Stiick wird der Gegensatz von Tugend und Laster schon konnotiert von dem
zwischen Entsagung und Gliick. Die Stadt garantiert die ,,Ndhe des Hofes®, des
Lasters also, dann das ,,Gerdusch und die Zerstreuung®, das Land den ,,Ent-
schluB3“ Appianis, ,,in seinen viterlichen Thilern sich selbst zu leben® (396). Das
aber hei3t: der Graf vertritt idealtypisch den Moralcodex Odoardos. Emilia hei-
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ratete ihren Vater (das ,,Muster aller Tugend®, sagt Appiani) in anderer Gestalt.
Erst wird der — in der Rangfolge von Werten — ,,sein Sohn, dann erst ,ihr* Ge-
mahl (I 7, 403). Was fir Graf Appiani wie Don Octavio Selbstgeniigsamkeit ist,
stellt sich fiir Emilia und Donna Anna als Entsagung dar. Im Angesicht der
Braut sagt Don Octavio: ,,Es strahlt / Um mich des Daseyns Fulle — [...]. Nich#
seel'ger kann ich werden als ich jetzt | Es binf< (I1 1; Wetke, Bd. 1, 445), weil Grabbe
das Gliick in der kleinbiirgerlichen Beschrinkung zitiert, wie Goethes Heinrich
Faust es im ,kleinen reinlichen Zimmer®“ Margaretes ,ausmalt® ,Wie athmet
rings Gefiihl der Stille, / Der Ordnung, der Zufriedenheit! / In dieser Armuth
welche Fiille! / In diesem Kerker welche Seligkeit! (V. 2691-2694). Don Juan
karikiert dann die Selbstgeniigsamkeit, die zu einer unertriglichen Selbstgefillig-
keit fiir andere werden kann: ,,Don Octavio, der ,,Armseel’ge! Geld, Heirath und
Auskommen / Die Pole seines Lebens! Schade, dass / Maschinen fehlen, um im
Ehebett, / Und in der Kirche, auf dem Ackerfeld / Und in der Kiiche, solches
Volk ersetzen / Zu konnen!* (I 1; S. 445f))

Gotthold Ephraim Lessings simtliche Schriften, Bd. 2, 448f. Joachim Schmitt-
Sasse: Das Opfer der Tugend. Zu Lessings ,,Emilia Galotti und einer Literaturgeschichte
der ,,Vorstellungskomplexce im 18. Jabrbundert. Bonn 1983 (Wuppertaler Schriftenrei-
he Literatur, Bd. 22), 143; auch 138-150 (Das Opfer der Tugend). Jochen Schulte-
Sasse: Laterarische Struktur und historisch-sogialer Kontext. Zum Beispiel 1 essings ,,Emilia
Galotti*. Paderborn 1975.

Z.B. was John Locke darunter versteht, ,,to be content®, und zwar im Kontext
dessen, was ,,pursuit of happiness® bedeutet (J. L.: An Essay Concerning Human
Understanding. Buch 2, Kap. 21: Of power, § 42).

,»Was kann eine gute stehende Schaubtihne eigentlich wirken? Eine Vorlesung,
gehalten zu Mannheim in der 6ffentlichen Sitzung der kurpfilzischen deutschen
Gesellschaft am 26sten des Junius 1784. von Fr. Schiller, Mitglied dieser Gesell-
schaft, und herzogl. Weimarischer Rath.“ (NA 20, 1, 87-100)

,»Es ist ein gar unschuldig Ding® (V. 2624), sagt dann Mephisto zu Faust.

,»Lal diesen Hindedruck dir*, Margarete, ,,sagen, / Was unaussprechlich ist: /
Sich hinzugeben ganz und eine Wonne / Zu fiihlen, die ewig seyn mufl! / Ewig!
— Ihr Ende wiirde Verzweiflung seyn. / Nein, kein Ende! Kein Endel* (V. 3191-
3196) Vgl. Arend, Vom ,,stilen Rausch zur , stillen Neigung*.

Vor allem die Szenen ,,Wald und Héhle® und ,, Triber Tag. Feld*; das Rechtfer-
tigungsmotiv umklammert, ,isotopisch® organisiert, Fausts Entgrenzungs- und
Allmachtsphantasien. Alwin Binder: ,,Seiner Rede ZauberflufS*. Uneigentliches Sprechen
und Gewalt als Gegenstand der ,,Faust“Szene ,,Wald und Hoble“. In: Goethe-Jahrbuch
106 (1989), 211-229.

Alwin Binder: ,,Es irrt der Mensch so lang er strebt*. Der ,,Prolog im Himmel” in Goethes
wFaust* als satirische ,Homodizee" In: Goethe-Jahrbuch 110 (1993), 243-260.

In Grabbes Brief an Kettembeil vom 2. Mirz 1828 heilt es: ,,Faust und Don
Juans Schicksale verpflechten sich in der gemeinsamen Liebe fiir Donna Anna,
Don Juan, der Spanier, Faust, der Deutsche, Don Juan, schwelgend in Ruhm,
Sinnlichkeit, Faust, im Wissen, im Zweifel (Werke, Bd. 3, 116). In der Selbstre-
zension (Brief an Kettembeil vom 16. Januar 1829) erliutert er gleich zu Beginn:
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,Unter dem Namen Don Juan und Faust kennt man zwei tragische Sagen, von
denen die eine den Untergang der zu sinnlichen, die andere den der zu Gbersinn-
lichen Natur im Menschen bezeichnet.“ (118)

»Dal du®, sagt Faust zum Ritter (Teufel), ,,(der Theotie nur halber, denn / Die
Praxis geb’ ich auf, seit ich mich dir / Ergeben) mir, und wit’s beim Schein der
Flammen, / Den Weg zu zeigen suchst, auf dem ich Rub’ / Und Glick hitt’ fin-
den kdnnen' (I 2; Werke, Bd. 1, 432)

V. 2606f.

Grundlegend Werner Broer: Grabbes Vaterland. In: Grabbe-Jahrbuch 2003, 23.
Jg., 83-98. Arno Borst: Barbarossas Erwachen. Zur Geschichte der deutschen ldentitat. In:
Identitit, Odo Marquard, Karlheinz Stietle (Hrsg.), Miinchen 1979 (Poetik und
Hermeneutik, Bd. 8), 17-60.

Wikipedia. Die freie Enzyklopadie: Wartburgfest. — Hingewiesen wird hier auf den
Kommentar von Heinrich Heine, dem Citoyen: ,,,Auf der Wartburg herrschte je-
ner beschrinkte Teutomanismus, der viel von Liebe und Glaube greinte, dessen
Liebe aber nichts anderes war als Hal} des Fremden und dessen Glaube nur in
der Unvernunft bestand, und der in seiner Unwissenheit nichts Besseres zu et-
finden wullte als Biicher zu verbrennen! (Ludwig Borne, Eine Denkschrift
[Viertes Buch] 1840)

Verstanden als Beispiel Karl Heinz Hucke: Utopie und Ideologie in der expressionisti-
schen Lyrik Tibingen 1980 (Untersuchungen zur deutschen Literaturgeschichte,
Bd. 25), 221-236 (Utopische V alenz und politische Konkretion: die 1 erinderung des uto-
pisch-poetischen Modells im sich verandernden historisch-politischen Kontext), 237-282 (Ideo-
logie statt Utopie: Tendenzen einer trivial-mystizistisch ,volkischen Sebnsucht im kosmischen
Seelenknlt Kurt Heynickes).

Sie trafen sich nicht im feinen, geistreichen Salon der Rahel Varnhagen, sondern
in der Weinstube Lutter & Wegener, wo auch E. T. A. Hoffmann und der be-
rihmte Schauspieler Devrient verkehrten. Siche zu dieser Bekanntschaft Peter
Schiitze: Der junge Christian Dietrich Grabbe und Heinrich Heine. In: Grabbe-Jaht-
buch 2004, 23. Jg., 26-40.

Hans-Wolf Jager: Politische Kategorien in Poetik und Rhetorik der gweiten Hilfte des
18. Jabrbunderts. Stuttgart 1970 (Texte Metzler 10), welcher den ,antih6fischen
Affront® des Begriffs ,Vaterlands® untersucht; dieser zunichst ,biirgerlich® besetz-
te Begriff, gesehen als ,,politische Kategorie®, erfahrt im 19. und 20. Jahrhundert
eine semantische Umkodierung, in welcher Patriotismus zu Nationalismus und
Chauvinismus (im Zusammenhang von Wilhelminismus und Nationalsozialis-
mus) tbersteigert wird.

Hucke, Figuren der Unruhe, 249-251.

Das Lied (entstanden im Umkreis der Burschenschaften in der ersten Hilfte des
19. Jahrhunderts?) beginnt: ,,Wir wollen deutsch und einig sein / Ein groBes
Heer von Bridern. Die dritte Strophe heiBt dann: ,,Wir wollen Recht und Frei-
heit Dit, / O Vatetland, erwerben. / Und Mann und Schinder schlagen wir / Mit
starker Hand in Scherben. / Schmach dem, der seinen Eidschwur bricht. / Dem
Volk o hilf, Dich ruft die Pflicht.“ Im Refrain fiir alle vier Strophen wird der Ti-
tel explizit: ,,Ein Mann, ein Wort.*
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,»Viel Feind — Viel Ehrl“ soll Georg von Frundsberg angeblich 1513 in der
Schlacht von La Motta (oder: bei Vicenza) gesagt haben.

Der Refrain der vierten und letzten Strophe wird dann variiert: ,,Wir werden wei-
ter marschieren, / Wenn alles in Scherben fillt; / Die Freiheit stand auf in
Deutschland / Und morgen gehort ihr die Welt.“ Diese ,,Freiheit stand auf in
Deutschland®, wie Heine es im Hinblick auf die ,,Teutomanie® wohl gesehen
hat, alle umzubringen, welche der rassistischen, vélkischen Weltanschauung, auf
Vernichtung und Eroberung ausgerichtet, im Wege standen. — Text und Melodie
des Liedes Es gittern die morschen Knochen werden Hans Baumann zugeschrieben,
und zwar in der 1932 entstandenen Fassung: ,,denn heute da hirt uns Deutsch-
land® (zuerst gedruckt in Woblauf Kameraden! Ein Liederbuch der jungen Mannschaft
von Soldaten, Banern, Arbeitern und Studenten. Hrsgn. im Auftrag des National-sozia-
listischen deutschen Studentenbundes, der Reichsschaft der Studierenden an den
deutschen Hoch- und Fachschulen, der deutschen Fachschulschaft, der deut-
schen Studentenschaft und in Verbindung mit dem Reichsbund Volkstum und
Heimat, Birenreiter-Verlag zu Kassel 1934).

Dem respondiert Don Juan: ,,\Was / Ich bin, das bleib’ich! Bin ich Don Juan, / So
bin ich nichts, werd” ich ein Anderert /| Weit ehet Don Juan im Abgrundschwefel /
Als Heiliger im Paradieseslichte! (IV 4; 511) — Dieser ,,Ritter ist eine ins ,Alt-
deutsche’ verweisende Anspiclung auf Dirers Meisterstich Ritzer, Tod und Teufel
(1513), und zwar als ob der ,Ritter in eine Personalunion gezwungen worden
wire und jetzt auch die allegorischen Attribute seiner Gegenspieler ,,Tod und
Teufel tbernchmen musste. Indem Luzifer, der Satan selber, wahrhaft groB3,
Jitterlich’, wird, weil er das Urbild aller Helden, aller Rebellen, ist, der einzige,
der wirklich geliebt hat, ist er auch wirklich tief gefallen. Man kénnte auch sagen,
gegeniiber ,,Faust™ und ,,Don Juan® ist der ,,Ritter” die einzige ,tragische® Figur,
weil er den Widerstand, die Rebellion, in dieser Welt bis zum Jingsten Tag orga-
nisieren muss und stets diskreditiert wird.

Hucke, Utopie und Ideologie in der expressionistischen Lyrik, 31-35 (Das Auf-
bruchsmotiv im Jugendstil und Expressionismus: Epigonalitdt oder literarischer Wandel?).
Rolf Disterberg: ,,Was ist ein Held? Ein vielfaches vom Marder!!” Zur Grabbe Regeption
bei Hanns Jobst. In: Grabbe-Jahrbuch 2004, 23. Jg., 50-61 (siche in diesem Kon-
text: Hanns Johst: Der Einsame. Ein Menschenuntergang. Minchen 1917).

Manfred Schneider: Destruktion und utopische Gemeinschaft. Zur Thematik und Drama-
turgie des Heroischen im Werk Christian Dietrich Grabbes. Frankfurt am Main 1973
(Gegenwart der Dichtung, Band 7).

Ein Drama in funf Aufzigen, 1831, Werke, Bd. 2, 7-161; auch Bd. 3, 162-187.
Von den Geschichtshelden kann einzig Sulla behaupten: ,,Ich bin ein Sohn des
Gliicks! Das Gliick / Ist himmilisch, GroBe ist nur menschlich, selbst / Die Gétter
wiren keine Gotter, wenn / Das Gliick sie nicht vor allen Tausenden / Dazu er-
koren hitte! Darum schim’ / Ich sein mich nicht und unter seinem Namen, /
Als Sulla felix will ich meinem Feind / Entgegenziechen!” (Ch. D. G.: Marius und
Sulla. Eine Tragidie in fiinf Akten. Noch nnvollendet [Zweite Fassung], Werke, Bd 1.,
331-406; 386. Auch Werke, Bd 3., 73-84) Aber auch Sulla scheint — in Grabbes

Interpretation — zu ahnen, dass soviel ,,Gliick” eines Menschen die ,,G6tter™



156 Karl Heinrich Huctke

69

70
71

nicht ertragen (analog zu Schillers Ballade Der Ring des Polykrates von 1798). Ganz
am Schluss der ,, Tragodie* (!), unausgefiihrt, ,,iibersieht Sulla ,,mit Einem Blick
die unermefBliche Fiille der Macht und Hertlichkeit®, die ihn umgibt. — Da zuckt
es durch seinen Geist: ,,dieff alles ist mir unniitz, ich bedarf es nicht, das Meinige hab’ ich
gethan, fortan bin ich mir selbst genug.’* Er zieht sich, stante pede, mit seiner ,,Ge-
mahlinn Metella® auf sein ,,Landgut bei Cumi* zuriick, um ,,in heiterer Ruh und
Abgeschiedenheit zu leben.” Aber ein ,,an Entsetzen grinzendes Erstaunen hat
,»alle Anwesenden vom Héchsten bis zum Niedrigsten® ,ergriffen. Sie begreifen
die Katastrophe. Die Geschichte ist wieder den Launen der Michtigen und dem
Zufall Giberlassen. Die Republik — und Sulla ist ihr eiserner Reprisentant — wird
es nicht tiberleben. Detlev Kopp: Chaos und Ordnung — Uberlegungen zn Grabbes
Dramenfragment ,,Marius und Sulla®. In: Grabbes Gegenentwirfe, 32-33.

Der ,,Begriff ,Schicksal kann verstanden werden ,als Metapher fiir unbegriffe-
nes Geschehen der Wirklichkeit®: als Verhingnis und Getroffensein — oder als
begriffenes Schicksal: als bewusstes der veranlassenden Zustinde und Ereignisse;
indem das Subjekt sich geschichtlich versteht, erschlieSt sich das Schicksal-Ha-
ben. Dies ist zugleich die Unterscheidung von Zufall und Notwendigkeit: Zufall
als asylum ignorantiae und als Erscheinungsform der Notwendigkeit. (Kraft, Das
Schicksalsdrama, 2)

Hannibal. Tragidie. Wetke, Bd 2., 219-296.

Wire es bei Waterloo am 18. Juni 1815 ,etwas eher® dunkel geworden — oder wi-
ren die Preulen ,etwas spiter’ gekommen (glaubt man dem berithmten Stof3-
gebet Wellingtons), dann hitte Napoleon ,vielleicht® an diesem Tage ,Gliick
gehabt. So gesehen war der Ausgang dieser Schlacht fiir ihn nicht ,tragisch’, viel-
mehr ,zufillig®: Geschichte wird zu einem makaberen asylum ignorantiae. Am Ende
von Grabbes Aufsatz Zur Shakespearo-Manie heil3t es: ,,Mullners Schuld und zum
Teil auch sein Kénig Yngurd sind mir seit Schillers Tode, wenn auch keine ganz
befriedigende, doch wohl die erfreulichsten Erscheinungen am deutschen Thea-
terthimmel gewesen [...], und selbst gegen die Schicksals-Idee habe ich (mit Wie-
land) nichts zu erinnern, sobald das Schicksal unerforschlich, nicht blind darge-
stellt wird.” (Werke, Bd. 2, 445) Es ist aber ein Unterschied, ob das ,,Schicksal
unerforschlich® — oder noch ,unerforscht ist.



MATTHIAS SCHAFFRICK

Medialitit und Intermedialitit von Grabbes
,,Hermannsschlacht*

Eine systemtheoretische Analyse

Der Autor Christian Dietrich Grabbe ist tot. Aber die Figur Grabbe lebt
— medial inszeniert — weitet.

In Grabbes Lustspiel Scherz, Satire, Ironie und tiefere Bedentung fragt der ver-
schrobene Schriftsteller Rattengift in der letzten Szene: ,,Aber wer kommt
dort noch mit der Laterne durch den Wald?* Darauf antwortet ihm der
Schulmeister: ,,Das ist der vermaledeite Grabbe, oder wie man ihn eigent-
lich nennen sollte, die zwergigte Krabbe, der Verfasser dieses Stiicks!*' Das
Drama endet also mit dem Auftritt Grabbes. Er bringt ,,mit einer brennen-
den Laterne® Aufklirung in das undurchsichtige, verwirrende Ende des
Lustspiels, an dem der Teufel, des Teufels GroBmutter und der rémische
Kaiser Nero in einer grotesken Konstellation beteiligt sind. Die konventio-
nellen Begrenzungen von dramatis persona, dramatischer Figur und Schau-
spieler sowie Bihnenbild werden beschnitten (zwei Figuren klettern von
der Bithne in das Orchester) und der Autor als Figur in die Handlung mit
einbezogen. Welche Wirkung zeitigt solch ein ironischer Illusionsbruch?”

Der Film Die Hermannsschlacht (1993-95)°, der sich an den gleichnamigen
Dramen von Christian Dietrich Grabbe und Heinrich von Kleist otientiert,
montiert verschiedene Zeitebenen und zeigt neben den Ereignissen in
Dentschland im Jahre 9! — so der Untertitel des Films fiir ,,die Liebhaber skur-
riler ,Trash-Filme“* — das Aufeinandertreffen und den Disput der Schrift-
steller Grabbe und Kleist. Verandert sich mit verinderten medialen Darstel-
lungsweisen die Wahrnehmung eines historischen Geschehens? Welchen
Einfluss haben mediale Bedingungen auf die Rekonstruktion historischer
Ereignisser Wie konnen Effekte der Echtheit, Unmittelbarkeit oder Au-
thentizitit medial inszeniert werden?

Die Medialitit literarischer oder filmischer, allgemein kiinstlerischer Bear-
beitungen eines historisch umstrittenen und in vielfachen Varianten tiberlie-
ferten Ereignisses wie der Hermanns- oder Varusschlacht riickt bei Frage-
stellungen nach Wirklichkeit, Fiktionalitdt und Konstruktivitit in den Fokus
der Uberlegungen. Indem Medien sich selbst und andere Medien beim Be-
obachten beobachten, wird ihre eigene Medialitit — der Historiografie, der Li-
terarizitdt und der filmischen Realisierungen — durch Verfahren der Selbst-
reflexivitit und Figurationen der Intermedialitit sichtbar.
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Grabbes Hermannsschlacht erweckt den Eindruck, sie widme sich explizit
der eigenen Medialitit, der Medialitdt der Schrift und den Folgen fiir die
Dramen- und Geschichtsschreibung. Auf die von Grabbes Hermannsschlacht
aufgeworfenen Probleme der Medialitit und Inszenierung antwortet — wenn
auch erst mehr als 150 Jahre spiter — die Verfilmung der Hermannsschlacht,
welche durch Verfahren der Selbstreflexivitit und durch die Montage von
Zeitebenen wiederum permanent die eigene kiinstlerische Gemachtheit und
Intermedialitit herausstellt. Eine besondere Funktion erfiillen in diesem Zu-
sammenhang die Auftritte der Schriftstellerfiguren Kleist und Grabbe. Die-
se Funktion und ihre Struktur sollen anhand eines Bildes von Anselm Kie-
fer und eines Gedichts von Volker Braun, in denen ebenfalls Grabbe als
Figur erscheint, niher bestimmt werden.

L

Die Analyse der einfihrend skizzierten Zusammenhinge und die Analyse
der Medialitit und Intermedialitit von Grabbes Hermannsschlacht bedirfen ei-
ner theoretischen Fundierung. ,Medialitdt® ist ein schillernder Begriff, den es
zu definieren gilt. ,,Der Begriff des Mediums ist heute in aller Munde, jedoch
wird er vielfach unschatf und in unterschiedlichem Verstindnis gebraucht.*
Niklas Luhmanns Systemtheorie stellt in dieser Hinsicht ein ebenso an-
spruchvolles und umfassendes wie faszinierendes terminologisches Angebot
zur Verfiigung. Die Luhmannsche Theorie trigt zum Verstindnis der ver-
wendeten Begriffe von ,Schrift, Medien® und ,Intermedialitit® bei. Den ar-
gumentativen Ausgangspunkt bildet dabei die Unterscheidung von Medium
und Form.’

Luhmann geht stets von zweiseitigen Unterscheidungen aus. Auch die an
Fritz Heider angelehnte Unterscheidung von Medium und Form funktio-
niert als zweiseitige Unterscheidung. Sie beschreibt auf der einen Seite der
Unterscheidung ein Medium, dessen Elemente lose gekoppelt sind. Dieses
Medium ist unsichtbar und nut in Gestalt von Formen, welche die andetre
Seite der Unterscheidung bilden, sichtbar oder beobachtbar. Diese Formen
entstehen in einem Medium durch feste Kopplung seiner Elemente. Dies
geschieht, indem aus den massenhaften, lose gekoppelten Elementen des
Mediums Kombinationsméglichkeiten ausgewihlt und durch Systemopera-
tionen zu fest gekoppelten Formen zusammengefiigt werden. Diese Form-
bildungen sind die einzige Méglichkeit der Sichtbarmachung und Reproduk-
tion des Mediums. Ohne Formen bleibt das Medium unsichtbar. Die Schrift
z.B. stellt eine lose gekoppelte Menge von Zeichen zur Verfigung, die erst
in der Zusammenfiigung zu fest gekoppelten Wortern als sprachliche Ein-
heiten beobachtbar werden. Ein weiterer wichtiger Unterschied zwischen
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Form und Medium ist ihre je spezifische Bestindigkeit. Das Medium bietet
dauerhaft Moglichkeiten der Formbildung, ist stabil und invariant. Die
Form hingegen ist instabil, variant und zeitlich begrenzt.” Formen verin-
dern sich, wihrend das Medium bestehen bleibt. Als Beispiel sind hier die
zeitlich begrenzten Formen konkreter Sendungen im unsichtbaren und dau-
erhaft vorhandenen Medium des Fernsehens zu nennen.®

Alle Unterscheidungen — auch die Unterscheidung von Medium und Form
— sind Unterscheidungen, die ein Beobachter trifft. Umgekehrt formuliert
ldsst sich das Beobachten als eine Operation beschreiben, die Unterscheidun-
gen gebraucht. Ein Beobachter trifft eine Unterscheidung, um eine Seite der
Unterscheidung zu bezeichnen und die andere nicht. Nicht nur dass er die
andere Seite nicht bezeichnet, sie ist fiir die Beobachtung sogar ausgeschlos-
sen, unbeobachtbar. Das Treffen einer Unterscheidung mit einer beobacht-
baren und einer unbeobachtbaren Seite ist nach Luhmann ein notwendiges
erkenntnistheoretisches Prinzip. Dieses Prinzip enthilt den differenztheore-
tischen Anteil der Systemtheorie luhmannscher Provenienz.

Beobachten bedeutet mithin nichts anderes als bezeichnendes Unterschei-
den. Etwas muss von etwas anderem unterschieden und als solches bezeich-
net werden. Jemand nimmt beispielsweise ein Buch zur Hand, bezeichnet es als
JBuch® und #nterscheidet es mit dieser Beobachtung von Zeitschriften, CDs,
DVDs, Schallplatten und anderen Speicher- und Unterhaltungsmedien. Eine
andere Beobachterin ergreift dasselbe Buch und bezezchnet es als Roman‘ im
Unterschied zu Dramen, Gedichtsammlungen und wissenschaftlichen Ab-
handlungen. Damit sind zwei verschiedene Arten des Beobachtens, des be-
zeichnenden Unterscheidens, beschrieben. Ein Beobachter zweiter Ordnung kann
diese verschiedenen Beobachtungen, die mit verschiedenen Unterscheidun-
gen arbeiten, beobachten. Er kann sehen, wie, also mit welchen Unterschei-
dungen (Buch/nicht Buch oder Roman/nicht Roman), andere Beobachter
beobachten. Den Beobachter zweiter Ordnung interessiert das, was der Be-
obachter erster Ordnung nicht siecht und nicht sehen kann, nimlich die Un-
terscheidung des Beobachters erster Ordnung und die andere Seite der Un-
terscheidung.’

Diese Uberlegungen fiihren zuriick auf den Begriff der Form. Die Form
ist nicht nur der Gegenbegriff zum Medium, sondern zugleich die Bezeich-
nung fiir die Einheit der Unterscheidung, fir die Gesamtheit ihrer Innen-
und AuBlenseite, die nur ein Beobachter zweiter Ordnung beobachten kann.
Um die Verwendung von Unterscheidungen zu bezeichnen, bedarf es des
Formbegriffs. Ein Beobachter zweiter Ordnung beobachtet den Gebrauch
von Unterscheidungen, d.h. er beobachtet Formen."
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1L

Die Literatur sowie die Geschichtsschreibung lassen sich vor allem in Form
von Schrift und Text beobachten. Die Form der Schrift spielt bei der Etab-
lierung der Beobachtungsverhiltnisse zweiter Ordnung eine wichtige Rolle.
Christian Dietrich Grabbes Hermmannsschlacht befasst sich literarisch mit Fra-
gen und Problemen der Schrift und ihrer Wirkung auf die Geschichtsschrei-
bung und behandelt insofern Fragen und Probleme der Beobachtung zwei-
ter Ordnung. Grabbes Drama ist nicht nur ein Drama iiber das historische
Ereignis der Schlacht im Teutoburger Wald, sondern zudem ein Drama
tiber den Text ihrer Geschichte. Dieser Text und seine Entstehung geraten
immer wieder selbst in den Blick. Das Drama weist eine Vielzahl von Meta-
phern des Schreibens und der Schrift auf und auf Seiten der Romer findet
sich unter den dramatis personae ein Schreiber, der als personifizierte Charak-
tetisierung der Schrift fungiert."

Die Schrift stellt sich im Drama als ambiges Mittel der Wirklichkeitskon-
struktion heraus. Der romische Statthalter Varus beurteilt die Arbeit der
Schreiber in Bezug auf den zu schreibenden ,Bericht nach Rom* mit den
Worten: ,,O zu dem Bericht hab ich meine gewandten Schreiber, sic ma-
chen auf ihrem Papier Gold aus Blei, aus einer verungliickten Unterneh-
mung den herrlichsten Sieg. (HS 341)."* Die Schrift ist korrupt — und das
Papier geduldig. Zwischen dem Ereignis und dem Bericht tber das Ereignis
besteht eine Mittelbarkeit, die vielfiltigen, gewollten oder ungewollten Ein-
flissen unterliegt. ,,Auf diese Weise wird die Diskrepanz deutlich zwischen
dem geschriebenen Wort und dem durch das Wort beschriebenen Ereignis,
zwischen dem Urtrteil der Dichter und Historiker und dem tatsiachlichen
Wert der von ihnen beurteilten Person.*”

Diese Diskrepanz zwischen der Wirklichkeit und der Beschreibung der
Witklichkeit macht Varus auch an anderer Stelle der Hermannsschlacht deut-
lich, an der Varus und der alternde Eggius, Kommandeur der neunzehnten
Legion, tber die Bardengesinge der Germanen diskutieren:

Varus Wie sie auf den Bergen briillen!

Ecaius Unsre Geschichtschreiber [sic] und Dichter nennen das Bardiete.

Varus Ich wollte sie siBlen hier, und miilten in Wind und Regen das Bardenge-
heul anhéren. (HS 357)."

Uber die durch die Schrift hervorgebrachte Differenz von historischer Be-
schreibung und historischem Ereignis hinaus ruft diese Stelle die ,onomato-
poetisch® als Missverhiltnis wirkende Differenz von Signifikat und Signifi-
kant pejorativ auf — ein Missverhiltnis von Sprache und Realitit.

Die andere Seite der Ambiguitit, durch welche sich die Schrift auszeich-
net, wird in den historiografisch selbstreflexiven Szenen deutlich, in denen
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die romischen Figuren des Dramas das tber sie zu fillende Urteil der Ge-
schichtsschreiber vorwegnehmen. Die Geschichtsschreibung ist ein Thema
des Textes, das sich in den Aussagen der Protagonisten widerspiegelt.”” Va-
rus dufBlert unmittelbar vor seiner Gefangennahme und seinem darauf fol-
genden Selbstmord resigniert: ,,Ich tat was ich konnte, ich bin besser als der
Ruf, den mir die Nachwelt geben wird.” (HS 375). Er erahnt die Urteile zu-
kiinftiger Geschichtsschreiber und rechtfertigt sich. Denn ,,[e]s stellt fiir ihn
[-..] eine durchaus schmerzliche Erkenntnis dar, daB3 im Prozel der Ge-
schichte weniger den Akteuren als vielmehr den Schreibern und Interpreten
die entscheidende Rolle zukommt.“'* Die Reflexion der schriftlichen Fixie-
rung und Vermittlung der Ereignisse zicht die Anerkennung der durch die
Medialitdt bedingten Diskrepanz zwischen Geschriebenem und Beschriebe-
nem nach sich.

Wie Luhmann zeigt, regen optische Medien wie die Schrift zu Zweifeln
und Kritik an den getroffenen Aussagen an. Anders als im Falle miindlicher
Kommunikation lassen schriftliche Kommunikationen Zeit zur Ubetlegung
und Uberpriifung. Andere Texte konnen zum Vergleich herangezogen wet-
den. Die Gleichzeitigkeit von Ereignis und Erleben, von duB3erem und inne-
rem Zustand, die akustische Wahrnehmungsmedien gewihrtleisten, wird
aufgelést. Die Uberpriifung der schriftlich dargestellten Sachverhalte kann
sich nicht auf die realen Ereignisse beziehen. ,,[DJie Schrift fithrt daher
dazu, dass die bindre Logik den zweiten Wert <falsch> erfindet, um Beob-
achtungen und insbesondere schriftliche Informationen zu tuberpriifen.*'’
Die Schrift als Form ,,im optischen Medium des Sichtbaren“'® mahnt also
qua Form zur Vorsicht.

Die orale Kultur der Germanen" steht der rémischen Schriftkultur ab-
lehnend bis antithetisch gegeniiber. Der obrigkeitsgehorsame und korrupte
Schreiber (vgl. HS 328-332) wird als ,,personifizierte Wirklichkeitsvergewal-
tigung der Romer*® grausam hingerichtet (vgl. HS 375f.). Der fiir Grabbes
Drama konstitutive Konflikt zwischen Romern und Germanen ist grundle-
gend durch das verschiedene Verstindnis des Verhiltnisses von Sprache
und Realitit bei Rémern und Germanen bestimmt, wie sich an der den
Germanen verhassten (,,Gelbschnabel®, HS 330; ,.krummnasige[r] Bengel®,
HS 375) Figur des Schreibers zeigt. Grabbes Werke zeichnen sich Roy C.
Cowen zufolge insgesamt durch die Spannung aus, die zwischen der sprach-
lich rekonstruierten und nur so existierenden Geschichte und der Realitit
besteht.” Geschichte und Geschichten lassen sich nicht in Realitit zuriick-
fihren. Was die Schrift an diesem inkongruenten Verhiltnis dndert, ist der
»Modus der Beobachtung®. Die Schrift ermoglicht neue ,,Ebenen von Reflexi-
vitit, einschlieBlich [...], Beobachter als Beobachter zu beobachten.“” Die
Schrift ist eine Form, die Beobachtungen zweiter Ordnung ermdéglicht. Sie
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ermoglicht es Varus zu beobachten, wie die romischen Geschichtsschreiber
beobachtet haben.

Schrift ist bei den Rémern eng mit dem Verstindnis von Geschichte
oder Gedichtnis verkniipft. Die schriftlosen Germanen haben dementspre-
chend ein anderes Verstindnis von Geschichte als die Romer. Die Ge-
schichtslosigkeit der Germanen entspricht einem kulturellen Gedichtnis,
dessen Naturverbundenheit sich in der Bindung von Erinnerungen an die
Landschaft zeigt. ,,Ihnen bleibt nur noch die Landschaft als Erinnerung.«*
An landschaftliche Orte — nicht schriftliche Uberlieferungen — gebundene
Erinnerung weill Hermann wihrend der Schlacht wachzurufen: ,,Hier ist die
Stitte, wo sie Giber euch richteten, schalteten und sportulierten, nach Belie-
ben! Vergelten wirs thnen auf dem nidmlichen Fleck, das Schwert in der
Faust!“ (HS 363). Hermann verweist auf unmittelbare Beobachtungen, nicht
auf Beobachtungen zweiter Ordnung.

Neben dem medialen Problem der Schrift bestimmt die fiir ein Drama
selbstreflexive Problematik des Schauspiels Grabbes Hermannsschlacht. Es
werden innerhalb des Stlickes zum einen die Zusammenhinge von Ge-
schichte und Realitit und zum anderen die Medialitit des Schauspiels selbst
thematisiert und reflektiert.

Die in Rom situierte Schlussszene der Hermannsschlacht, in der die Ereig-
nisse der Schlacht in Verbindung mit dem Tod des Kaisers Augustus und der
Geburt Jesu Christi gebracht werden, aktualisiert das bei Grabbe wiederkeh-
rende Motiv des Lebens als Schauspiel. Im Sterben liegend fordert Augustus
die Anwesenden zunichst auf, in die Hinde zu klatschen und restimiert dann:
,»Hab ich meine Rolle in allen Verhiltnissen nicht gut gespielt? [...] Es tritt
nur ein Schauspieler ab.“ (HS 379). Zum einen wird durch die Spiegelung der
Theaterszene ein Illusionsbruch herbeigefithrt: Die Verwendung des Schau-
spiel-Motivs bei Grabbe fihrt zu der Frage, was Realitit und was Inszenie-
rung ist. Wenn die Welt nur ein Schauspiel ist, ist sie unwirklich, vermittelt,
medial, ,,aber in ihrer Unentrinnbarkeit die einzige Wirklichkeit [...], die der
Mensch iiberhaupt kennen kann.“” Zum anderen beschreibt das Schau-
spiel-Motiv ein Geschichtsverstindnis, das den Einzelnen als Schauspieler
in der den weltgeschichtlichen Ereignissen ausgelieferten Rolle zuriickldsst.
,Der Kaiser und sein Statthalter stehen dabei auf romischer Seite fiir die
Erkenntnis, daB3 sich die Geschichte nur als komodienhafter Prozel3 erweist,
in dem man zwischen Weltgeschichte und Weltbegebenheiten zu unter-
scheiden hat und die Art der Ubetlieferung eine mafigebliche Rolle spielt.**
Mit Erving Goffmans bekanntem Titel ldsst sich der aufgerufene Topos der
Welt als Bithne prignant benennen: Wir alle spielen Theater.

Im Gegensatz zu den im ,theatralisierten Naturraum® angesiedelten Sze-
nen findet die Schlussszene auch inszenierungstechnisch besondere Beto-
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nung. Wiahrend die vorhergehenden Szenen landschaftliche Orte in den Re-
gleanweisungen vorgeben, lisst sich die Schlussszene gut im Kulissensystem
realisieren. Dadurch wird sie nach Gesa von Essen im Gegensatz zu den
tbrigen Szenen besonders in ihrer unwirklichen Kinstlichkeit hervorgeho-
ben.” Innerhalb der Hermannsschlacht besteht also eine Diskrepanz zwischen
realistischen, Orts- und Landschaftsnamen mit einbezichenden Regicanwei-
sungen und der Kinstlichkeit der Schlussszene. Die Nennung konkreter
Flasse (vgl. z.B. HS 344) und Orte (vgl. z.B. HS 328) und die ausgiebige
Darstellung des Schlachtgeschehens sind ganz einer realistischen Dramen-
konzeption verschrieben, die durch die teils selbstreflexive Schlussszene je-
doch gebrochen wird.

Dass mit der Inszenierung eines Dramas ebenfalls ein Aspekt von Me-
dialitat betont ist, darauf weist Luhmann hin:

00 kann ein Theaterstiick als Form gelten in dem Mafle, als es textlich
und durch Regieanweisungen festgelegt ist; aber zugleich ist es auch ein Me-
dium, in dem verschiedene Inszenierungen und dann einzelne Auffihrun-
gen ihre jeweilige Form finden.“*

Wiederholt ist darauf hingewiesen worden, dass die Formfindung fiir das
Medium Hermannsschlacht ein fir die Bihne schwer zu realisierendes Unter-
fangen darstellt.” Der Eingang und die ,episch strukturierten drei Tage
und Nichte der Hermannsschlacht, die mittels der Regieanweisungen z.B.
,»Fortwihrende Schlacht mit abwechselndem Glick™ (HS 372) beschreiben,
fithren bei Grabbes Zeitgenossen zu Einwinden. Mit Bezug auf den zeitge-
ndssischen Rezensenten Hermann Marggraff fasst Cowen die Méglichkei-
ten und Anspriiche der Grabbe’schen Inszenierungsanweisungen folgender-
mallen zusammen:

»Er [Marggraff, Anm. M.S.] deutet auch an, man kénnte das Stiick nicht
einmal in einer anderen Gegend als Lippe, geschweige denn in einem Thea-
ter, auffuhren. Damit scheint Grabbe vielleicht den oft in anderen Stiicken
angeschnittenen Widerspruch zwischen Unwirklichkeit der Bithne und dem
unausweichlichen Realititsanspruch der Dichtung zu iiberwinden.*”!

Daruber hinaus stellt Horst Fritz fest, dass Grabbes Szenenentwitfe auf
den Film voraus weisen. In detr Hermannsschlacht stol3e man auf Szenen, die
schnelle Umschnitte zwischen den Lagern der Germanen und der Rémer
vorsehen und kollektive Schlacht und Nahkampf wie Totale und Nahauf-
nahme nebeneinander stellen.” Die lingere Szene ,,Erster Tag® kombiniert
beispielsweise den sprunghaften Wechsel zwischen Gesprichsausschnitten
(vgl. HS 344) und ,,leise gesprochenen Dialogen (vgl. HS 354f.) auf der ei-
nen Seite und galoppierenden Reitern (vgl. HS 348) und den Auftritt ,,Thus-
nelda[s], in einem Wagen, dessen braune Renner sie selbst lenkt* (HS 349),
auf der anderen Seite.
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Grabbes Hermannsschlacht sucht nach Mitteln der Unmittelbarkeit fiir die
Biihne, um die Schlacht — anders als zum Beispiel in Klopstocks Hermann’s
Schlacht — auf dem Theater darzustellen. Aber das Alternieren der ,Einstel-
lungen‘ und die im Kampf aufeinander treffenden Massen von Rémern und
Germanen inklusive Reiterei machen fur das Medium Hermannsschlacht eine
filmische Realisation mit wechselnden Perspektiven zwischen Totale und
Nahaufnahme und technischen Méglichkeiten des Schnitts und der Monta-
ge erforderlich. Die Form der Inszenierung bedarf des Mediums Film.

,,Bei Grabbe kommt ein Geschichtsraum zur Darstellung, der sich nicht
mehr als Einheit fassen lisst.“” Diese Aussage trifft iiber die dramatische
Realisierung hinaus auf die historischen Ereignisse zu. Nicht zuletzt die zeit-
liche Synchronisation der historischen Ereignisse Christi Geburt, Schlacht
im Teutoburger Wald (9 n. Chr.) sowie der Tod des Augustus (14 n. Chr.)
spricht fiir eine historiografische Montagetechnik, die nicht an erster Stelle
um eine historisch korrekte Rekonstruktion von Landschaft und Lebens-
weise der Germanen bemiiht ist.™

Grabbe ,arbeitet am Mythos” im Bewusstsein der Fragmentaritit (Mon-
tage) und Kontingenz (Beobachtung zweiter Ordnung) der Geschichte. Die
Deutung der Schlussszene bei Cowen stellt schliissig heraus, dass die ,,Ge-
burt Christi blof3 einen weiteren volkstumlichen Glauben, also wieder blof3
eine ,Posse’ [...], nicht etwa die letzte ,Wahrheit® oder einen sinnvollen
geschichtlichen Fortschritt®* einfithren wird. So kimpfen die Romer und
Germanen letztlich nicht um territoriale Besitztimer und militdrisch-politi-
sche Macht, sondern um Wahrheiten als Wirklichkeitsinterpretationen. Die
»eigene Wirklichkeitsinterpretation setzt sich im Blndnis mit dieser eigenen
Wirklichkeit gegen eine fremde, aufgezwungene Wirklichkeitsinterpretation
durch.*?” Die kulturelle Konfrontation von Rémern und Germanen gibt —
zudem durch die ,einen dritten Weg* anbietende Schlussszene — zu erken-
nen, ,,daB nicht sein muB3, was ist.“”* Diese Erkenntnis der Kontingenz spie-
gelt die reflexive Medialitit des Dramas wider.

Mit Luhmann seien die Analyseergebnisse hinsichtlich der Medialitit von
Grabbes Hermannsschlacht vorliufig zusammengefasst:

»ochrift fugt Moéglichkeiten hinzu, die in miindlichen Kulturen nicht
verfiighar waren [...], Moglichkeiten, die Sprache zu benutzen.“” Zu den
Konsequenzen dieser verdoppelten Sprachverwendung gehért die Beob-
achtung zweiter Ordnung, die mit der Erkenntnis von Kontingenz einher-
geht. Das Schauspiel, das sowohl Medium als auch Form reprisentieren
kann, provoziert eine Theorie der Intermedialitit. Das Zusammenwirken
mehrerer Formbildungen aus unterschiedlichen Medien muss theoretisch
beschreibbar gemacht werden. Und schlieBlich: ,,Das Medium hilt immer
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auch andere Méglichkeiten bereit und macht alles, was festgelegt wird, als
kontingent sichtbar.“*

In diesem Sinne ist das sich in der Hermannsschlacht manifestierende histo-
riografische Medialititsbewusstsein auch ein Bewusstsein der Kontingenz
(der Geschichte), und damit ein Bewusstsein des weder Notwendigen noch
Unmoglichen.* | Eine solche Erfahrung erzwingt neue theatrale Formen [...],
die anzeigen, daf} der szenischen und darstellenden Kapazitit des Theaters
die Uberforderung droht. Denn benétigt wird eine kiinstlerische Verfah-
rensweise, die jener Heterogenitit und Dissoziation des Geschichtsraumes
sich sinnlich, in den Formmerkmalen selbst, anzugleichen vermag: in einer
frithen Vorform von Montage.“*

Anhand der an Grabbes Drama orientierten Verfilmung der Hermanns-
schlacht sollen Méglichkeiten des Umgangs mit Medialitit, Kontingenzbe-
wusstsein und der zunehmenden Fragmentarisierung der Geschichte unter-
sucht werden. Vermutlich werden einzelne historische Beziige zunehmend
fragmentarisch und ohne Beachtung von Chronologien und Kausalititen
zusammengefligt. Wenn mediale Méglichkeiten dabel ausgenutzt werden,
kénnten Entscheidungen fiir die eine oder andere Variante der historischen
Darstellung begriindet und dadurch Kontingenz bearbeitet werden.

I

Wie ist es um Grabbes Verhiltnis zum ,,Film* bestellt? Horst Fritz weist
auf das Medialitdtsbewusstsein in Grabbes Drama Napoleon oder die hundert
Tage hin.® Gleich in der ersten Szene wirbt ein ,,Ausrufer bei einem Guck-
kasten® fiir sein Gerit mit den Worten: ,, — die ganze Welt schauen Sie hier,
wie sie rollt und lebt.“** Wirklichkeitsabbildung funktioniert nur in Bewe-
gung und ,,Geschichte findet ihr adiquates Anschauungsmodell [...] im
moving picture, der Sequenz historischer Ereignisse im technischen Medi-
um des optischen Gerits.“” Womit Grabbes Hermannsschlacht hadert, das
kann vielleicht in der Intermedialitit des ,Bewegungsbildes‘ funktionieren.

Die Vorausahnungen im Napoleon fallen jedoch skeptisch aus: Zwei Pas-
santen beurteilen die Guckkasten-Bilder als ,,erbdrmlich®, ,,Dummes Zeug*
und ,,Lumperei‘*, da ihre Erinnerungen an die Wirklichkeit der dargestell-
ten Ereignisse nicht mit der Darstellung tiibereinstimmen. SchlieBlich dringt
das Volk auf den Ausrufer ein — ,,Der Lump — ZerreiBt ithn —“" ausrufend.
Seine ,moderne Kunst’, sein ,,Protocinematograph**® wird nicht geschitzt,
er selbst als dessen Vertreter vertrieben.

Trotz der berechtigten Skepsis sind die innovativen Moglichkeiten des
Films nicht zu vernachlidssigen. Filme eignen sich in besonderer Weise zur
Untersuchung intermedialer Phinomene.” Als Medium der Kunst stellt der



166 Matthias Schaffrick

Film ein Medium unter anderen Medien dar, neben dem Theater, der Spra-
che und der Malerei. Die Kunstgattungen unterscheiden sich in der Art und
Weise, in der sie Wahrnehmungsmedien in Anspruch nehmen. Die Kiinste
sind optisch und akustisch unterschiedlich beschaffen. Das Medium bedingt
dann auch die Formendifferenz zwischen den Kunstgattungen. Es gibt dort
keine ,Kommensurabilitit’.™ Allerdings gibt es Fille, in denen die Medien
verschiedener Kunstgattungen zusammenwirken, sodass es zu intermedia-
len Uberschneidungen kommt.

Nun reicht es nicht aus, die Beschreibung eines Guckkastens oder die
Reflexion der Schrift oder des Schauspiels im Drama als Phinomene der
Intermedialitit zu beschreiben. Eine tiefer gehende theoretische Bestim-
mung liefert Joachim Paech unter Verwendung der luhmannschen Medi-
um/Form-Differenz. Er definiert Intermedialitit als ,,Wiedereinschrei-
bung des Mediums in die dargestellte Form, wobei die Beobachtung der
Form des Mediums sich auf das konstitutive Medium selbst wie auch auf
andere irgendwie am Prozef3 medialer Formkonstitution beteiligte Medien-
formen beziehen kann.*!

Paech hebt mit seiner Definition auf die systemtheoretische Figur des
reentry ab. Diese paradoxale Figur des reentry beschreibt eine Unterscheidung,
die auf einer ihrer beiden Seiten sich selbst enthilt.” Fiir den Fall der Unter-
scheidung von Medium und Form und fiir den speziellen Fall von Interme-
dialitdt bedeutet ein reentry, dass eine aus einem Medium gebildete Form
wiederum selbst eine Medium/Form-Unterscheidung beinhaltet. Die Medi-
um/Form-Differenz dient als Ausgangsunterscheidung, welche die Beob-
achtung einer Form ermdglicht, und sie ist zugleich in dieser Ausgangsun-
terscheidung als Unterscheidung vorhanden. Dies fithrt zur der paradoxen
Situation, dass die gleiche Unterscheidung in verschiedener Form gleichzei-
tig realisiert ist.

Ein reentry bedeutet schlieBlich, ,,dal3 die Unterscheidung von Medium
und Form selbst eine Form ist — eine Form mit zwei Seiten, die auf der einen
Seite, auf der Form-Seite, sich selbst enthilt.”> Diese Fihigkeit der Medi-
um/Form-Unterscheidung zum reentry ist entscheidend fur Paechs Defini-
tion der Intermedialitit. Sie erst lisst nimlich die Beobachtung der interme-
dial beteiligten Medien zu, die sich als beobachtbare Formen in die Form
— zunichst nun im Falle des Films — wiedereinschreiben.

Wie kann die analytische Beobachtung dieser Figuren der Intermedialitit
funktionieren? Formen der Intermedialitit werden sichtbar, wo Interventio-
nen Briiche hervorrufen, die auf der Formseite die Form des wiedereinge-
schriebenen Mediums offenbaren.”* Auf diese Weise werden durch Interme-
dialitit sowohl die , filmischen Verfahren selbst oder im Zusammentreffen
mit anderen — Formen von — Medien Formen des Medialen in ihrer dstheti-
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schen und semantischen Produktivitit beobachtet“.”® Entweder lenkt die
Intermedialitit den Blick auf selbstreflexive Mechanismen der Medien oder
sie erbffnet eine verinderte Perspektive auf die dsthetische Funktionsweise
anderer Medien.

Der Film Die Hermannsschlacht. Deutschland im Jabre 9! antwortet regelrecht
mit filmischen Mitteln auf die in Grabbes gleichnamigem Drama aufgewor-
fenen Probleme — und bezieht Grabbe als Figur in dem Zusammenspiel
verschiedener Zeitebenen dabei selbst mit ein.

Auf welche Art und Weise wird dies filmisch realisiert? Die Diegese — die
erzihlte Welt — des Films ist zeithistorisch gespalten. Er spielt zugleich in
der Antike, im 19. Jahrhundert und in der Gegenwart. Der Film verflgt
tiber keinen Erzidhler im literaturwissenschaftlichen Sinne, er arbeitet jedoch
mit einem ,Moderator’. In detr Hermannsschlacht ist die Figur Hermann dieser
,Moderator!, der in den Film einfiihrt, Uberleitungen zwischen Szenen her-
stellt und die Geschehnisse von einer zeitlich entriickten Position® aus
kommentiert. Durch die Moderatoren-Figur riickt der Film formal in die
Nihe des Genres jhistorische Dokumentation®, die auf Authentizitit ihrer
Darstellungen bedacht ist. Der Film realisiert, woram Grabbe bemiiht war:
Er spielt an Originalschauplitzen, fithrt die Schlacht 7z #ot0 vor Augen und
die Romer sprechen Latein.”” Zudem beschlieBt Hermann seine Einleitung
mit der fiir die Glaubwiirdigkeit der Bilder biirgenden Aufforderung: ,,Doch
seht selbst!“ (Szene 1).%®

Andererseits bricht der Film mit jeder dokumentarischen Authentizitits-
strategie: Er vermischt die Zeitebenen, sodass heutige Hobbyhistoriker auf
die in der Schlacht kimpfenden Rémer und Germanen treffen (Szene 38),
trdgt die Kiinstlichkeit der Requisiten (u.a. Pappschilde, Gummibaumstim-
me und Kunstblut) offen zur Schau (z.B. Szene 29) und Instrumente der fil-
mischen Produktion ragen ins Bild (Szene 40).”

»Die Spannung zwischen den Authentizitdtsstrategien des Dokumentar-
films und intendierten VerstoBen gegen sie ldsst sich unter dem Begriff der
Inkongruenz subsumieren.“” Diese Inkongruenz manifestiert sich in
,»selbstreflexiven Verfahren, die [...] eine Abweichung vom Objektivititsan-
spruch des Dokumentarfilms markieren.“”" Selbstreflexivitit markiert Bri-
che und kann nach Paech als Hinweis auf Figurationen von Intermedialitit
aufgefasst werden.

Eine alternierend mit Szenen der Romer gezeigte Schmiedeszene mit Her-
mann und einem andeten Cherusker endet mit dem Auftritt Thusneldas (Sze-
ne 10), deren Gesicht in einer GroBaufnahme gezeigt wird. In dieser Einstel-
lung, der die Erwartung ihres folgenden Redebeitrags weckt, unterbricht ein
Insert die stutzende Thusnelda mit dem Text: ,,Was wird Tusnelda [sic] jetzt
sagen?* Hs scheint, als zweifele Thusnelda am Fortgang der Geschichte.
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Im Stummfilm sind die Titel ein wichtiges Mittel der Montage. Dozt die-
nen sie als verkniipfendes Element zwischen den Einstellungen.”” Die Mon-
tage mittels eines Titels im Tonfilm allerdings stellt eine intermediale Figu-
ration dar. Das Medium Sprache tritt an dieser Stelle in der Form der
Schrift in die Form des Films wieder ein und markiert einen intermedialen,
mithin auch selbstreflexiven Bruch.” Die durch diesen Titel verbundenen
Einstellungen verdienen besondere Beachtung, denn die Form der Schrift
setzt sich fort. Die folgende Szene zeigt einen mit einer Feder an mehreren
Blittern Papier schreibenden Mann, der gedanklich an der auf dem Insert
formulierten Frage arbeitet: ,,Was wird ThJusnelda jetzt sagen? (Szene 11).
Dieser Mann stellt sich als Christian Dietrich Grabbe heraus, der in einer
Kneipe an seiner Hermannsschlacht arbeitet. Die Antwort, die er fiir die Figur
Thusnelda findet, lautet: ,,Ich bring euch Speis und Trank und zwanzigtau-
send Mann.“ (HS 349). Der Film stellt an dieser Stelle durch selbstreflexive
Verfahren der Intermedialitit die Handlung des Films selbst in Frage und
offenbart sie als auf schriftlichen Uberlieferungen basierend.

Das Medium ermdglicht Formbildungen, und nur an diesen Formen ist
es erkennbar. Diese Formen sind jedoch notwendigerweise kontingent. Kei-
ne Form driickt die Gesamtheit, das ,Wesen‘ des Mediums aus.** Diese Be-
dingung erkennend stellt der Film Situationen dar, in denen historische Ex-
eignisse beschreibende literarische Texte verfasst werden. Diese Situationen
prisentieren sich als alltdglich und zufillig oder kontingent. In der folgen-
den Szene ist Heinrich von Kleist beim Schreiben seiner Hermannsschlacht
zusammen mit seiner Freundin Henriette Vogel am ,Wannsee® in einer sol-
chen Schreibsituation zu sehen (Szene 12). Henriette Vogel regt ihn durch
eine beildufige Bemerkung zu ihrem alltiglich gesellschaftlichen Leben zu-
fillig zum weiteren Fortgang der Hermannsschlacht an. Kleist formuliert thre
Frage ,,Vergénnst du, Liebster, mir, nach Berlin zuriickzukehren?* um und
macht sie zu einem Satz fir die Thusnelda seines Dramas: ,,Vergénnst du,
mein Gebieter, mir, nach Teutoburg zurtickzukehren?

Der Film zeigt also nicht nur die geschichtlichen Ereignisse, sondern
auch, wie die Beschreibung der Ereignisse erstellt wird, und fiihrt dies an
den Beispielen Grabbe und Kleist paradigmatisch vor. Nach der Selbstaus-
sage der Filmemacher ist ,,Historée [...] nur noch als Fragment, als Collage
faBbar. Als Patchwork verschiedener Ubetlieferungen und Interpretationen.
Wer sie beschreiben will, muf3 [...] das geschichtliche Ereignis zeigen als
Summe verschiedener Auslegungen.“” Eben diese Auslegungen werden un-
ter Ausnutzung der medialen Moglichkeiten gezeigt und montiert — selbst-
reflexiv und intermedial. Mit Mitteln der Montage, der Fragmentarisierung
und Diskontinuierung wird eine ganzheitliche Wiedergabe der historischen
Realitit fiir obsolet erkldrt® — einerseits. Andererseits versteht es der Film,
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die relativierende Einordnung der historischen Ereignisse ironisch zu bre-
chen, indem ein Insert mit der Anklndigung ,,Wie es wirklich war® auf die
Authentizititsgeste und inszenierte Wirklichkeitstreue der dargestellten Her-
mannsschlacht-Geschichte zuriickweist. Als intermediales Mittel der Insze-
nierung kann das Insert den Anspruch auf Unmittelbarkeit oder Authenti-
zitit als Darstellungsmodus jedoch nur beanspruchen und keineswegs
erfillen. Viel besser ist es dazu geeignet, den Echtheitswahn herkémmlicher
historischer Fernsehdokumentationen zu parodieren.

Zwei weitere Male treten Grabbe und Kleist in dem Film auf, und es wird
sogar ihre Begegnung inszeniert.” Dieses Aufeinandertreffen findet in einer
verregneten Heidelandschaft statt (Szene 18) und fihrt auf Seiten beider
Schriftsteller zu keinetlei Uberraschung. Sie diskutieren tiber ihre ,Hermanns-
schlachten’, und insbesondere die Landschaft findet als geschichtstrichtiger
Ort der historischen Schlacht Beachtung. Kleist kommentiert seine Hermanns-
schlacht im Sinne einer mit zeitgendssischen Beziigen spielenden, antifranzo-
sischen Interpretation.”” Grabbes Kommentare sind mit Selbstaussagen
tiber seine Hermannsschlacht gespickt.”” Damit wird schlieBlich die Reflexion
tber die kiinstlerische Interpretierbarkeit eines historischen Ereignisses wei-
ter zugespitzt. Zudem zeigt die Szene, dass Grabbe und Kleist sich unablis-
sig gegenseitig beobachten und dabei beobachten, wie sie die Hermanns-
schlacht beobachten. Diese Beobachtungen zweiter Ordnung zwischen den
Schriftstellern werden durch die ,Gleichzeitigkeit des Ungleichzeitigen® her-
stellende Form des Films méglich.

Im weiteren Verlauf des Filmes erscheinen Grabbe und Kleist im Streit-
gesprich unvermittelt auf dem Schlachtfeld zwischen den kimpfenden Ro-
mern und Germanen, deren Darstellung Massenkidmpfereien in der Totale
und grausame Detailaufnahmen sich gegenseitig massakrierender Kdampfer
dutch Schnitte kombiniert (Szene 33).

Was wird mit dieser Auflésung der zeitlichen Differenzierung innerhalb
der filmischen Diegese bewirkt? Grabbe und Kleist — mit den Kampfszenen
im Hintergrund — vertreten ihr jeweiliges poetologisches Konzept. Grabbe
z.B. wirft Kleist vor: ,,Sie machen dieselben Fehler, die die Rdmer gemacht
haben. Sie korsettieren die Natur, Sie zwingen ihr ein Muster auf — klein-
geistige Regel [...]. Alle Natur trotzt jeder Regel.“ Dariiber hinaus, dass der
Film selbst jeder Regel trotzt — also an dieser Stelle erneut eine selbstreflexi-
ve Aussage vorliegt — konfrontiert die metaleptische Zusammenfiihrung der
Zeitebenen den Rezipienten ganz offen mit der Fiktionalitit der Erzdhlung.
Der Film bekennt sich mit seinen inszenierten Authentizititsstrategien zur
Fiktionalitit und reflektiert sie — eine Form von Selbst-Fiktionalisierung.
Das Spannungsverhiltnis von ,,Fiktion als Voraussetzung fiir Objektivitit™,
mit dem schon Grabbes Hemmannsschlacht umzugehen versucht, wird nun
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produktiv eingesetzt. Als paradoxes reentry finden die Schriftsteller Eingang
in die Form des an ihren Texten orientierten Filmes. Schlieflich wird die
Paradoxie in eine Parodie tiberfihrt.

Die Unterscheidung von Medium und Form ist auch eine Unterschei-
dung in der Zeit. Sie setzt Simultaneitit voraus.” Diese notwendige Gleich-
zeitigkeit der Unterscheidung wird hier intermedial exemplifiziert, wenn die
Formbildung der Schrift — vertreten durch die Schriftsteller resp. Schreiber
— wieder eintritt in ,die Form der Verfilmung dieser Formen der Texte‘. Die
Form ist zugleich Medium, insofern sie sich durch feste Kopplung der me-
dialen Elemente bildet und das Medium nur auf diese Weise sichtbar wer-
den lisst. Aber die Formen mussen sich verindern, um das Medium zu re-
produzieren. Geschichtsschreibung und Kunst missen diese Bedingungen
und Moglichkeiten der Gleichzeitigkeit von Medium und Form reflektieren.
Neue Formen sind notwendig, um das Medium zu erhalten.

IV

Der Kinstler Anselm Kiefer stellt sich in seinen Bildern der Herausforde-
rung, die Gleichzeitigkeit von Medium und Form zu reflektieren. Bemer-
kenswert an dem Bild Wege der Weltweisheit: die Hermanns-Schlacht (1980) ist
seine dem Film analoge Struktur, die Grabbe und Hermann aufeinander
treffen ldsst. Hermann, prominentester Protagonist der Hermannsschlacht,
erscheint auf diesem Bild zusammen mit den (systemtheoretisch formuliert)
Beobachtern der Hermannsschlacht: Grabbe und den ,Hermanns-Dichtern®
Klopstock und Kleist sowie Philosophen und historischen Persénlichkeiten,
die auf den Mythos und die geschichtlichen Ereignisse Bezug genommen
haben. Die Beobachtung wird durch ein systemtheoretisches reentry zu ei-
nem Teil des Beobachteten. Durch die Abbildung von Dichtern, Philoso-
phen und Historikern wird nicht nur die Abkopplung detr Geschichte vom
Mythos riickgingig gemacht”, sondern zugleich der Mythos und die Ge-
schichte auf die Beobachter zurlickgefiihrt. Das Bild liefert zudem einen
wichtigen Hinweis auf die Verwobenheiten, die Intertextualititen, die einen
Mythos bestimmen. Zum einen lassen sich Beobachtung und Beobachtetes
nicht voneinander trennen und zum anderen bestehen zwischen den ver-
schiedenen Beobachtungen des einen Beobachtungsgegenstandes vielfiltig
verzweigte Beziehungen. Baumkronenartige Verdstelungen und ausufernde
Baumringe deuten diese Verhiltnisse an.

Die Beobachtung zweiter Ordnung ist der Form des Bildes inhirent. Be-
obachter beobachten sich beim Beobachten und werden beim Beobachten
beobachtet. Die dem Film anhingende Frage nach der Inszenierung von
Authentizitit wird bei Kiefer verabschiedet.
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Anselm Kiefer: Wege der Weltweisheit: die Hermanns-Schlacht, 1980, 400 x 700 cm,
Privatbesitz (Abb. nach Anselm Kiefer. Bilder 1986-1980. Stedelijk Museum
Amsterdam [20.12.1986-8.2.1987, Katalog]. Amsterdam: 0.V. 19806, 24f.).

Luhmann konzipiert Authentizitit als einen Beobachtungsbegriff erster
Ordnung. Die vermeintliche Unmittelbarkeit im Verhiltnis zur Wirklichkeit
erzeugt den Eindruck von Notwendigkeit. Die Beobachtung zweiter Ord-
nung jedoch tberfihrt diese Notwendigkeit in Kontingenz, da sie andere
Moglichkeiten der Unterscheidung, der Bezugnahme auf die Wirklichkeit
berticksichtigt. Daher entsteht Luhmann zufolge das Konzept ,Authentizi-
tit® als Gegenentwurf zu sich durchsetzenden Beobachtungsverhiltnissen
zweiter Ordnung und es kommt zu Authentizititsverlusten, wenn es zur
Beobachtung zweiter Ordnung kommt.”

Diese Problematik reflektiert das Bild, indem es zeigt, dass es keinen
Riickweg zum ,,Paradies der Beobachtung erster Ordnung’* und damit kei-
nen Rickweg zur Authentizitit gibt. Die Beobachtung zweiter Ordnung
verbiirgt nicht Echtheit und Unmittelbarkeit, sondern tberfihrt diese Be-
obachtungsformen erster Ordnung in die Form von Kontingenz. Jedes
Kunstwerk realisiert (nur) eine ausgewihlte Moglichkeit aus anderen Mog-
lichkeiten, und dies muss im Kunstsystem reflektiert werden. Wenn jede
Darstellung immer auch andere Moglichkeiten mit bedenkt und zugleich
ihre Position in Beobachtungsverhiltnissen zweiter Ordnung akzeptiert,
wird die Frage nach ihrer Authentizitit hinfillig. Die Inszenierung von Au-
thentizitit bleibt natiirlich moglich. Allerdings stellt sich dann die Frage, wie
tberzeugend und in welcher Form diese Konstruktion geschicht.
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Es lassen sich also keine Formen finden, die authentisch sind oder Au-
thentizitit reprisentieren, aber doch wohl Formen, die reflektieren, was in
der (postymodernen Gesellschaft unméglich geworden ist — ndmlich Kunst
liber Authentizitit zu begriinden.” Dazu trigt der Einbau der Beobachtung
zweiter Ordnung in die Formen der Kunst selbst bei. Auf diese Weise kann
beobachtet werden, was andere Beobachter nicht beobachten kénnen.
Kleist beobachtet anders als Klopstock und Grabbe anders als Kleist. Der
eine kann sehen, was der andere aufgrund seiner die Beobachtung struktu-
rierenden Unterscheidungen nicht sehen konnte. Die Geschichtlichkeit die-
ser gegenseitigen Beobachtungen wird in den Weger in die zeitliche Simulta-
neitit der Leinwand transformiert.

Das Bild zeigt die Verlagerung der Geschichte aus der Zeit in den Raum.
Es macht die durch die Portraits der historischen Personen vertretenen
Formen in der Form des Bildes gleichzeitig verfiigbar. Dadurch wird ge-
schichtliche Linearitit und Kontinuitit wie auch im Film verabschiedet.
Zwar kann das Bild, anders als der Film, nicht zeigen, wie die portritierten
Schriftsteller, Philosophen und historischen Personlichkeiten die Her-
mannsschlacht beobachtet haben; aber noch eindringlicher, weil durch die
medialen Bedingung der bildenden Kunst beschrinkt, stellt es das Moment
der Gleichzeitigkeit von Formen heraus. Luhmann beschreibt dies als eine
Eigenschaft von Kunstwerken der Postmoderne: ,,Sie machen gestverschiedene
Formen gleichzeitig verfiigbar, abstrahieren also von der im Historismus be-
tonten Sequentialitit und Periodenecinteilung der Geschichte, nutzen aber
trotzdem die Vergangenheit als Autotisierung der Formen.«”

Historische Autoritidten werden bei Kiefer ganz offensichtlich herbeizitiert.
Ihre Autoritit wird jedoch durch die Darstellungsweise in Frage gestellt. Die
wuchernde, sich tberdeckende, beliebig anmutende Zusammenstellung der
,,IKOpfe beschreibt nicht einen allgemein giltigen Hermannsschlacht-Ka-
non, sondern versammelt vielmehr ,enzyklopidische Klischees”™, zu denen
auch Grabbe zihlt. Das Bild prisentiert sich in Hinblick auf eine autorisie-
rende ,,Hermannsschlachten-Enzyklopidie* als ebenso pessimistisch wie im
Hinblick auf Authentizitit. Allerdings erfiillen die ,,Autorititen® eine andere
wichtige Funktion. Sie reprisentieren in sehriftlicher Form tbetlieferte Ideen
und Gedanken. Diese dienen in Form lose gekoppelter, gleichzeitig verfiig-
barer Elemente als Medium fir neue Formbildungen — fir Texte wie fiir
Filme und ebenso fiir Bilder. Sie stellen Méglichkeiten bereit, Formgrenzen
zu uberschreiten und bilden Freiheitsgrade fur neue Medien/Form-Verhilt-
nisse. ,,Jm Zusammenwirken von Form und Medium ergibt sich dann das,
was gelungene Kunstwerke auszeichnet, namlich wnwabrscheinliche Evidenz.«”
Aber gerade im kinstlerischen Umgang mit historischen Ereignissen erweist
sich diese Evidenz durch medial vermittelte Beobachtungen zweiter Ord-



Medialitit und Intermedialitat von Grabbes ,,Hermannsschlacht” 173

nung als gefdhrdet. Die erinnernde Rekonstruktion und Wahrnehmung ge-
schichtlicher Ereignisse ist zunehmend durch Medialisierung und damit ein-
hergehende Fragmentarisierung bestimmt. Rekonstruktion wird medial in-
szeniert und verliert dadurch an Glaubwiirdigkeit.

Volker Brauns Gedicht Der Teutoburger Wald hebt diese Unsicherheit her-
vor: ,,Das beweist nichts / Und nichts beweist was*® Der Teutoburger
Wald sowie die Erinnerungen versinken verschwommen und keine Orien-
tierung bietend im Nebel: ,,Von da bis heute alles Nebel hier / Das Denk-
mal selbst, Hermann mit PreuBens Kraft / Unsichtbar in der Suppe.” (TW
129). Von den Schlachten 9 n. Chr. und im zweiten Weltkrieg, die das Ge-
dicht in familidre Erinnerungen eingebettet referiert, bleibt nichts. ,,[D]er
Wanderweg / Empfichlt sich in das Nichts.” (TW 128). Die Biografie des
Autors Grabbe bietet in dieser undurchsichtigen, unklaren Situation einen
Anhaltspunkt. Wiederum wird Grabbe — nun selbst in die Form der Schrift
tbergefithrt — als Form heranzitiert. Auf der anderen Seite der Unterschei-
dung reprisentiert die Form Grabbes Hermannsschlacht als Medium, um der
Formbildung als Referenz zu dienen. Aber viel mehr als seine Hermanns-
schlacht greift das Gedicht anekdotische Elemente aus Grabbes Leben auf.

,,Grabbe nebenan / Soff sich tot im Gasthof Zur Stadt Frankfurt /
Nicht ohne dafB} er, die erfolgt war, die / Freiheit des Vaterlands fur seine
Firsten / Und ihm blieb nur ein kaltes Weib, ein Giftzahn / Lorbeer auf
sein Leichenhaupt und lebend / Thn anpissen! Besang. Das / Alles noch tief
im Wald.“ (TW 129).

In dieser Montage von abgebrochenen und parenthetisch wieder zusam-
mengefligten Satzbruchsticken wird Grabbes Scheitern auf biografischer
Ebene beschrieben. Zugleich erinnert der Sprachduktus an den analysierten
Umgang mit Geschichte im Film. Sein Verdienst war es, zu zeigen wie ge-
schichtliche Formenbildung jenseits der Wirklichkeit vortauschenden Holly-
wood-Epen in reflektierter Art und Weise moglich ist — durch Beachtung
der Briiche und Diskontinuititen. Daran hat auch Grabbe gearbeitet, und
so zeichnet er sich literaturhistorisch durch seine Modernitit aus. Seine
Dramen jedenfalls deuten voraus weisend auf mediale Moglichkeiten und
Gefahten hin.*!

Brauns Teutoburger Wald laboriert ebenso an Erfahrungen mit dem Um-
gang mit Geschichte und Geschichtsschreibung. ,,Glitschig am Fuf3 / Und
waldurspringlich aus dem Hinterhalt / Geschichte® (TW 128). Die Suche
nach medialen Alternativen, anderen Formen ist unumginglich. Grabbes
Hermannsschlacht deutet literarisch mediale Grenzen an, doch Volker Brauns
Gedicht offeriert eine Losung: und zwar einen Film, der wahrscheinlich
weniger als die analysierte Verfilmung der Hermannsschlacht dazu geeignet
ist, die Kontingenz der Geschichtsschreibung zu reflektieren. ,,In diesem
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Detmold / Im Pornofilm Thusnelda, sah ich, kaut / An Hermanns Schwert
und war nicht seine Braut.” (TW 129).

Anmerkungen

1

10
11

12

Beide Zitate aus Christian Dietrich Grabbe: Scher, Satire, Ironie und tiefere Bedeu-
tung. Ein Lustspiel in drei Aufiigen. In: CD.G. Werke und Briefe. Historisch-kriti-
sche Gesamtausgabe in sechs Binden. 1. Bd., Akademie der Wissenschaften in
Gottingen (Hrsg.), Alfred Bergmann (Bearb.), Emsdetten: Lechte 1960, 213-273,
hier 273.

Als literarhistorisches Vorbild fiir diese illusionsbrechenden Momente dient das
romantische Drama. Vgl. insbesondere Ludwig Tieck: Der gestiefelte Kater (1797).
Grabbes gespaltenes und wechselvolles Verhiltnis zu Tieck ldsst sich gut an fol-
gender Grabbe-Biografie nachvollzichen: Jorg Aufenanger: Grabbe. Ein Leben.
Frankfurt/M.: Fischer, 2004, 66-72, 98-109.

Die Hermannsschlacht. Deuntschland im Jabre 9! Schlossfilm 1993-95. Ein Film von
Christian Deckert u.a., Hamburg: Schlossfilm DVD Vetleih, 2005.

Lexcikon des Internationalen Films. Filmjahr 1997. Das komplette Angebot in Kino, Fernsehen
und auf Video. Katholisches Institut fiir Medieninformation und Katholische Film-
kommission fur Deutschland (Hrsg.), Reinbek bei Hamburg: Rowohlt, 1998, 156.
Martina Wagner-Egelhaaf: Text, Kultur, Medien. In: Jurgen H. Petersen, Martina
Wagner-Egelhaaf: Einfithrung in die neuere deutsche Literaturwissenschaft. Ein
Atrbeitsbuch, 7. vollst. tberarb. Aufl., Betlin: Erich Schmidt, 2006, 221-249, hier
238.

Die Medium/Form-Unterscheidung ersetzt nicht, noch verdringt sie die Unter-
scheidung von Inhalt und Form. Es ist jedoch zu beachten, dass nach systemtheo-
retischer Begrifflichkeit Form als Selbstreferenz und Inhalt als Fremdreferenz zu
bezeichnen sind (vgl. Niklas Luhmann, Die Kunst der Gesellschaft. Frankfurt/M.:
Suhrkamp, 1997 (= stw 1303), 110f.).

Vgl. Niklas Luhmann: Einfiibrung in die Systemtheorie. Dirk Baecker (Hrsg.), 2. Aufl.,
Heidelberg: Carl-Auer, 2004, 226-228. Vgl. zudem Luhmann, Kunst der Gesell-
schaft, 165-173.

Fur dieses Beispiel vgl. Detlef Kremer: Literaturwissenschaft als Medjentheorie. (Lite-
raturwissenschaft. Theorie und Beispiele 5), Minster: Aschendorff, 2004, 18.
Auch der Beobachter zweiter Ordnung kann als Beobachter erster Ordnung sein
Beobachten und das durch seine Unterscheidung Ausgeschlossene nicht beob-
achten. ,,Darauf kann ein Beobachter dritter Ordnung hinweisen, der dann den
autologischen Schluf3 zieht, daB3 all dies auch fur ihn selbst gilt.” (Luhmann,
Kunst der Gesellschaft, 102f.).

Vgl. Luhmann, Kunst der Gesellschaft, 111f.

Vel. Wolfgang Struck: Die letgte Schlacht. Christian Dietrich Grabbe: Die Hermanns-
schlacht. In: Grabbe-Jahrbuch 1998/99, 17./18. Jg., Werner Broer, Fritz U.
Krause (Hrsg.), Detmold: Grabbe-Verlag, 1999, 164-178, hier 174.

Die Zitatbelege (HS [Seitenzahl]) im fortlaufenden Text beziehen sich auf Die
Hermannsschlacht. In: C.D.G. Werke und Briefe. Historisch-kritische Gesamtaus-
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gabe in sechs Binden. 3. Bd., Akademie der Wissenschaften in Gottingen
(Hrsg.), Alfred Bergmann (Bearb.), Emsdetten: Lechte 1961, 318-380.

Gesa von Essen: Hermannsschlachten. Germanen- und Romerbilder in der Literatur des
18. und 19. Jabrbunderts. (Veroffentlichungen aus dem Gottinger Sonderfor-
schungsbereich 529, ,Internationalitit nationaler Literaturen® B, 2), Géttingen:
Wallstein, 1998, 232.

Vgl. zur ethnographischen Beschreibung von Funktion und Klang dieser Gesin-
ge auch Tac. Germ. 3. (P. Cornelius Tacitus: Germania. Lateinisch/ Deutsch. Ubet-
setzt, etldutert und mit einem Nachwort hrsg. von Manfred Fuhrmann. Stuttgart:
Reclam, 2000 (= RUB 9391), 7).

Vgl. Struck, Die letzte Schlacht, 174.

Essen, Hermannsschlachten, 231.

Niklas Luhmann: Die Form der Schrift. In: Schrift (Materialitit der Zeichen A 12),
Hans Ulrich Gumbrecht, K. Ludwig Pfeiffer (Hrsg.), Miinchen: Fink, 1993. 349-
3606, hier 357.

Luhmann, Kunst der Gesellschaft, 172.

Vgl. etwa HS 325: In dieser Szene wird die mindliche Tradierung von Sitten und
Gebriuchen auf Seiten der Germanen vorgestellt.

Diethelm Briiggemann: Kampf um die Wirklichkeit. Grabbes ,,Hermannsschlacht™ im
Spannungsfeld seiner letzten Lebensmonate. In: Grabbes Gegenentwiirfe. Neue Deu-
tungen seiner Dramen. Zum 150. Todesjahr Christian Dietrich Grabbes, Win-
fried Freund (Hrsg.), Miinchen: Fink, 1986, 97-117, hier 111.

Vel. Roy C. Cowen: Christian Dietrich Grabbe — Dramatiker ungelister Widerspriiche.
Bielefeld: Aisthesis, 1998, 229.

TLuhmann, Form der Schrift, 358.

Vegl. ebd.

Cowen, Grabbe — Dramatiker ungeldster Widerspriiche, 228. Vgl. auch Essen,
Hermannsschlachten, 237f.

Cowen, Grabbe — Dramatiker ungel6ster Widerspriiche, 221.

Essen, Hermannsschlachten, 234.

Ebd., 233.

Luhmann, Kunst der Gesellschaft, 176.

,,In all dem wird ein kolossales Panorama von Raum und Masse entworfen, das
die Méglichkeiten des Theaters zu iberfordern droht. (Horst Fritz: Geschichte als
Montage: Grabbe und Griffith. In: Montage in Theater und Film (Mainzer Forschun-
gen zu Drama und Theater 8), Ders. (Hrsg.), Tiibingen/Basel: Francke, 1993,
313-332, hier 314). Vgl. auch Lothar Ehrlich: Christian Dietrich Grabbes Hermanns-
schlacht. Werk und Mythos. In: Arminius und die Varusschlacht. Geschichte — My-
thos — Literatur, Rainer Wiegels, Winfried Woesler (Hrsg.), Minchen, Wien, Zu-
rich: Schéningh, 1995, 389-397, hier 392, oder Roger A. Nicholls: The Dramas of
Christian Dietrich Grabbe. The Hague, Paris: Mouton, 1969, 243.

Vgl. Ehtlich, Grabbes Hermannsschlacht, 392.

Cowen, Grabbe — Dramatiker ungelster Widerspriiche, 228.

Vgl. Fritz, Geschichte als Montage, 314f.

Ebd., 316.
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Vgl. Essen, Hermannsschlachten, 208.

Vgl. Hans Blumenberg: Arbeit anr Mythos. Frankfurt/M.: Suhrkamp, 1979.
Cowen, Grabbe — Dramatiker ungelster Widerspriiche, 221f. Vgl. auch die ent-
gegen gesetzte, auf Harmonie und Wahrheit abzielende Deutung der Schlusssze-
ne bei Olaf Kutzmutz: Grabbe. Klassiker ex negativo. Bielefeld: Aisthesis, 1995, 195-
197, oder auch die ,gnostische® Interpretation bei Briiggemann, Kampf um die
Wirklichkeit, 114-117.

Briggemann, Kampf um die Wirklichkeit, 107.

So die Bestimmung der ,,Kontingenzkultur® bei Hans Blumenberg: Die Sorge gebt
iiber den Fluff. (Bibliothek Suhrkamp 965), Frankfurt/M.: Suhrkamp, 1987, 57.
Luhmann, Form der Schrift, 354.

Luhmann, Kunst der Gesellschaft, 204.

»HIKontingent ist alles, was weder notwendig noch unméglich ist. (Niklas Luh-
mann: Kontingenz als Eigenwert der modernen Gesellschaft. In: Ders.: Beobachtungen
der Moderne, Opladen: Westdeutscher, 1992, 93-128, hier 96).

Fritz, Geschichte als Montage, 316.

Vgl. ebd., 321.

Christian Dietrich Grabbe: Napoleon oder die hundert Tage. Ein Drama in_fiinf Aufii-
gen. In: CD.G. Werke und Briefe. Historisch-kritische Gesamtausgabe in sechs
Binden, 2. Bd., Akademie der Wissenschaften in Géttingen (Hrsg.), Alfred Berg-
mann (Bearb.), Emsdetten: Lechte, 1961, 315-459, hier 325.

Fritz, Geschichte als Montage, 321.

Alle Zitate Grabbe, Napoleon, 326.

Ebd., 327.

Fritz, Geschichte als Montage, 321.

Vgl. Joachim Paech: Intermedialitit des Films. In: Moderne Film Theorie. Juirgen
Felix (Hrsg.), 2. Aufl., Mainz: Bender, 2003, 287-312, hier 288.

Vgl. Luhmann, Kunst der Gesellschaft, 186.

Paech, Intermedialitit des Films, 297.

Luhmann definiert diesen Sachverhalt folgendermalBen: ,,Eine Unterscheidung
markiert einen Bereich und wird dann in das durch sie Unterschiedene wieder-
eingefithrt. Sie kommt dann doppelt vor: als Ausgangsunterscheidung und als
Unterscheidung in dem durch sie Unterschiedenen. Sie ist dieselbe und nicht
dieselbe.” (Niklas Luhmann: Dze Wissenschaft der Gesellschaft. Frankfurt/M.: Suht-
kamp 1992 (= stw 1001), 379).

Luhmann, Kunst der Gesellschaft, 169.

Vgl. Paech, Intermedialitit des Films, 302.

Ebd., 303.

Einmal befindet sich der ,Moderator-Hermann® im Teutoburger Wald in unmit-
telbarer Nihe des Geschehens, ein anderes Mal kommentiert er mit in Szene ge-
setztem Filmteam vom Platz vor dem Hermannsschlacht-Denkmal nahe Det-
mold aus. Vgl. Dietrich Kuhlbrodt: Was sagt Thusnelda? ,,Die Hermannsschlacht®, ein
Film nach Grabbe und Kleist. In: Frankfurter Rundschau vom 3. Februar 1996, 6.
Cornelius Volker et al.: Monumental, magisch, maflos: Deutschland im Jabhr 9! Die Her-
mannsschlacht Der Spielfilm. In: Grabbe-Jahrbuch 1996, 15. Jg., Werner Broer, Fritz
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U. Krause (Hrsg.), Detmold: Grabbe Vetlag, 1996, 38-47, hier 39f. Der Aspekt
der rémischen Sprache spielt auch in Grabbes Hermannsschlacht eine Rolle. Vgl.
z.B. die ,Gerichtsszene® (HS 328-332) und weiterfiihrend Essen, Hermanns-
schlachten, 223-227.

Die Szenenangaben im fortlaufenden Text beziehen sich auf den Uberblick iiber
die Szenenfolge, der im DVD-Meni unter dem Punkt ,,Szene fir Szene® zu fin-
den ist.

Vgl. zu diesem ,,Charme des Unbeholfenen®, der eher als bewusstes Verfahren
zu verstehen ist, auch Heinrich Wefing: Bedroht von fiesen Spiefen, macht Thusnelda
sich frei. Tach, Herr Grabbe, tschiifs, Herr Kleist: Eine Kino-“Hermannsschlacht* watet mit
Nylonstriimpfen im Erdbeerblut und im Unernst. In: Frankfurter Allgemeine Zeitung
vom 4. Juni 1996, 41.

F. T. Meyer: Filme iiber sich selbst. Strategien der Selbstreflexcion im dokumentarischen
Film. Bielefeld: transcript, 2005, 52.

Ebd., 53.

Vgl. Roman Jakobson: VVerfall des Films? In: Poetika Kino. Theorie und Praxis des
Films im russischen Formalismus, Wolfgang Beilenhoff (Hrsg.), Frankfurt/M.:
Suhtkamp, 2005 (= stw 1733), 378-380, hier 382.

Vgl. Paech, Intermedialitit des Films, 307.

Vgl. Luhmann, Kunst der Gesellschaft, 168f.

Vélker, Monumental, magisch, maBlos, 41.

Vgl. Meyer, Filme tber sich selbst, 53.

Die historisch in dieser Form (als erwachsene Minner) unmoglich ist: Grabbe
war noch keine zehn Jahre alt, als Kleist Selbstmord beging.

Vgl. auch den kurzen Vergleich der Hermannsdichtungen Kleists und Grabbes
bei Kutzmutz, Grabbe. Klassiker ex negativo, 192-195.

Vel. Grabbe iiber seine Werke. Christian Dietrich Grabbes Selbstzeugnisse zu seinen Dra-
men, Aufsdtzen und Plinen. Ladislaus Lob (Hrsg.), Frankfurt/M./Bern/New York:
Lang, 1991, 202f., 208.

Meyer, Filme tber sich selbst, 210.

Vgl. Luhmann, Form der Schrift, 355.

Vgl. Armin Zweite: Weltlandschaft und Uberhistorie. Uber einige Bilder von Anselm Kie-
fer. In: Biennale Sao Paulo [2.10.-13.12.1987, Katalog], Ders. (Hrsg.), Miinchen:
0.V., 1987, 3-31, hier 3.

Vgl. Luhmann, Kunst der Gesellschaft, 145f. Vgl. zudem einfihrend zur Au-
thentizitit Susanne Knaller, Harro Muller: Einleitung. Anthentizitit und kein Ende.
In: Authentizitit. Diskussion eines dsthetischen Begriffs, Dies. (Hrsg.), Miin-
chen: Fink 2006, 7-16.

Vgl. Luhmann, Kunst der Gesellschaft, 148.

Vgl. ebd. Das Bild hitte den Effekt des Authentizititsverlustes noch potenzieren
konnen, indem sich Anselm Kiefer selbst als malender oder holzschnitzender
Beobachter der Hermannsschlacht dargestellt hitte: ,,Jedenfalls erzeugt das re-
entry der Erzeugungsoperation in das erzeugte Werk die Paradoxie, dal3 das au-
thentische, weil unmittelbare Handeln als inauthentisch beobachtet wird — und
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76
77
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81

dies durch den Betrachter u#nd durch den Kiinstler, der es darauf anlegt, selbst.” (Luh-
mann, Kunst der Gesellschaft, 123).

Vgl. Luhmann, Kunst der Gesellschaft, 136.

Ebd., 501.

Vgl. Wim Beeren: Awnselm Kiefer: Recuperation of History. In: Anselm Kiefer. Bilder
1986-1980, Stedelijk Museum Amsterdam [20.12.1986-8.2.1987, Katalog], Ams-
terdam: 0.V., 1986, 6-12, hier 7.

Luhmann, Kunst der Gesellschaft, 191.

Volker Braun: Der Teuntoburger Wald. In: Ders.: Gedichte, Frankfurt/M.: Suhr-
kamp, 1979 (= st 499), 128f. Im Folgenden zitiert als TW.

,»Die spiten Dramen des deutschen Autors bezeugen, daf3 sich die neuen Form-
merkmale ausbilden muf3ten, um eine verinderte Erfahrung von Geschichte an-
gemessen verarbeiten zu konnen.“ (Fritz, Geschichte als Montage, 330). Der
Modernititsthese in Bezug auf Dramenform und -medinm in Grabbes Stiicken ist
weiter nachzugehen.

Seminar Hermannschlachten der Universitit Miinster als Anhang

Westfalische Wilhelms-Universitit, Seminar HERMANNSSCHIACHTEN,
Prof. Dr. Martina Wagner-Egelhaaf, Wintersemester 2005/2006

1. Sitzung | Einfihrung, Organisatorisches

Friedrich Gottlieb Klopstock, Hermann und Thusnelde (1753): Ode,
Pathos, Empfindsamkeit

2. Sitzung | Tacitus, Germania

Ethnografie und ihre Rezeptionsgeschichte, Konzepte der Selbst-
und Fremdwahrnehmung

3. Sitzung | Johann Elias Schlegel, Herrmann, ein Tranerspiel (1743)

Tragédie oder Trauerspiel, Vorbericht als Paratext (G. Genette),
Fremdheitskonstruktionen

4. Sitzung | Johann Elias Schlegel, Herrmann |

Dramentheorie: Aristoteles, J. C. Gottsched, J. E. Schlegel

5. Sitzung | Friedrich Gottlieb Klopstock, Hermann’s Schlacht (1769)

Form des Bardiets, Konzepte von Nation und Natur, Philosophie
vom ,Gerechten Krieg’

6. Sitzung | Friedrich Gottlieb Klopstock, Hermann’s Schlacht |

Bardengesinge tiber Religion und Helden, Klopstocks Poetik
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7. Sitzung | Heinrich von Kleist, Die Herrmannsschlacht (1821)
Sprache und Gewalt: List, Performanz, Differenz, Korperlichkeit

8. Sitzung | Heinrich von Kleist, Die Herrmannsschlacht |
Darstellung der Geschlechter, Nationalismus als Thema des Dramas

9. Sitzung | Heinrich von Kleist, Die Herrmannsschlacht |
Arbeit am Mythos (H. Blumenberg), Raumkonzepte und Heterotopien
(M. Foucault)

10. Sitzung | Die Hermannsschlacht. Dentschland im Jahre 9! (Regie: Christian Deckert
u.a., 1993-1995)
Selbstreflexivitit im Film, Figurendarstellung

11. Sitzung | Christian Dietrich Grabbe, Die Hermannsschlacht (1838)
Dramenform und Modernitit, Schrift und Geschichte

Exkursion | Hermannsschlachtdenkmal, Detmold und das Grabbe-Haus

12. Sitzung | Christian Dietrich Grabbe, Die Hermannsschlacht |
Schlussszene, Her(r)mannsfiguren bei Schlegel, Klopstock, Kleist
und Grabbe

13. Sitzung | Schlusssitzung
Restimee und Ausblick: Hermannsschlachten im 19. und 20. Jahr-
hundert



GERD GADEK

Bei Grabbe zu Hause (Miszelle)

Gerhard Stadelmaier mokierte sich in seinem unter der Uberschrift Daff die
Holle lange weile stehenden Verriss der Auffithrung von Grabbes Scherg, Sati-
re, Ironie und tiefere Bedeutung auf den Salzburger Festspielen 2006 dartber,
dass der 29 Jahre alte Regisseur, dessen Namen er bewusst nicht nennt, sich
am Ende der Vorstellung — bei zugestandener ,,Gluthitze® im Saale — in
kurzen Hosen verbeugt habe (Frankfurter Allgemeine Zeitung vom 26. Juli 20006,
31). Stadelmaier meint, das sei kein ,, Toilettefehler” gewesen, denn man sei
bei dem Regisseur und seiner Truppe vom Hamburger Deutschen Schau-
spielhaus sozusagen zu Hause gewesen. Und zu Hause kénne ja jeder ma-
chen und anziehen, was er wolle.

Mit dieser Feststellung riickt Stadelmaier den Regisseur — wohl ungewollt
— in eine gewisse Nihe zu Grabbe. Dieser war Jurist und im Hauptberuf
Auditeur, d.i. Militdrrichter, in Detmold. Zu seinen Aufgaben gehoérte es
auch, Soldaten zu vereidigen. Am 13. April 1831 hatte er morgens gegen
11 Uhr in seiner Wohnung einigen Offizieren den Eid abzunehmen.' Von
dieser Zeremonie berichtet der Grabbe-Biograph Katl Ziegler*:

Uber seine weille Unterhose hatte er nichts anders angezogen, als ein Paar
schwarz-seidene Striimpfe, die ihm tiber die Knie reichten und iiber seine rotge-
streifte Nachtjacke hatte er einen schwarzen Frack angetan. Dabei hatte er um
den nackten Hals eine schwarze Krawatte nachlissig umgeschnallt und an den
Fiflen hatte er Pantoffeln.

Der am 11. Dezember 1801 geborenen Grabbe war damals ebenfalls 29 Jahre
alt, wie der von Stadelmaier gescholtene Regisseur.

Anmerkungen

1 Bernhard Ebert: Grabbe als Jurist. Sondergabe fir die Mitglieder der Grabbe-Ge-
sellschaft. Detmold. 1951, 25-26. Auch in Bd. 20 der Mitteilungen aus der lippi-
schen Geschichte und Landeskunde, 1951.

2 Karl Ziegler: Grabbe’s Leben und Charakter. Hamburg: Hoffmann und Campe,
1855. Neudruck im Auftrag der Grabbe-Gesellschaft mit einem referierenden
Exkurs herausgegeben von Karl-Alexander Hellfaier 1984, 90.
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,,Der Grofite der Poeten ...

Ein unbekanntes Gelegenheitsgedicht Ferdinand Freiligraths
aus Barmen (1839)

Die Lippische Landesbibliothek konnte im November 2006 im Auktions-
haus J. A. Stargardt, Berlin, 13 eigenhindige Briefe Ferdinand Freiligraths
erwerben. Die Briefe aus Barmen (1838), St. Goar (1843), Briissel (1845),
London (1867) und Stuttgart (1869-1871), die sich vordem in Wuppertaler
Privatbesitz befunden haben, sind an seinen Freund Friedrich August Boel-
ling aus Barmen adressiert und spiegeln die wechselnden Lebensstationen
des Dichters wider: kaufminnischer Angestellter im Tal der Wupper, freier
Schriftsteller am Rhein, Exil in Belgien und England und letztendlich Le-
bensabend in Wiirttemberg. Dem Schreiben vom 6. Juli 1838 hatte der Ein-
lieferer ein kleines Gedicht Freiligraths beigeftigt, das in keinem unmittelba-
ren Zusammenhang mit dem Brief selbst steht. Die auf einem gefalzten
Blatt niedergelegten Verse sind an eben jenen Boelling, (Bank-)Kaufmann
in der Fa. Carl Karthaus & Comp., und an Eduard Schink, einen befreunde-
ten Graveur, gerichtet; sie waren offenbar zunichst nicht datiert. Die Jah-
reszahl ,,1839° und der Namenszug ,,FFreiligrath* auf der Adressseite oben
rechts sind von anderer Hand hinzugesetzt worden. Gegen die Zuordnung
auf das Jahr 1839 spricht freilich nichts; da Freiligrath im Mai dieses Jahres
im wesentlichen seine Zelte in Barmen abgebrochen hat, ist die Aufzeich-
nung vor diesem Termin erfolgt. Das anspruchslose Briefgedicht ist bisher
nicht bekannt; es gehért zu den hiufigen Gelegenheitsgedichten, die der
Dichter zu den unterschiedlichsten Anldssen — Familienfeste, Hommages
an Freunde, Zeitereignisse u.d. — verfasst hat. Diese Gedichtform begegnet
auf eigens angefertigten Schmuckblittern, inseriert in Briefen, in meist we-
nigen Zeilen auf Billets, mitunter auf abgelosten Etiketten von Weinfla-
schen (!) oder, einem spontanen Einfall oder Anlass folgend, rasch auf ein
Blatt geworfen, wie man es sich im vorliegenden Fall leicht vorstellen kann.
Diese Gedichte haben nur selten Eingang in die Werkausgaben gefunden,
was angesichts des Quellenwertes fiir die Personlichkeit und den Umgang
des Dichters eher zu bedauern ist.
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Ferdinand Freiligrath, eigenhind. Briefgedicht mit Unterschr. ,,der Alligator®,
[vor Mai] 1839, 1 S. gr.-8°, Lippische Landesbibliothek Detmold, Fr. S 553

1839
Flerdinand]|Freiligrath

Dem verehtlichen
Bier-Convent der Herren
Boelling und Schink

im Irrthum

Der grofite der Poeten

War eben jetzt am Beten;

Er bat den Herrn um Stirke

Zum grofen Abendwerke,

DaB alle Worte paBiten

In seinen Mordtoasten!

Sein Herz bebt wie ein Lammerschwanz,
Doch wird er gleich in Euren Kranz
Mit leisen Schritten treten,

Auf dal ihr helfet beten!

Sorgt unterdef3 fiir Bier und Wurst,
Denn das Gebet verursacht Durst. —
Fahtt wohl denn jetzt, ihr Guten! —
Bis gleich! — In zehn Minuten
umirmelt Euch

der Alligator.

Nach finfeinhalbjihriger Tiatigkeit als Kaufmannsgehilfe in einem Amster-
damer Handelshaus hatte der 1810 in Detmold geborene Ferdinand Frei-
ligrath im Mai 1837 auf seine Bewerbung hin eine Stelle als ,,Correspondent
und Comptoirist bei der Firma J. P. Eynern & S6hne in Barmen angetre-
ten. Das Unternehmen vertrieb Garne und Twist und nahm eine fihrende
Stellung im Indigo-Handel ein. Wenngleich Freiligrath hin und wieder iiber
seine Arbeit im Kontor, die thn von seiner eigentlichen Bestimmung als
Poet abhielt, stéhnte, war ihm deren Notwendigkeit fir einen sicheren Le-
bensunterhalt durchaus bewusst. Seine Leistungen auf kaufminnischem Ge-
biet wurden allgemein gelobt, so auch in Barmen, wo ihn mit den Firmenin-
habern Wilhelm und Friedrich von Eynern sowie spiter mit Ernst, dem
Sohn des Letzteren, alsbald eine dauerhafte Freundschaft verband. So recht
hiuslich werden konnte er hier allerdings nicht, und er verwiinschte biswei-
len das ,,pietistische Wupperthal®, das er als ,,Sektenschlucht®, , Tractit-
leinsthal®, |, Muckernest™ und ,,Maschinenthal®, wo ,,die Musen nie hei-
misch werden®, und 4hnlich qualifizierte. Freiligrath liegt mit diesem harten
Urteil sicher nicht ganz daneben, denn Erweckungsbewegung, Neupietis-
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mus und Spitkalvinismus hatten in Wuppertal eine Religiositit erzeugt, die
sich nicht nur kulturellen Erscheinungen weithin verschloss, sondern auch
zum Kiinstler kein rechtes Verhiltnis aufkommen lie@3.

Dass er es in diesem regenreichen ,,Amphibiopolis“ letztendlich doch
zwei Jahre aushielt, verdankte er vor allem einem Freundeskreis, in den ihn
kurz nach seiner Ankunft Friedrich August Boelling eingefiihrt hatte, und
der sich vornehmlich aus jungen Barmer Kaufleuten, Ingenieuren und ei-
nigen Intellektuellen zusammensetzte. Man traf sich regelmiBig in der
,»Concordia®, einem 1801 von der Honoratiorenschaft gegriindeten biir-
gerlichen Bildungs- und Geselligkeitsverein, dhnlich der Detmolder ,,Res-
source®, in dem Freiligrath alsbald Mitglied geworden war. Mit dem Buch-
hindler Wilhelm Langewiesche, dem Kaufmann Boelling, mit Wilhelm von
Eynern, Dr. med. Richard Molineus, Georg Schlieper, Hermann Schorn-
stein, Hermann Siebel und weiteren sall man dort gern bei einem Glas
»Maienwein® oder Bowle beisammen, politisierte, philosophierte oder kom-
mentierte Zeitereignisse. Auch in einen literarischen Verein im nahen El-
berfeld, der sich vornehmlich aus Lehrern des Gymnasiums und der Real-
schule zusammensetzte, hatte Freiligrath bereits im August 1837 Zugang
gefunden. Dieser allgemein ,Krinzchen® genannte Kreis traf sich allw6-
chentlich bei einem der Mitglieder zu Hause, trug sich gegenseitig eigene
poetische Entwiitfe und Ubersetzungen vor und diskutierte literarische
Neuerscheinungen. Der Dichter, der sich spiter als ,,Serastro® dieses Krinz-
chenvereins bezeichnete, verdankte diesem u.a. die Bekanntschaft der Pada-
gogen Heinrich Koester, Karl August Mayer, Dr. Philipp Schifflin und des
Juristen Adolf von Marées, Vater des Malers Hans von Marées; mit einigen
von ithnen bestand linger wihrender Kontakt.

Es ist nicht unmittelbar auszumachen, ob das ,,Krinzchen der Barmer De-
klamationsfreunde®, zu dem Freiligrath im Mdrz 1839 auf seine ,,geringe
Kneipe® (gemeint ist seine méblierte Wohnung im Hause Langewiesches)
einlud, wirklich mit dem literarischen Kreis aus Elberfeld identisch ist. Zu-
mindest erfahrt man hier, dass neben dem Lehrer Koester, der mittlerweile
in Disseldorf titig war, die Barmer Kaufleute Heinrich Zulauff, Friedrich
August Boelling, Adolf Rittershaus und andere dazugehérten, und man be-
absichtigte, Goethes ,,Clavigo® in verteilten Rollen zu lesen. Auch der junge
Kommis Fr