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LoTHAR EHRLICH

»...denn Poesie ist (auch nach Shakespeare) der Spiegel
der Natur...*
Zur Aktualitit Grabbes auf dem Theater*

Am 12. September 1836, nachmittags gegen drei Uhr, starb Christian Dietrich
Grabbe im Hause seiner Frau Louise, Unter der Wehme 5. Einige Tage spiter
wurde er auf dem Weinberg-Friedhof beigesetzt: anwesend war ,[...] ein Hauf-
chen von etwa funfzehn [!] bis zwanzig jungen Minnern. Von den Notabiliti-
ten der Residenz war keiner erschienen [...]:"" Einige Monate zuvor, am 26. Mai
1836, war Grabbe aus Disseldorf heimgekehrt, allerdings nicht in sein Wohn-
haus Unter der Wehme, sondern ins Gasthaus ,,Zur Stadt Frankfurt® — woran
heute eine Tafel erinnert. Der letzte Aufbruch in die Welt des Theaters und der
Literatur — ,,Doch, doppelte Rollen (Auditeur und Poet) spiel ich nicht mehr®,
hatte Grabbe im Abschiedsgesuch vom 15. Februar 1834 geschrieben® — war
endgultig gescheitert. In der ersten Zeit war er noch gelegentlich in der Stadt
zu sehen, die damals etwa 2.200 Einwohner zihlte. Grabbe muss dabei ein
bedauernswiirdiges Bild abgegeben haben. Meist blieb er nur noch in der ,,Stadt
Frankfurt®, trank und schrieb gelegentlich an der Hermannsschlacht, aus der er
mitunter vorlas. Mit einem Polizisten erzwang Grabbe schlief8lich am 25. Juli
den Zutritt zum Clostermeierschen Haus, in dem er fortan im Parterre dahinve-
getierte. Louise beantragte wenige Tage spiter beim Firstlichen Konsistorium
die Scheidung der von Anfang an ungliicklichen Ehe, die nie hitte geschlossen
werden diirfen und in vollstindigem Zerwiirfnis endete.

Grabbes letzter Forderer, Karl Immermann, Intendant der Diisseldorfer
»>Musterbiihne, schrieb in einem Nachruf im Taschenbuch dramatischer Origi-
nalititen: ,Sein Tod war ein Gliick fiir ihn. Er erlste ihn von bittern Qualen.
Auch glaube ich, dafl er gegeben hatte, was er geben konnte; sein Talent war
keiner eigentlichen Steigerung mehr fihig:® Und tatsichlich: ein ,origineller”
Theaterautor war gestorben, der mit seinen Stiicken auf die Entwicklung der
dramatischen Gattung in Deutschland seit dem Naturalismus prigenden Ein-
fluss gewinnen sollte. Das moderne Drama verdankt Grabbe viel, und auf dem
heutigen Theater werden seine Texte zwar selten, dann aber mit explosiver Wir-
kung aufgefiihrt. Sein kiinstlerisches Credo findet sich in einem Kommentar zu
Ludwig Tiecks Brief vom 6. Dezember 1822, der die Dramatischen Dichtungen
von 1827 cinleitete: ,[...] denn Poesie ist (auch nach Shakespeare) der Spiegel
der Natur. Man bittet daher, zu bedenken, daf§ ein Spiegel auch die argerlichste
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Erscheinung widergibt, ohne sich zu beflecken* Der Dresdener Hoftheaterdra-
maturg und neben Goethe wichtigste Reprisentant der ,Kunstperiode® hatte
dem Gothland ,unpoetischen Materialismus® vorgeworfen, weil aus ihm ,, Zwei-
fel an Gott oder Schépfung® und der ,, Ton einer tiefen Verzweiflung” sprachen.

Und der lebens- und kunsterfahrene Tieck hatte Grabbe gemahnt:

Sind sie noch obenein jung (wie ich aus dem Ungestiim der Dichtung fast glauben
muf), so mdchte ich in Threm Namen erbangen, denn wenn Thnen schon so friih die
echte poetische Hoffnungs- und Lebenskraft ausgegangen ist, wo Brot auf der Wan-
derung durch die Wiiste hernehmen?

Tiecks Worte waren zwar gutgemeint, mussten indessen bei der psychischen
Disposition Grabbes aber ohne Wirkung bleiben. Sein fir ihn ,unlebbares
Leben® war, mit einem Wort Franz Fiihmanns tiber Georg Trakl, der ,,Preis®,
»den er zahlen mufite, sein Werk so zu schaffen, wie er es geschaffen!® Grabbes
frithes Ende war daher nicht aufzuhalten. Er reagierte ohne Hoffnung auf die
deprimierenden gesellschaftlichen Verhiltnisse der Restaurationszeit, in der er
Widerspriiche registrierte und die keineswegs die Verwirklichung der Aufkla-
rung und insbesondere die Durchsetzung von Humanitit zu erkennen gab. Und
meine These ist, dass Grabbes Dramen heute noch aktueller sind als zu seiner
Zeit, weil durch die beschleunigte Modernisierung, durch die globale Vernet-
zung der Okonomie und durch die zunehmenden Konflikte und militirischen
Auseinandersetzungen zwischen den Nationen und Religionen die Differenz
zwischen den freiheitlichen und toleranten Entwiirfen der Aufklirung und
unserer Realitit noch grofler geworden sein diirfte.

Die vom jungen Grabbe unverséhnlich wahrgenommene tiefe und nicht zu
tiberwindende Kluft zwischen Aufklirung und Klassik (und zwar in Literatur
wie Philosophie) und der Lebenswirklichkeit der Restaurationsepoche fithrten
zu Dramen mit einem auflergewohnlich reichen kritischen Widerspruchspoten-
tial. In der Vermittlung seiner Modernitit besteht die Aufgabe des Theaters der
Gegenwart. Aber auch die Schulen und Universititen hitten die Moglichkeit,
Grabbes widrigen Lebensumstinden abgerungenes Werk neu zu entdecken,
zur individuellen Rezeption seiner Dichtungen durch Lektiire und Behandlung
anzuregen.

Bei der Rezeption Grabbes auf dem Theater” fillt zunichst auf, dass — abge-
sehen von Scherz, Satire, Ironie und tiefere Bedeutung, welches in jeder Spielzeit
zumeist einige Inszenierungen erfihrt® —, die in der Wirkungsgeschichte des
20. Jahrhunderts wichtigsten Dramen Don Juan und Faust, Napoleon oder die
hundert Tageund Hannibalin den letzten beiden Jahrzehnten seltener inszeniert
wurden als etwa Herzog Theodor von Gothland, der es vordem nur auf wenige
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Auflihrungen gebracht hatte. Die Literatur- und Gesellschaftskomédie Scherz,
Satire, Ironie und tiefere Bedeutung (1822), die des Autors ,Lachen der Verzweif-
lung® uber die Verhilenisse der Restaurationsepoche zum Ausdruck bringt,
erwies sich immer schon als sehr geeignet, die kulturellen Missstinde einer Zeit
auf der Bithne zu attackieren. Mit diesem Lustspiel stellte sich Grabbe in die
romantische Tradition des europaischen Volkstheaters, wie sie in Deutschland
durch Ludwig Tieck erneuert wurde. Die offene, epische Struktur ist gepragt
durch auflerliterarische Elemente, die zur vollstindigen Desillusionierung und
Zerstorung der Kausalitit der Komodie fithren. Insofern ist das Lustspiel ein
Vorliufer der absurden Komédie von Alfred Jarry, der Grabbe schitzte und des-
sen Konig Ubu (1896) ohne Scherz, Satire, Ironie und tiefere Bedeutung nicht
zu denken ist.’® Da es auf dem deutschen Theater seit Max Reinhardt zu einer
erneuten Besinnung auf diese abgebrochene Theatertradition kam, fand auch
Grabbes Lustspiel das Interesse der Regisseure und wurde in Deutschland fast
zu einem Repertoirestiick. Freilich musste der Text jeweils bearbeitet, die kultur-
geschichtlichen Beziige und Anspielungen gestrichen und durch gegenwirtige
ersetzt werden. Dies gelang meistens, so dass das Lustspiel betrachtliche Wir-
kungen auf dem Theater erzielte. Zugleich erweiterte sich die literarische Satire
zu einer Polemik gegen die Gesellschaft insgesamt, denn die Welt ist ,,ein mittel-
mifiiges Lustspiel, welches ein unbirtiger, gelbschnabeliger Engel [...] wihrend
seiner Schulferien zusammengeschmiert hat:"!

In dieser dramaturgischen Tradition steht zumal die ,Grofle Oper in
2 -5 Akten” Der Cid (1835). Das Werk wurde von der Forschung bis zu seiner
Neubewertung durch Maria Porrmann und Kurt Jauslin 2001'* und zur Urauf-
fithrung durch die ,,Hofkunst Loipfing” 2002 (Regie: Peter und Wiebke Klein-
schmidt) durchweg als schwach und nicht eigentlich ernst zu nehmend ignoriert
oder geringgeschitzt. Die konsequent spielerische Inszenierung demonstrierte
indessen tiberzeugend die dsthetische Radikalitit und Modernitit dieses absur-
den Stiickes," und es ist zu hoffen, dass sich weitere experimentierfreudige Bith-
nen ,,Grabbes Endspiel“!* annchmen.

Von Herzog Theodor von Gothland gab es nach der Inszenierung von Martin
Kusej am Staatstheater Stuttgart 1993" Auffuhrungen an den Vereinigten Biih-
nen Graz (1993, Regie: Marc Giinther),'® am Landestheater Detmold (1995,
Regie: Ulf Reiher),” am Staatstheater Kassel (1999, Regie: Armin Petras),'s
im Luftschutzbunker unter dem Miinchner Hauptbahnhof (2002, Regie: Eos
Schopohl), im Miinchener Residenztheater (2004, Regie: Tina Lanik) sowie am
Staatsschauspiel Hannover (2011, Regie: Felicitas Brucker)."” Und zuletzt stand
das Stiick zudem in der Spielzeit 2011/12 auferdem am Badischen Staatstheater
Karlsruhe (Regie: Martin Nimz) auf dem Spielplan; Premiere war am 22. Okto-
ber 2011.%° Das auffillige Interesse von Regisseuren am Gothland hingt ganz
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offensichtlich mit der Zunahme von Gewalttitigkeit und Krieg seit den 1990er
Jahren zusammen, zunichst auf dem Balkan, dann weltweit nach dem Terror-
angriff auf das World Trade Center am 11. September 2001. Und andere politi-
sche, soziale und religiose Konflikte, zumal in Asien und Afrika, wéren hinzuzu-
fugen. Fir die kritische Reflexion solcher Ereignisse auf dem Theater enthile die
Fabel von Grabbes frithem Stiick hochst brisante Ansatzpunkte. Martin Kusej,
der slowenisch-6sterreichische Regisseur der Inszenierung am Staatstheater

Stuttgart, schrieb 1993 tiber seine Absicht:

Der Zusammenbruch zivilisatorischer Standards in Bosnien und sonstwo verrit uns
mehr iiber das wahre Antlitz des (europiischen) Menschen, als die medial geschmierte
Humanititsphraseologiec wegschminken kann. Die Apokalypse wird vom Menschen

selbst herbeigefiihre.”!

Der Titelheld war fur ihn in diesem Kontext der ,erste tragische Held der
Moderne®, in einer geschichtlichen Handlung #nd einer aktuellen gesellschaft-
lichen Situation, die durch Geld, Macht, Zerstorung, Krieg, Tod etc. gepragt
sei. Eos Schopohl, die Regisseurin der Auffithrung des Gorhland im Miinchner
Luftschutzbunker, erweiterte den geschichtlichen Horizont:

Wenn man das Stiick von der deutschen Geschichte ablost und vor dem Hintergrund
Isracl — Palistina sicht, erschlieft sich vieles. Das Gefiihl von Rache und Vergeltung
hat durch den 11. September cine zusitzliche Komponente bekommen: Statt Kon-
flikte zu bewiltigen, greift man zur Gewaltspirale.”

Die beiden Regisseure — wobei Schopohl die blutigen Auseinandersetzungen
als Konsequenzen der Herrschaft einer ,,Mannergesellschaft® begriff — erkann-
ten im tragischen Konflikt des Stiickes und seinen inhumanen, ja bestialischen
Momenten unmittelbare Aktualitit. Der Krieg der Finnen gegen die Schweden,
die Intrigen und Morde, vor allem des finnischen Feldherrn Berdoa, einer Ver-
korperung des Bésen schlechthin, aber auch die Rachegeliiste Theodors gelten
dabei als Indizien fuir die ethischen Verwerfungen im Zivilisationsprozess. Nicht
die Taten heroischer Individuen prigen nunmehr die Geschichte, sondern die
Energien gewissenloser gewalttitiger Machtpolitiker und Feldherren. Dabei
spielen die nationalen Konflikte keine dominierende Rolle mehr, vielmehr geht
es Grabbe anthropologisch um die negative Ausrichtung des menschlichen
Charakeers, seines urspriinglich ,guten® Titelhelden im Spiel mit dem ,,bosen”
Berdoa. Zugespitzt erfahrbar macht er dies daran, dass Berdoa durch eine Intrige
die Briider Theodor und Friedrich von Gothland entzweit, indem er jenem ein-
redet, dieser habe ihren Bruder Manfred ermordet. Berdoa selbst ist jedoch der
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Morder. An der Leiche seines Bruders schwort Theodor Rache, totet Friedrich
und folgt Berdoa zu den Finnen. Als Theodor erfihrt, dass ihn Berdoa getduscht
hat, tétet er ihn. Der schwedische Graf Arboga sithnt am Ende der Tragodie
die Taten Theodor von Gothlands, der zum Brudermérder wurde, indem er ihn
ersticht.

Die Eigenschaften urspriinglich ,,guter” Menschen — Theodor von Gothlands
oder eines ,,miiden Landmann(s] nach/Vollbrachtem Tagewerk“* — verbraucht
sich in inhumanen Praxen — am Beispiel Berdoas, aller Krieger, zuletzt auch
Theodors selbst, und es gibt kein Entrinnen. ,Rache und Vergeltung® fithren
zu einer ,Gewaltspirale®, wie es die Miinchner Regisseurin als Dilemma der
neuesten Geschichte inszeniert hat. Ethische Werte, wie ,,Freundschaft, ,Bru-
derliebe*, ,,reinere Empfindungen®, ,Gerechtigkeit®,* ,,der Menschheit Wohl“»
gehen in den Kampfen verloren, und zwar unabhingig davon, ob sie von einer
der Parteien urspriinglich vertreten wurden oder nicht. Denn Grabbe gestaltete
bereits die Unausweichlichkeit des Verlustes dieser Werte bei einer Eskalation
von Konflikten durch Gewalt. Berdoa ist dabei die Verkérperung des ,,Bosen,
das die Welt beherrscht: ,, Allmichtge Bosheit also ist es, die den Weltkreis lenke
und ihn zerstore!“* Er versteht sich nicht als vernunftbegabter Mensch, sondern
als ,wildes Tier®, als ,,Bestie“.*” Und auch Herzog Theodor nimmt durch seine
Gewalttitigkeiten schliefllich diesen inhumanen Habitus an.

Grabbes verzweifelte Reaktion auf die Zustinde seiner Zeit ist sicher ein-
seitig, aber gerade durch ihre provokative Zuspitzung geeignet, auf moralische
Verluste und zerstorerische Tendenzen des Zivilisationsprozesses hinzuweisen
— also auch in unserer Epoche. Selbstverstandlich ist diese nicht nur charakee-
risiert durch die Kriege auf dem Balkan, im Irak, zwischen Isracl und den Palis-
tinensern, in Afghanistan oder zuletzt in Libyen sowie durch Aggressivitit und
Terrorismus in einer (scheinbar) friedlichen europiischen Gesellschaft. Doch
die Aufgabe des Theaters (wie aller Kiinste) besteht auch darin, Probleme auf-
zugreifen, die die Emanzipation des Menschen behindern oder gar verhindern.
Die humanen Leitideen der Aufklirung sind auch in der westlichen Welt zuneh-
mend gefihrdet und durch die Herrschaft von Ungerechtigkeit und Gewalt nur
teilweise durchgesetzt, und wenn es gelinge, mit Inszenierungen des Gothland
auf diese unerledigten Punkte aufmerksam zu machen, wire die Gegenwirtig-
keit von Grabbes frither Tragodie erwiesen.

An der Inszenierung des Gothland im Residenztheater des Bayerischen
Staatsschauspiel war bemerkenswert, dass die Regisseurin Tina Lanik den sich
richenden Berdoa mit einer Frau besetzte und dadurch sein Verhiltnis zur Titel-
figur besonders akzentuierte: Das weibliche und das minnliche Geschleche stei-
gern sich im Machtkampf zu gegenseitiger Gewaltanwendung. In den letzten
Jahren ist es auf dem Theater ohnehin nicht ungewéhnlich, Rollen gegen das
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angeborene Geschlecht zu besetzen oder auf eine geschlechtliche Fixierung ginz-
lich zu verzichten — so ist der Teufel (Ritter) in der Don Juan und Faust-Inszenie-
rung 2004 in Saarbriicken (Alte Feuerwache des Staatstheaters) eine Frau. Peter
Schiitze schreibt tiber den expressiven weiblichen Berdoa, dass er ,beleidigt
und erniedrigt, als Racheengel kolossal und schrankenlos® sei, und verallgemei-
nert: ,,Die Sinnlichkeit, mit der die junge Regisseurin die Protagonisten agieren
lasst, macht diese Auffithrung zu einem aufregenden Abend der Schauspieler:?®
Grabbes frithe Tragodie, fiir lange Zeit gerade wegen der extremen Anlage des
Konfliktes und der Rollen fiir unspielbar gehalten und deshalb auch nicht auf-
gefiihre, besticht gerade durch die differenzierte Kunst der Schauspieler in einem
stilisierten Bithnenraum, in dem in Wort und Performance die Aktualitit (,,das
Pathos Bin Ladens” im globalen Machtkampf) szenisch hervortritt.

In diesem heutigen Verstindnishorizont fithrt die Inszenierung am Staats-
theater Hannover eine zusitzliche Pointierung ein, weil die Motive fiir Berdoas
»Furor” geschichtlich, sozial und ethisch genauer formuliert werden: ,, [...] der
auf Rache sinnt fiir die curopiischen Verbrechen und scine personliche Verskla-
vung. Sein Kampf ziele aufs Ganze, auf die Vernichtung des Wertegefuiges der
christlich-abendlindischen Kultur® Und die Regisseurin erginzt:

Das Stiick ffnet den Blick in einen Abgrund, in unsere Angste, in die Angste Euro-
pas. Der Beginn, ein Szenario, das wir kennen: Europa ist eine Festung, abgeschirmt
gegen Fremde, die Einlass suchen; Europa in Furcht vor seinem Untergang, in banger
Erwartung, dass die Dritteweltlinder sich fiir ihre Ausbeutung richen konnten.*

Die gegen Europa (Schweden) gerichteten militirischen Aktionen Berdoas
und der Finnen werden infolgedessen als ein Rachefeldzug der Volker Afrikas
und Asiens verstanden, der auch bei seinem Helden, Theodor von Gothland,
wiederum zu Vergeltungsgeliisten und Brutalititen fihrt. Und hierin liegt das
Anliegen der Inszenierung: Sie will zeigen, dass in gewalttitigen Aktionen auch
der schon zivilisierte Mensch zu einem bestialischen werden kann, seinen auf-
klirerischen Habitus verliert und wieder zu einem ,,Tier” zu werden droht. Die
tiefe ,Verzweiflung® tiber diese von Grabbe wahrgenommene ethische Defor-
mation, die die Aufklirung nicht nur nicht einldste, sondern sich von ihr sogar
entfernte, wird als Kennzeichen gegenwirtiger Realitdt kiinstlerisch verdichtet
abgespiegelt. So konnte Grabbes aktualisierte Verzweiflung tiber die Brutalitit
in der Geschichte geeignet sein, den Zuschauer am Beginn des 21. Jahrhunderts
schockartig tiber den gegenwirtigen Weltzustand ins Bild zu setzen. Vielleicht
konnte dann die mafllos provozierende Tragodie durch eine Inszenierung sogar
mafivoll humanisierende Wirkungen hervorbringen.

Doch damit genug zum Gothland, dessen ungeheure Explosivitit vor 20 Jah-
ren nicht im Mindesten zu ahnen war. Nun zu den spaten Dramen Grabbes,
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zunichst zum Hannibal>' Neben dem Gothland ist wohl diese 1834/35 ent-
standene Dichtung die am meisten mit eigener Lebenserfahrung angereicherte,
obwohl er sich einem vergangenheitsgeschichtlichen Stoff zuwandte — dem
zweiten und dritten Punischen Krieg zwischen Karthago und Rom, der mit der
Zerstorung der Heimatstadt des Feldherrn (146 v.u.Z.) endete. Der Autor ging
mit den historischen Geschehnissen sehr frei um, denn er wollte ,,den wahren
Geist der Geschichte entritseln:®> Um die schicksalshafte Verbindung von Held
und Gemeinschaft dramaturgisch verankern zu kénnen, zicht Grabbe bei der
Losung des dramatischen Konfliktes die endgiiltige Niederlage der Karthager
mit dem zeitlich fritheren Selbstmord Hannibals (183 v.u.Z.) zusammen. Sein
Thema ist der Widerspruch zwischen den patriotischen Bestrebungen eines die
Geschichte prigenden Individuums und den realen sozialen und politischen
Verhiltnissen, die es letztlich zu Fall bringen, denn: ,,Fechte der Satan, wo Kauf-
leute rechnen:®

Die Geschifte der ,Kaufleute® bestimmen das politische und das militdrische
Handeln Karthagos. Grabbe polarisiert den Konflikt zwischen seinem Helden
und der herrschenden Oberschicht sowie den Sklaven im Kontext der Kriege
mit dem Romischen Weltreich im Sinne einer Idealisierung des ,heroischen®
Feldherrn auf der einen und der Materialisierung des ,,unermefilichen Chaos des
Gemeinen“* auf der anderen Seite. Zugleich ging in diese Konstellation seine
tiefe Enttduschung tiber die Zeit nach der franzésischen Juli-Revolution ein,
in der er — zumal in Frankfurt/M. und Diisseldorf — die florierende 6konomi-
sche Praxis mit ihrem Streben nach Gewinn als ethisch bedenklich wahrnahm.
Obwohl diese Momente in der dramatischen Auseinandersetzung zwischen dem
Helden und seinen Gegenspielern von der tibergreifenden radikalen Kritik des
»Gemeinen® iiberlagert werden, treten sie in der Handlung mit eindringlicher
Klarheit hervor und begriinden die Fihrung oder die Beendigung von Kriegen.
Daher erscheint, wic auf andere Weise im Gothland oder in Napoleon oder die
hundert Tage, die Geschichte der Zivilisation als eine Kette von Gewalt und von
Krieg, als ,argerlichste Erscheinung” widergespiegelt. Das betrifft zumal den
satirisch Ubergezeichneten bithynischen Konig Prusias, zu dem Hannibal am
Ende der Tragodie flicht, wo er sich, um seiner Auslieferung an die Rémer zu
entgehen, das Leben nimmt.

Das tragische Scheitern des ,wahrhaft heroischen Mensch[en]” und seine
Verdringung durch den ,falschen Heros®, einen ,mit allen Attributen des
Byzantinismus behafteten Herrscher® als defizitiren Vorgang in der Geschichte
(und in der Gegenwart der Weimarer Republik) hatte bereits Leopold Jessner
1925 in seiner von Theaterkritik und Publikum gerithmten wirkungsmichtigen
Inszenierung am Groflen Schauspielhaus Berlin mit expressionistischen Mit-
teln tberwiltigend verdeutlicht. Worin aber konnte heute die Bedeutsamkeit
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dieser historischen Tragddie bestchen, deren mythische Gestaltungstendenz
durch Jessner symbolisch vergegenwirtigt wurde? Hannibal gelangte zuletzt
2002 und 2009 auf die Bithne. Das Staatstheater Stuttgart engagierte 2002 die
hollindische Truppe ZT Hollandia (Regie: Johan Simons), die verstirkt durch
Stuttgarter Schauspicler eine vom Publikum schr wohlwollend, streckenweise
begeistert aufgenommene Inszenierung anbot. Und auf der Neuen Bithne Senf-
tenberg kam das Geschichtsdrama 2009 als Teil eines groffangelegten Grabbe-
Projekes in der Regie von Esther Undisz heraus.

Was sich in Stuttgart drastisch mitteilte, war die erfahrbare ,Grofle der
Episoden® und die aus der tragischen Handlung assoziierbare ,Nihe heutiger
Kriegsgefahr®. Das Fazit im Hinblick auf die Resonanz — im Gegensatz zur
Gothland-Inszenierung von 1993: ,Der Besucherstrom, der die Vorstellungen
tiber alle Erwartungen fiillte, hat die Mithe um Grabbe belohnt*¢ Und dies
scheint gerade bei Grabbe-Inszenierungen wichtig zu sein, dass eine sowohl an
der Geschichtlichkeit als auch an der Gegenwartigkeit der dramatischen Fabel
orientierte Lesart gefunden wird. Die Schlachten bilden die nicht-naturalistisch
gespiegelte Folie des Stiickes, sind permanent szenisch anwesend, verdecken aber
nicht die Auseinandersetzung mit der Absurditit des dramatischen Geschehens
in den Dialogen. Nur in einer Szene bricht politische Aktualitit mit grotesker
Aggressivitdt akustisch und optisch hervor:

Aus dem Off drohne Billy Joels Post-Vietnam-Hymne ,Good Night Saigon' [...],
unterlegt von O-Tonen des heutigen US-Prasidenten George W. Bush [...], Blut
flieBt, MP-Salven knattern. [...] An diesem einzigen Punkt lafit Simons explizit
Geschichte und Gegenwart aufeinander los. Grabbes ,Hannibal‘ gerit aufler Kont-
rolle. Ein langer Augenblick der Raserei.?”

Die Durchsetzung oder Verteidigung von Ideen verselbstindigt und verliert sich
schlieflich in der unkontrollierten Gewalt der Geschichte, in der ethische Werte
nicht mehr zu bewahren sind, was zu ihrem endgiltigen gesellschaftlichen Ver-
lust fithren konnte.

Die Aktualitit von Gothland und Hannibal im Zusammenhang mit der
Zunahme von Gewalt und Krieg in Krisenregionen der Erde wurde in einigen
Inszenierungen der letzten Jahre vermittelt. Interessant dabei ist, dass von finf
Arbeiten allein drei von (jungen) Regisseurinnen stammen, was wohl darauf
zurtickzufiihren sein mag, dass offenbar im weiblichen Geschlecht die Sensi-
bilitit fir die Wahrnehmung von Gewalt in unserer ,,Mannergesellschaft“ aus-
geprigter ist. Auch wohl deswegen, weil Frauen und insbesondere Miitter die
grof8te Opfergruppe gewalttatiger Herrschaftspraxis darstellen. Jedenfalls gab

es vor 1999 nur sehr selten Inszenierungen dieser beiden Tragédien, und dabei
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keine einzige von einer Frau. Besonders bemerkenswert ist, dass eine Regisseurin
den Gothland nicht nur mit Entschiedenheit auf die Bithne brachte, sondern
durch die Besetzung Berdoas mit einer Schauspiclerin auch die Moglichkeit
weiblicher Gewalt thematisierte.

Mit Don Juan und Faust, im Goethejahr 1999 im Deutschen Schauspielhaus
Hamburg (Regie: Thirza Bruncken), und im Residenztheater Miinchen (Regie:
Anselm Weber), sowie zuletzt 2004 in Saarbriicken inszeniert, das cinzige Werk,
das zu Grabbes Lebenszeit uraufgefiithrt wurde (1829 am Detmolder Hofthea-
ter), gelangt cin immer aktuelles Thema auf das Theater: das Verhiltnis von ,,zu
sinnlicher” und ,,zu tbersinnlicher Natur im Menschen“.*® Und dies in ambi-
tionierter Auseinandersetzung mit Goethes Faust und Mozarts Don Giovanni.
Grabbe gestaltete das Problem insofern, als beide Figuren als ,, Artisten der Uber-
treibung”, ,denen jede Schuld fehlt®, ,volligum sich selber rotier[en]“ und daher
zu Grunde gehen missen.” Er reifdt also die ganzheitliche Natur von Goethes
Faust (,,Zwei Seelen wohnen, ach! in meiner Brust*)*zum Zwecke der Demons-
tration auseinander, kritisiert die Vereinseitigung und verabschiedet allerdings
zugleich auch die Dialektik von sensualistischen und spiritualistischen Momen-
ten individueller Existenz. Noch einmal Grabbe: ,Diese beiden Charaktere sind
als die poetischen Pole zu betrachten, indem Faust voz innen (in ungebindigtem
Drange zum Héchsten), Don Juan dagegen von anfSen (in brennender Weltlust)
dem bésen Principe als Opfer verfille!! Beide Haltungen widerstreben also der
menschlichen Natur, fithren zu Zerrissenheit und Weltschmerz und gefihrden
damit ein produktives Verhaltnis zum Leben.

Die Modernitit dieser anthropologischen Konstruktion ist offensichtlich,
und dies gerade in einer Zeit, in der die Moglichkeiten des Individuums gren-
zenlos zu sein scheinen, der einzelne — ohne ethische Verantwortung fir das
Ganze — Genuss-Anspriiche mafilos verwirklicht und dabei stindig Grenzen
tiberschreitet, durch nichts eingeschrinkt und nicht zu Korrekturen bereit.
Die psychischen Veranlagungen und Entwicklungen von Faust und Don Juan
fordern — bei aller verbliebenen Faszination — in ihrer extremen Ausprigung
das Publikum zur Distanz auf, jedenfalls sollte cine Inszenierung wirkungs-
strategisch darauthin angelegt sein. Die legitimen Anspriiche des Individuums
verkehren sich bei ihrer Verwirklichung in ein inhumanes Gegenteil, wobei es
sich selbst und andere (nicht nur Donna Anna) zerstért. Die von Grabbe fest-
gestellten Diskrepanzen zwischen subjektivem Streben nach Verwirklichung
und objektiv defizitiren Ergebnissen stellen sich in der Gegenwart wohl noch
schirfer dar. Und die Wahrnehmung der zerstorerischen Kampfe Fausts und
Don Juans kénnte den heutigen Zuschauer zu Erfahrungen und Erkenntnissen
fihren — einerseits tber die Humanisierung des Menschen und andererseits
tiber die tatsichlichen Auswirkungen dieses Prozesses auf seine Mentalitit. Beim
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Zuschauer konnte aus der ins Drama eingeschriebenen Resignation ein Impuls
entstehen, in der maflosen Welt mafvoll zu leben und zu wirken.

Von Grabbes realistischen Geschichtsdramen — sieht man von den beiden
Inszenierungen der Hermannsschlacht aus Anlass des zweitausendsten Jahres-
tages der Schlacht im Teutoburger Wald 2009 in Detmold und Osnabriick
ab* - verdiente nach wie vor Napoleon oder die hundert Tage unsere grofiere
Aufmerksamkeit. Das bestatigt jedenfalls auch die Wirkungsgeschichte auf dem
Theater der Weimarer Republik (Leopold Jessner, Karl Heinz Martin) und nach
dem Zweiten Weltkrieg (Alfred Erich Sistig, August Everding, Horst Ruprecht,
Ulf Reiher).” Trotzdem gab es in den letzten Jahren — nach der Inszenierung
1989 am Landestheater Detmold — in Deutschland nur noch zwei, und zwar
2002 in Trier (Regic: Klaus Dieter Wilke) und 2009 in Senftenberg (Regie:
Sewan Latchinian). Dass ist deswegen besonders auffillig, weil es korreliert mit
den hiufigeren Inszenierungen von Gothland und Hannibal. Die Ursache fir
diese Verschiebung des Interesses bei Regisseuren diirfte eben darin liegen, dass
diese beiden Tragddien nach dem 11. September 2001 als aktueller empfunden
werden als Napoleon. Sicher kommen beim monumentalen epischen Drama
tiber die europiische Geschichte zwischen 1789 und 1830 dramaturgische und
bihnentechnische Schwierigkeiten und Herausforderungen hinzu, die mit einer
modernen Theaterasthetik allerdings zu bewiltigen sind — wie bereits Jessners
Inszenierungen dokumentierten. Entscheidend diirfte vielmehr sein, dass die kri-
tisch-realistische Darstellung eines konkreten geschichtlichen Gegenstands und
die genaue politische, soziale und geistige Erfassung und szenische Abspieglung
als Argument fur die Stiickauswahl ersetzt wurden durch die Méglichkeit einer
pointierten Reaktion auf den modernen Zivilisationsprozess unter dem Aspeke
der Gewalt und damit des Verlustes von Humanitit. Und insofern empfehlen
sich der frithe Gothland, aber auch der spite Hannibal mit ihren mythischen
Konzeptionen, die gleichsam enthistorisiert auf die Gegenwart bezogen werden
konnen. Der Vorzug liegt in der Chance, die Problematik der beiden Stiicke und
damit der heutigen Welt existentiell klarer und schirfer zu erfassen, ohne die
geschichtlichen Fakten und Zusammenhinge im Einzelnen entfalten zu mis-
sen, wie es Grabbe mit seiner ,,dramatisch-epische[n] Revolution® in Napoleon
oder die hundert Tage versuchte.* Stattdessen bekunden die Regisseure nun die
Reflexion ihres Verhiltnisses zur Gegenwart nicht dadurch, dass sie sich niche
mit der widerspruchsreich entfalteten Dialektik der Geschichte auscinanderset-
zen, sondern unmittelbar mit dem gezeigten ,,Barbarischen” und ,,Bestialischen®
in einer als ,Holle® erfahrenen Welt. Daher die Bevorzugung z. B. von Herzog
Theodor von Gothland, mit dessen Inszenierung man nachhaltig eine radikale
desillusionierte Haltung zum gegenwirtigen Weltzustand zu vermitteln ver-
mag. Die stirkere Hinwendung zu Grabbes frither Tragodie scheint dadurch
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begriindet und entdecke in seinem Gesamtwerk eine bislang ungenutzte Wir-
kungsmaglichkeit: die tragische Konstellation der Gothland-Fabel als Sinnbild
der (letztlich produktiven) ,Verzweiflung® tiber Terror und Krieg in einer globa-
lisierten Welt — und sei es in Gestalt des Europiers Gothland auf den die ,,Dritte
Welt“ verkdrpernden Berdoa. Die Zunahme von Gothland-Inszenierungen in
den letzten Jahren ist also plausibel, weil sie eine aggressive existentielle Tiefen-
schicht freizulegen vermogen und dadurch ihre Modernitit beglaubigen. Denn
die Anwendung von Gewalt, der Kampf zwischen Volkern verschiedener Reli-
gionen und Kulturen — aus welchen Motiven auch immer - ist ja das Problem
des beginnenden 21. Jahrhunderts.

Trotzdem bleibt Napoleon oder die hundert Tage das ideell und asthetisch
innovativste Geschichtsdrama Grabbes, mit dem sich das Theater weiterhin aus-
einandersetzen sollte. Grabbe schrieb es im Jahr der franzosischen Juli-Revolu-
tion 1830: ,,Ubrigens kommen so ziemlich alle meine Ideen iiber die Revolution
hinein® Und er insistierte, wie in den anderen historischen Dramen, vor allem
auf das Verhilenis seines Helden zur geschichtlichen Epoche: ,[...] er ist klei-
ner als die Revolution, und im Grunde ist er nur das Fihnlein an deren Maste,
— nicht er, die Revolution lebt noch in Europa [...]. Nicht er, seine Geschichte
ist grof** Daher konzentrierte sich der Autor auf die Gestaltung der wider-
spruchsreichen Bezichungen zwischen der historischen Personlichkeit Napo-
leon und dem franzésischen Volk einerseits und den europiischen Staaten ande-
rerseits wihrend der letzten Herrschaftszeit des Kaisers zwischen dem 1. Mirz
(Aufbruch von Elba) und dem 18. Juni 1815 (Niederlage bei Waterloo). In den
hundert Tagen der Rickkehr Napoleons gelang es Grabbe, sowohl die internen
franzosischen Verhilenisse als auch den Krieg zwischen dem Feldherren und der
restaurativen europiischen Koalition differenziert darzustellen. Dabei erscheint
die Geschichte als Prozess mit seinen materiellen und ideellen Triebkriften auf
der Bithne, zumal in groffen Ensemble- und Massenszenen, die das strukturelle
Zentrum der dramatischen Fabelerzahlung bilden. Die plebejischen Schichten
der Vorstidte ,,machten die Revolution und den Kaiser“¥ und: ,,Die Jakobiner-
miitzen iiberdauern am Ende doch allest® Diese Aussagen stehen zwar fiir die
Wahrnehmung der geschichtsverindernden (auch zerstérerischen) Krifte des
Volkes, signalisieren jedoch nur eine Perspektive auf den historischen Prozess,
der als Ergebnis widerstrebender politischer und sozialer Krifte erfahrbar wird.
In der szenisch umgesetzten Multiperspektivitit liegt die neue Qualitdt dieses
Geschichtsdramas. Es stellt Grabbes grofite literarische Leistung dar, da er ein
geschichtliches Ereignis von europiischer Dimension aus dem Jahre 1815 mit
einem Riickgriff auf die Revolutionszeit von 1789 und zeitgendssischen Erfah-
rungen dramaturgisch verband. Dabei entwickelte er ein offenes, episch-drama-
tisches Strukturmodell mit einem speziellen dramaturgischen Instrumentarium,
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das neuartige Gestaltungsformen ermoglichte. Napoleon oder die hundert Tage
bezeichnet insofern mit Dantons Tod einen Paradigmenwechsel in der Entwick-
lung des historischen Dramas, auch wenn er viel unbestimmter und offener in
den Aussagen ist als Biichners Drama. Grabbes 4sthetische Neuerungen hatten
konstitutiven Einfluss auf die Entstchung der modernen dramaturgischen Kon-
zepte im spiten 19. Jahrhundert und nach der ,Revolution des Theaters“ im
20. Jahrhundert (Expressionismus, Bertolt Brecht, Heiner Miiller).>

Grabbes Dramen behalten ihre Aktualitdt, auch wenn sich die Optionen
im Hinblick auf einzelne Stiicke in den letzten beiden Jahrzehnten verscho-
ben haben. Dabei mag das Interesse der Regisseure und Dramaturgen entweder
mehr fiir die Geschichte als anhaltenden, widerspruchsvollen Prozess oder eher
fir unmittelbare Gegenwartsprobleme die entscheidende Rolle spielen: Beab-
sichtigen sie, an Grabbes Dramen die Geschichte in ihren Notwendigkeiten,
Zufilligkeiten und Unzulinglichkeiten komplex verstindlich zu machen, oder
reagieren sie mehr, gleichsam punkeuell auf krisenhafte Momente der Gegen-
wart — wie die zunchmende Gewalt —, die sic dann explosiv ausstellen? Dass
beide dsthetischen Verfahren ohnehin nicht zu trennen sind, weil Gegenwart
aus der Geschichte entsteht und zeitgenéssische Widerspriiche ihre Ursachen
auch in der historischen Entwicklung haben, dass der Zugang zu Grabbe also
gleichermaflen aus geschichtlich produzierten und gegenwirtig reproduzierten
Konflikten zu gewinnen ist, sei ausdriicklich festgehalten. Allerdings verhalten
sich Regisseure in dieser Frage durchaus alternativ, abhingig auch von den objek-
tiven gesellschaftlichen Bedingungen, unter denen sie sich dem Werk Grabbes
nihern. Bekennen sie sich zur vollen Widerspriichlichkeit eines Dramas oder
bevorzugen sie nur einzelne Wirkungsaspekte? Und insofern stellt bereits die
Stickauswahl eine gewisse Vorentscheidung dar, weil der Autor in seinen Wer-
ken — vom Gothland bis zur Hermannsschlacht - jeweils indifferente geistige und
asthetische Konzepte verwirklichte, die die Vergegenwirtigung der entworfenen
Weltbilder hier und heute bestimmen. So sind die geschichtlichen Vorausset-
zungen und Bezugspunkte einer Inszenierung von Napoleon oder die hundert
Tage in Detmold 1989 andere als die von Herzog Theodor von Gothland 2011
in Hannover und Karlsruhe. Und weiterhin: Auch die Inszenierungen beider
Stiicke in einem Jahr wiirden verschiedene Deutungen Grabbes ermdéglichen,
zumal die Subjektivitit der gesellschaftlichen Erfahrungen des Regisseurs und
des Ensembles zu beriicksichtigen wire.

Die Brisanz Grabbes verdeutlichte — auf andere Weise etwa als die Inszenie-
rungen von Gothland oder Hannibal — 2009 cin Projekt an der (im stidlichen
Brandenburg gelegenen) ,,Neuen Biihne Senftenberg“>! Es ist wohl iiberhaupt
das grofice aller Zeiten gewesen. Der Intendant des Theaters, Sewan Latchinian,
hatte 1985 in der DDR das Stiick Grabbes Grab geschrieben, das die letzten
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Lebensmonate des Dichters in Detmold zum Gegenstand hat.>* Nun inszenierte
er es zwanzig Jahre nach der deutschen Vereinigung unter verinderten gesell-
schaftlichen Bedingungen als Prolog ecines Grabbe-Festes. Danach folgten —
immerhin - vier Werke: Die Hermannsschlacht, Hannibal und Napoleon oder
die hundert Tage (sie wurden parallel zur Auswahl angeboten) sowie Scherz,
Satire, Ironie und tiefere Bedeutung. Der Grabbe-Abend war im Herbst 2009
dreizehnmal zu erleben - als ,,Grabungen® in der Geschichte im Jahr der deut-
schen Jubilden, von der Schlacht im Teutoburger Wald bis zum 20. Jahrestag der
friedlichen Revolution in der DDR, und nicht zufillig war der 3. Oktober als
Premierentag gewihlt worden.

Grabbes spite Geschichtsdramen wurden eingerahmt durch das biographi-
sche Stiick und das frithe Lustspiel, genauso gegen die Chronologic angeordnet
wie das Zentrum des Projekes, also Hermannsschlacht, Hannibal und Napoleon.
Dadurch entstanden Korrespondenzen zwischen dem Lebenslauf und dem
»Lachen der Verzweiflung“> einerseits sowie den historischen Dramen anderer-
seits, wobei Grabbes letztes Stiick eben nicht als idealisiertes Denkmal am Ende
stehen sollte. Dem Mammutprojeke als Beitrag zur deutschen Erinnerungskul-
tur liegt im Vergleich zu den anderen Inszenierungen im letzten Jahrzehnt eine
weitaus umfassendere, die geschichtlichen Prozesse in der Zusammenschau an
mehreren Stiicken reflektierende Dimension zu Grunde. Das Theater wollte
tiber das Theaterspektakel mit seinem Publikum in eine Verstindigung tber
Grundfragen der Geschichte eintreten, indem es die Grabbe-Texte anbot. Die
erinnerungskulturelle Strategie richtete sich nicht nur auf die Problemlagen der
Hermannsschlacht, der Punischen Kriege oder der Eroberungskriege Napole-
ons, sondern auf die Wahrnehmung der dramatischen Konflikte im Horizont
der friedlichen Revolution in der DDR und der Vereinigung Deutschlands. Mit
Krieg und Gewalt sei es in der Geschichte nie gelungen, die Ideen der europi-
ischen Aufklirung und speziell der Franzésischen Revolution von 1789 ,,Frei-
heit, Gleichheit und Briiderlichkeit* durchzusetzen, und wie steht es mit diesen
burgerlichen Werten im vereinigten Deutschland? Fiir Sewan Latchinian steht
der ,ziemlich pessimistische® Grabbe am Anfang jener deutschen Dramatiker,
wie Biichner, Brecht und Miiller, die die Weltgeschichte danach befragen, ob sie
in die richtige Richtung lauft, es also eine Aufwirtsentwicklung gibt, oder ob sie
auf der Stelle tritt, die immer gleichen Fehler immer wieder gemacht werden.™

Das ist cine spannende Frage, die durch die Auffithrungen Grabbescher
Werke auf der Bithne zu diskutieren wire. In Senftenberg scheint in den Pausen
des Grabbe-Spektakels noch ein weiteres Thema besprochen worden zu sein, das
der Intendant in cinem Interview ansprach:
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Es ist Geschichte, die uns betrifft und die gerade im Jubiliumsjahr der Bundesrepub-
lik oder des Mauerfalls, des Beginns des Zweiten Weltkrieges oder der Varusschlacht
cine Betrachtung wert ist. Zumal die Feierlichkeiten zum Mauerfall verschweigen,
dass es noch etwas zu feiern gibe, zum Beispiel, dass ein Teil des deutschen Volkes sich
fiir ein paar Wochen zum Souverin erklart hatte und eine ganz neue Form des Zusam-
menlebens denkbar gewesen wire. Der daraus resultierende subversive Kern wartet
bis heute, erldst zu werden. Die Vereinigung war nicht wirklich eine Vereinigung, son-
dern, wie es in den Vertrigen steht, ein Beitritt und damit eine Unterordnung. Das
sind Muster, wie sie Grabbe schon aus fritheren Perioden beschrieben hat und die uns
cinen frechen, knallharten, glasklaren Blick auf die Geschichte vermitteln.”

Selbst wenn diese ,freche Perspektive eines Ostdeutschen auf die Akeualitit
der Dramen Grabbes nicht geteilt werden sollte, so ist sie als eine provokative
Auflerung eines Regisseurs zu verstehen, der dariiber mit seinem Publikum in
Senftenberg ins Gesprich kam.

Zu den einzelnen Stiicken des Theaterabends, der im Groflen und Ganzen
zustimmende Resonanz und iiberregionale Aufmerksamkeit erfahren hat, sei
festgehalten: Scherz, Satire, Ironie und tiefere Bedeutung (Regie: Veit Schubert)
wurde inszeniert als eine ,melancholische Komadie tiber die Sinnlosigkeit des
Lebens in einer Restaurationsphase, in einer Zeit also, wo die Geschichte auf der
Stelle tritt:*® Der Regisseurin des Hannibal Esther Undisz ging es um ,Macht
und Geld — Menschlichkeit und Anstand bleiben dabei oft auf der Strecke*.
Sie fragte: ,,Sind wir so anders als die Karthager? Wie ihnen ist uns die Ver-
hiltnismifigkeit abhandengekommen:™” Im Napoleon (Regie: Peter Schroth)
stand vor allem der Konflikt zwischen der historischen Personlichkeit und dem
Volk im Zentrum, ,was solche machtbesessenen Politiker, die vor allem einen
Zweck fur ihre Person suchen — Napoleon, Stalin, Bush — mit Vélkern tun:™®
Und Die Hermannsschlacht (Regie: Sewan Latchinian) war zu verstehen als ,.ein
grandioses Spiel, das beeindruckend vor jedem Machtmissbrauch warnt*® Die
asthetische Qualitit der funf Inszenierungen war freilich unterschiedlich. Die
Theaterkritik lobte die beiden Arbeiten von Latchinian (Grabbes Grab, Her-
mannsschlacht) und hatte Einwinde gegen Napoleon und Scherz, Satire, Ironie
und tiefere Bedeutung — bei aller Anerkennung des Projekes dieses kleinen Thea-
ters. Sicherlich kam das widerspruchsreiche Sinnpotential der Stiicke Grabbes
nicht immer umfassend zur Geltung, doch diirfte diese Erwartung nicht das ent-
scheidende Kriterium fiir eine Inszenierung sein — auch wenn sie fiir einen Lite-
raturwissenschaftler wiinschenswert bleibt. Die Theater sollten die Modernitit
Grabbes fiir das Publikum entdecken. Und einige Impulse zur Beschiftigung
mit seinem Werk in diesem Sinne zu vermitteln, war Anliegen dieses Vortrags zu

Grabbes 175. Todestag.
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Anmerkungen

*

Vortrag des Verfassers am 12. September 2011 im Grabbe-Haus zum 175. Todestag
des Dichters.

Karl Ziegler: Grabbes Leben und Charakter. Hamburg 1855. Zit. nach: Faksimile-
druck der Erstausgabe von 1855 hrsg. von der Grabbe-Gesellschaft e.V. mit einem
Nachwort von Detlev Kopp und Michael Vogt. Detmold 1990, S. 212. Vgl. auch den
Neudruck: Hrsg. und mit einem Nachwort versehen von Detlev Kopp und Michael
Vogt. Biclefeld 2009. Die Todesursache: ,Miflbrauch des Alkohols mit seinen kor-
petlichen Verfallserscheinungen:* Alfred Bergmann: Christian Dietrich Grabbe. Ein
Lebensbild. Detmold 1961, S. 18.

Christian Dietrich Grabbe: Werke und Briefe. Historisch-kritische Gesamtausgabe
in sechs Binden. Hrsg. von der Akademie der Wissenschaften in Géttingen. Bearb.
von Alfred Bergmann (kiinftig: HKA). Emsdetten 1960-1973, Bd. 6, S. 64.

Grabbe in Berichten seiner Zeitgenossen. Hrsg. von Alfred Bergmann. Stuttgart
1968, S. 159f.

HKA,Bd. 1,S. 4.

Ebd.,, S. 4f.

Franz Fihmann: Vor Feuerschlinden. Erfahrung mit Georg Trakls Gedicht.
Anhang: Dichtungen und Briefe Georg Trakls. Hrsg. von Franz Fiihmann. Rostock
1984, S. 175.

Die Grabbe-Gesellschaft fithrt regelmifig Veranstaltungen zur Rezeption Grabbes
auf dem Theater durch. Vgl. Detlev Kopp: “Grabbe aufs Theater! — Grabbe aufs
Theater!“ Einleitende Bemerkungen zum Thema der Tagung. In: Grabbe-Jahrbuch
12 (1993), S. 9-12; Lothar Ehrlich, Hansgiinther Heyme, Volker Klotz, Detlev
Kopp, Harro Miiller, Maria Porrmann, Ulf Reiher, Horst Ruprecht: Podiumsdiskus-
sion. Ebd., S. 59-98. Siche auch Anm. 8 und 12. Vgl. im Ubrigen zumal die Beitrige
von Peter Schiitze iiber Inszenierungen (Anm. 8, 18, 24, 32, 38). Rezensionen zu
den Auffithrungen in der Spielzeit 1993/94 dokumentiert einmalig ausfiihrlich das
Grabbe-Jahrbuch 13 (1994), S. 157-212 (zusammengestellt von Walter Spethmann).
Zuletzt: Grabbes komisches Werk. Eine Anniherung. Eine Tagung der Grabbe-
Gesellschaft und des Forum Vormirz Forschung, Bielefeld, in Verbindung mit dem
Detmolder Landestheater am 29. April 2006 in der Studiobiihne des Grabbe-Hau-
ses, Detmold. In: Grabbe-Jahrbuch 25 (2006), S. 79-117. Vgl. Peter Schiitze: Grabbe
auf deutschen Bithnen. Ebd., S. 118-123.

HKA, Bd. s, S. 195.

Vgl. immer noch Alfred Bergmann: Alfred Jarrys Ubersetzung von Grabbes Lustspiel
»Scherz, Satire, Ironie und tiefere Bedeutung®. In: A. B.: Grabbe-Studien mit einem
Vorwort von Karl-Alexander Hellfaier hrsg. von der Grabbe-Gesellschaft. Detmold
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PETER SCHUTZE

Grabbe auf der Biithne
»Herzog Theodor von Gothland“ im Badischen Staatstheater
Karlsruhe

Was fasziniert Theaterregisseure gerade an Christian Dietrich Grabbes Erstling
so sehr? Mehr wirkliche Welt und tiefere Einsichten ins Wesen der Geschichte
finden sic sicherlich in den spiteren Dramen, im Napoleon, im Hannibal vor.
Und so schwierig es sich gestalten mag, denen zum Bithnenleben zu verhelfen, an
Technik, Aufwand, szenische Phantasie stellen sie keine hoheren Anforderun-
gen als eben dieser Herzog Theodor von Gothland. Grabbe-Inszenierungen haben
in den Spiclplinen, sicht man cinmal vom Lustspiel Scherz, Satire, Ironie und
tiefere Bedeutung ab, eher selten einen Platz, wir wissen es. Ans Frithwerk jedoch
wagt man sich am chesten heran. Vom Gothland vermelden die Theaterannalen
cine gediegene Anzahl bemerkenswerter Auffithrungen: 1984 brachte Alexan-
der Lang das Stiick im Deutschen Theater Berlin heraus, Martin Kusej insze-
nierte es 1993 am Staatstheater Stuttgart, es folgten das Landestheater Detmold
(1995, Ulf Reiher), das Staatstheater Kassel (1999, Armin Petras), die Theater-
gruppe Fisch & Plastik im Miinchner Hauptbahnhof (2002, Eos Schopohl) und
das Residenztheater Miinchen (2004, Tina Lanik). 2011 hitten wir gleich zwei
Versionen vergleichen kénnen, wire die Auffithrungsserie im Niedersichsischen
Staatstheater Hannover durch einen Bithnenunfall nicht jih abgebrochen, kaum
dass sie begonnen hatte: Der Hauptdarsteller, Bernd Grawert, stiirzte wihrend
der Premiere in cinen sechs Meter tiefen Bithnenschacht. Der Schauspieler ist
mittlerweile von seinen schweren Verletzungen wieder genesen, doch bis dahin
mussten samtliche Vorstellungen ausgesetzt werden. Nun binden ihn neue Ver-
trige, und es besteht wohl keine Aussicht mehr, dass die Inszenierung von Feli-
citas Brucker noch einmal auf die Bithne zuriickkehrt.! Bleibt zu berichten von
der Auffithrung des Herzog Theodor von Gothland am Badischen Staatstheater
Karlsruhe. Dort fithrte Martin Nimz in der Ausstattung von Flurin Borg Mad-
sen Regie, die Bithnenbearbeitung besorgte er gemeinsam mit der Dramatur-
gin Nina Steinhilber.? Thre Strichfassung, die Grabbes ausufernde Texte um die
Hilfte kiirzte, war Vorlage genug fiir einen vierstiindigen Theaterabend; sicht-
lich bemiiht, das Original zu erhalten, nur Ballast abzuwerfen, nicht aber die
Anatomie des Stiicks zu verletzen, griffen die Bearbeiter nur mit wenigen, meist
kleinen Umstellungen in die Dramenstruktur ein. Und abgesehen von einigen

Extempores blieb Grabbes Sprache erhalten.
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Die ,,Dynamik der Sprache habe ihn schon bei der ersten Lektiire in Bann
gezogen, sagte der Regisseur Martin Nimz bei einem Podiumsgesprich im Staats-
theater Karlsruhe,? ,der Sog des Stiicks® habe ihn ,,uberwaltigt®. Seine Begeiste-
rung fiir den wilden, antiklassischen Dichter vermochte er spiirbar und sichtlich
auf die Akteure zu tibertragen. Wie eine verschworene Gemeinschaft folgte da
ein blendend aufeinander abgestimmtes Ensemble der Blutspur des Helden und
seines Gegenspielers, intelligent, durchtrieben und mit leidenschaftlicher Spiel-
freude: ein imponierender darstellerischer Gewaltake. Wozu der Mensch fihig
ist, wenn er alle Bedenken abstreift, wie weit er sein Zerstorungswerk treiben
kann, wenn er die nétigen Mittel dazu in der Hand hat, das wird in packen-
den Bildern sinnfillig demonstriert. Die Bithne, kein Guckkasten, sondern eine
weit aufgerissene, mit allerlei Geridtschaft bestiickte Mehrzweckhalle erlaubr,
ohne viel Aufwand, simultan oder mit wenigen Raumbewegungen, fahrenden
Podien, Andeutungen meist nur, von Schauplatz zu Schauplatz zu wechseln.
Scheinwerfer, Windmaschine, was als Hilfsmittel der Theaterillusion sonst im
Verborgenen bleibt, steht offen sichtbar herum und zeigt, wofiir es benutzt
wird. Das Theater verleugnet an keiner Stelle, dass es Theater ist, und auch die
Schauspicler verhehlen niche, wer sie sind und dass sic Rollen spiclen, und so
hat auch die Souffleuse Steffi auf der Bithne zu tun. Scheinbar miihelos sprin-
gen die Virtuosen der Verwandlung dann hinein in ihre Figuren, zeichnen sie
in scharfen Umrissen, durchleuchten die Charaktere. Meister der Klaviatur, auf
der Verfremdung und erschiitternde Seelengestaltung fast bruchlos ineinander
fliefen, sind die Darsteller der Kontrahenten: André Wagner als der schwedi-
sche Herzog und Kronfeldherr Gothland, Timo Tank als der Neger Berdoa, der
Befehlshaber des feindlichen finnischen Heeres.

Wagner zeigt uns einen verwohnten adligen Schnésel, einen frohlichen
Familienmenschen, der noch in Freizeithemd und Sommerlatschen seinen
Rasen pflegt und die Idylle sciner Liegenschaften genief3t, als der Feind schon
im Land steht. Einen, der sich zu leicht tduschen lisst, schnell auf Liigen und
gefilschte Indizien hereinfillt und so zum willkommenen Opfer einer Intrige
wird, die sein Todfeind Berdoa gegen ihn gesponnen hat. Gewiss: Es ist nicht
leicht zu glauben, dass dieser bequeme Bruder Leichtfuff zugleich der siegrei-
che Kronfeldherr des schwedischen Reiches sein soll. Hierin besteht gewiss auch
eine Schwiche der schicksalsdramatischen Fiktion des jungen Grabbe, denn als
auslosendes Moment fir einen historischen, politischen Konflike steht diese
Exposition auf tonernen Fiiflen. Wie geht die Inszenierung damit um? Sie wirft
die Frage nach historischer Wahrheit und politischer Wirklichkeit gar nicht
erst auf, sondern findet ihren Fokus in der Problematik des denk- und gefiihls-
schwachen Menschen, dem zu viel Macht gegeben wird und der mit ihr nicht
umzugehen versteht. Der, wie der Hauptdarsteller seine Rolle schildert,? ,wie
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ein grofigewordenes, verzogenes, ckliges Kind“ wirke, das bald den Kénig spiel,
bald angstlich sich zuriickzieht, unberechenbar, ,wahnsinnig gefihrlich und
unheimlich®. Der, einmal in seiner Weltsicht irritiert, zum Amokliufer wird.

Berdoa, Herzog Theodor von Gothland. Foto: Jochen Klenk

André Wagner fiithrt kein Monstrum vor, tut nicht so, als sei der ganze Mensch
ein Ungeheuer oder als sei das Ungeheuer der ganze Mensch. Er zeigt: Goth-
land ist gerade in seiner Oberflachlichkeit nicht zu wenig, sondern zu tief in
seinen Wertvorstellungen befangen. Sie haben Besitz ergriffen von seiner gesam-
ten Gefithlswelt, verstellen ihm die Auffassungsgabe, machen ihn stumpf gegen
bessere Einsichten und Erwigungen. Er wirft seine Werte, als er sie geschidndet
glaubt, radikal tiber den Haufen. Als die Nachricht vom Tod des Bruders ihn
iiberrascht, meint er noch: ,,Gott schuf mein Herz, dafiir hat er das Recht,/ Es
zu zerreiffen, wenn es ihm beliebt/ [...] Klagen darf der Mensch,/ Nicht rechten
Doch als man ihn durch einen gekauften Zeugen und gefilschte Indizien davon
tiberzeugt, sein jiingster Bruder, der Reichskanzler Friedrich (Natanaél Lien-
hard), habe den Zweitgeborenen, den Reitergeneral Manfred, ermordet, wird er
selbst zum Moérder und Schlichter und verzweifelt an einer Welt, in die er, irrend
und sinnlos um sich schlagend, nun Verderben bringt. Wer Freund, wer Feind ist,
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das bestimmt er nur noch nach ihrem Nutzen fiir ihn und sein Zerstorungswerk.
Gothland ist weltblind, auch spiter, denn seine Erkenntnisse sind nur Rationa-
lisierungen. Megalomanie und Paranoia, Groflenwahn und Verfolgungswahn
entsprechen einander. Ihm sind seine Blutsbande und ihre Unverletzlichkeit,
mit welcher er dann selbst Schindluder treibt, wichtiger als Fragen der Staats-
vernunft. Solange alles gottgefiigt vonstattengeht, muss er sich keine Gedanken
dariiber machen. So meint er, bevor sein ,,Schicksal“ (das nichts anderes ist als
die gegliickte Intrige seines Gegners) ihn ereilt. Dann aber, tief verletzt und
zum Verbrecher geworden, bezichtigt er die Schépfung der Unvernunft und des
Unrechts. Theodor ist ein in sich selbst Befangener, ein Egomane mit Scheuklap-
pen, er ist gerade das Gegenteil eines verantwortungsbewussten Staatsmannes,
das Paradebeispiel eines Psychopathen an der Macht. Er wird nach seinem ersten
Mord geschwitzig: ,Ich war nur das Beil. Das Schicksal ist der Mérder: Die Welt
beweist ihm, was sic ihm beweisen soll. Aber es ist cine Wel, in die er personlich
die Keime der Fiulnis gelegt hat, und er hilt fortan, was er selbst angerichtet hat,
fur die ganze Wahrheit tiber die Schopfung und die Menschengeschichte. André
Wagner spiclt das alles tiberaus differenziert, fihig zu jahen Umschwiingen, bis
hin zur buchstiblichen Entbl6fung im Monolog: Hier wurde nicht nur der ent-
kleidete, sondern wahrhaftig der nackte Mensch sichtbar.

Schliefilich jagen ihn, wie weiland Macbeth, seine Untaten als Nachtgesich-
ter, und auch das fithre nur zur Perpetuierung des Wahnsinns. Er liefert sich,
Schritt fiir Schritt, immer mehr die Beweise dafiir, dass die Welt ein bestialisches
Chaos sei; er bekommt sie, denn er selbst stiftet das Chaos. Sein Aufbegehren
gegen Gott beweist aber nicht dessen Nichtexistenz oder die Wirksamkeit des
Teufels, es ist schlichte, reine, unverschimte Anmaflung. Seine scheinbar wach-
sende, pessimistische Einsicht ins grause Wesen der Welt ist nur Legitimation
des eigenen Handelns: Er verzichtet auf Vernunft, weil er sie in Abrede stellt,
und indem er sich als Spielball des Schicksals sehen will, entzicht er sich selbst
alle Personlichkeitsrechte. Gothland wird zum Paranoiker, zur Bestie, die an der
Welt fiur angeblich erlittenes Unrecht Vergeltung tibt. Der Geist Berdoas ist in
ihn eingezogen.

Was er als Gott, als Schicksal anklagt, ist nimlich nur sein schwarzes Alter
Ego, ist Berdoa, der, wire er nicht so hasserfullt, nur ein zynischer Realist wire.
Er weif}, wic man Schicksal spielt, aber sein Hass nimmt sich nicht in Acht
dabei; sein Untergang ist reiner Zufall. Er weifd: Nur wenn es ein Weltgefuige,
einen Sinn, einen Schépfer gibt, lisst sich Teufelswerk kalkulieren. Und am
anfilligsten dafiir sind die treuesten Seelen. Diesen Mohr, der in der Tradition
der Muley Hassan (Die Verschwirung des Fiesco zu Genua), Aaaron (Titus And-
ronicus), Caliban (Der Sturm) und Othello/Jago steht (wobei hier Schwarz und
Weiff im umgekehrten Verhiltnis sind), stattet Timo Tank mit allen Facetten
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wiitender Intelligenz, rationalistischen Scharfsinns, intriganter chrlegenheit
aus, die dann aus dem Gefiihl verachtet zu sein, aus tiefster Krinkung in blinde,
unbeherrschte und deshalb besiegbare Tobsucht umschlagen kann: Eine blitzge-
scheite und duflerst temperamentvolle Darstellung.

Gothland, Berdoa, Herzog Theodor von Gothland. Foto: Jochen Klenk

Drei Schauspieler seien genannt stellvertretend fiirs Ensemble der mittleren
Chargen: stiernackig, dumpf, ein blind gehorsamer Kampthund: Marko Dyr-
lich als Erik, korrupt, ohne Moral, opportunistisch: Georg Krause als Arbogas,
Axel Sichrovsky als feig liigender Diener Rolf — jeder cinzelne Darsteller liefSe
sich in dhnlicher Weise charakeerisieren: Allesamt sind sie scharf gezeichnete
Typen, Schergen, Exckutivorgane der Macht. Diejenigen, die das Riderwerk der
Vernichtung in Gang halten. Grofle Spannung bis zur entscheidenden Schlache,
in die sich der Held nur unentschlossen, beinah zerstreut hineinwagt, und die
ihn zum Doppelkonig von Schweden und Finnland hochspiilen wird. Die Pause
ist davor, in die Mitte des dritten Aktes verlegt. Auch Gustav, Theodors junger
Sohn (Benjamin Berger), wird erst im zweiten Teil von Berdoa verleitet, ver-
nascht und umgebracht.

In den letzten beiden Aufziigen verliert die Regie bisweilen ihre treibende
Kraft, die Effekte wiederholen und hiufen sich, vielleicht nicht einmal aus eige-
ner Schuld, sondern weil man sich zu sehr auf die Theaterkunst Grabbes verlassen
hatte, der wohl nicht wahrhaben wollte, dass das Stiick lingst fertig war, bevor
er es zu Ende gebracht hatte. Seine Dramaturgie verkleckert gegen Ende, der
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Arboga, Gothland, Herzog Theodor von Gothland. Foto: Jochen Klenk

Dichter tiberholt sich selbst und hat nichts Neues mehr zu sagen, die Handlung
entbehrt aller tiberraschenden Drehpunkte. Grabbe meinte ein paar Jahre nach
der Vollendung des Gorhland, der konne ,nur mit groffer Abinderung jedoch
dann mit Wirkung aufgefithrt werden®. Einige Eingriffe im zweiten Teil dieses
grof8en Theaterabends hitten allerdings wohlgetan und noch grofiere Wirkung
erzielen konnen. Denn der stufenweise Abbau der Personlichkeit des Helden,
reziprok zu seinem verbrecherischen Heldentum, zur Anhaufung seiner Grauel,
ist bald besiegelt, der Rest ist reine Quantitit.

Im Gedichtnis haften allerdings cin paar szenische Hohepunkee, abseits
des Schlachtenlirms: Gothlands Frau Cicilia (Ute Baggershr) versucht, ihn
zuriickzugewinnen. Indem er sie verstofit und vertreibt, verliert er endgiiltig
alles Menschliche. Begleitet von ihrem alten Vater (Klaus Cofalka-Adami)
biwakiert sie im Wintersturm, lenkt ihn ab, macht ihn betrunken, sie setzt
sich, wihrend er schlift, dem Schneetreiben aus und stirbt. Die Windmaschine
ist sichtbar, die Schauspielerin wirft ihr weiffe Papierfetzen entgegen, die als
Schnee zuriick wirbeln: Offensichtliches Theatertheater, aber von bestiirzender
Eindringlichkeit, schmerzhaft gut gespielt. Oder der Disput zwischen Goth-
land und Berdoa iiber Gott, Welt, Unsterblichkeit und menschliches Tun:
Jeweils einer tritt vor, sinniert tiber die Rampe, was ihm einfallt zu den Worten
des andern, tritt zuriick, der andere denkt nach, tritt an seine Stelle. Eine lange,
lange Passage, ohne Gedrohn, ohne Korpertheater und heftige Aktion, konzen-
triert, still, nuancenreich und zeigend, wie sehr Grabbes Werk ein Ideendrama
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ist und wie schr es als solches ,,trigt®. Kein Dialog, nur aufeinander bezogene
Denkbeitrige firs Publikum.

Am Ende stellt sich wieder Ruhe ein im Reich. Nimz streicht den Schluss-
monolog des alten Gothland. Er lisst das Stiick enden, wo Shakespeare es be-
endet hitte: Nach der Katastrophe wird Neuanfang sichtbar. Es ist die Kon-
sequenz der Tragodie, dass erst nach dem Untergang der Mensch wieder in die
Weltordnung eintreten kann, ja dass er das muss, jenen Wesenszug kultivierend,
der dem Todestrieb des Geschlechts entgegengesetzt ist. Die Tragodie setzt den
Untergang des Helden voraus, um erneut Lebenswillen und Ordnung stiften zu
konnen. Grabbe folgt hierin dem Shakespeare und dem klassischen Drama, mit
einem kleinen, aber entscheidenden Unterschied: Das letzte Wort hat der neue
Herrscher, doch ist der bei Grabbe zugleich der vorige: Das System hat iiber-
lebt.® Das Drama stellt dem Theater die Aufgabe, jenseits der Katastrophe wieder
Humanitit eintreten zu lassen, nicht sie aufler Kraft zu setzen. Solange Kunst ins
Werk gesetzt wird, ist der Wunsch nach Gliick nicht aus der Welt. Der kinstleri-
sche Standpunkt nimmt sich ja heraus aus dem Panoptikum der Bestialitit, stelle
das Bild des Abscheus nur vor. Der Zuschauer betrachtet das Spiel aus einer gewis-
sen Sicherheit heraus ... Die Leichen der Stérenfriede und ihrer Opfer liegen in
Haufen am Boden. Man atmet durch. Die Tragédie hat ihren Umlauf vollzogen.

Gothland ist das, was Schiller einen Schwirmer nennt, einen falschen Idea-
listen. Und eben weil der Regisseur Martin Nimz nicht versucht, aus ihm einen
Realisten zu machen, der die Welt begriffen habe und nur nach ihrem Prinzip
handele, entgeht er der Gefahr eines plakativen, wohlfeilen Nihilismus. Er
inszeniert den Gothland nicht als ein Meisterwerk der Geschichtsphilosophie,
sondern als eine sarkastische Ettide tiber die Psychologie von Masse und Macht.
Nimz gibt den Blick auf die Folgen der Menschenverachtung, auf Destruktion
und Chaos frei. Der oft wilde Einsatz zeitgendssischer Theatereffekte ist nicht
Selbstzweck in dieser Inszenierung, sondern in Ubereinstimmung gebracht mit
Grabbes Sprunghaftigkeit, seiner Exaltiertheit, seinem garstigen, grimmen Witz,
seinem blutigen Humor, seinen szenischen Volten. Die Vermischung der Zeiten
in der Gegenwart des Bithnengeschehens: das ist gerade bei dieser ungeschiche-
lichen Historie véllig legitim. Dass das Theater seine Mittel offenlegt, erlaubt
Abstand auch beim blutigsten Gemetzel: Glieder von Schaufensterpuppen
spielen Leichenteile, Kettensigen Kriegswaffen. Der spielerische Umgang auch
mit Schmerz und Tod macht es dem Zuschauer leichter, das Entsetzliche anzu-
schauen, hebt es damit aber keineswegs auf. Er erzeugt absurdes Gelachter, ohne
zynisch zu werden oder selbst in Blutrausch zu verfallen: Er demonstriert ihn.
Die Auffithrung lebt aus einem engen Beicinander von Schrecken und Komik,
Groteske und Verfremdung, von unterhaltsamem Witz und einem Ernst, der
immer wieder erschiitternde Wirkungen erzielt.
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Die Karlsruher hatten eine Spielplan—Uberschrift, ein Jahresthema: ,HEL-
DEN® Thnen auf die meist blutigen Hande geschaut, stellt sich die Frage, ob
Helden unsere Welt je humanisiert haben. Hier setzte Lothar Ehrlich mit seiner
kleinen Einfiihrungsrede zur oben erwihnten Podiumsdiskussion an und formu-
lierte als Grundfrage fir die heutige Rezeption: ,Inwieweit ist es den Menschen
tatsichlich gelungen, ,Humanitit" zu verwirklichen? Auf Antworten darauf
seien die Stiicke Schillers wie Grabbes abzuklopfen. Die Frage beriihrt sich mit
einer anderen, der Grabbe sich schon als Gymnasiast schr bewusst gestellt hat, zu
welchem Ende auch immer: Ist die Welt in den Konstruktionen des klassischen
Dramas noch, ist sie tiberhaupt damit zu erfassen? Seit Theaterleute klassische
Werke vorzugsweise demontieren, ist diese Frage aus ihren Hirnen gefliichtet,
das Spannungsfeld der Bithne scheint von dieser Auscinandersetzung freigekehre.
Man erfahre dadurch aber kaum noch, wie viel Welt, welche Widerspriiche und
Auflosungen ein klassisches Drama in sich selbst trigt, und man ist nicht mehr
in der Lage, Grabbes Abwehr des Klassischen an seinem Werk nachzuvollziehen.
Es ist nimlich keineswegs nur das ganz andere, das nicht-klassische Stiick. Viel
Schiller, auch Shakespeare ist darin — das Anspielen gegen Schiller ist auch Hul-
digung, Weiterdichten und Umgestalten ins Zeitgemifle. Wo Grabbe das (klassi-
sche) Drama beschidigt und umkrempelt, bleibt es gleichwohl sichtbar, die Aus-
einandersetzung wird quasi vor Ort, im Drama selbst und auf der Bithne gefiihrt.
Wie nah Grabbe dem von ihm zwar kritisierten, aber doch auch hoch verehrten
Schiller ist (,Nicht Shakespeare, nicht Goethe, — Schillers Feuer machte mich
zum Dichter®)’, ldsst sich nicht nur in der Sprache und am Szenischen belegen,
sondern auch, wenn wir Schillers Kategorien auf Grabbes Helden anwenden.

Danach nimlich ist Theodor von Gothland anfangs ein naiver Idealist, dann
cin falscher, kein Kopf; den die Kettenreaktion der Grausamkeiten immer klarer
zu denken lehrt, vielmehr ein Schwirmer, ein Phantast, wie Schiller sagen wiirde:

[...] der Phantast verldsst die Natur aus blofer Willkiir, um dem Eigensinne der
Begicrden und den Launen der Einbildungskraft desto ungebundener nachgeben zu
konnen. Nicht in die Unabhingigkeit von physischen Nétigungen, in die Losspre-
chungvon moralischen setzt er seine Freiheit. Der Phantast verleugnet also nicht blof§
den menschlichen — er verleugnet allen Charakeer, er ist vollig ohne Gesetz, er ist also
gar nichts und dient auch zu gar nichts. Aber eben darum, weil die Phantasterei keine
Ausschweifung der Natur, sondern der Freiheit ist, also aus einer an sich achtungs-
wiirdigen Anlage entspringt, die bis ins Unendliche perfektibel ist, so fiihrt sie auch
zu einem unendlichen Fall, in eine bodenlose Tiefe und kann nur in einer volligen
Zerstdrung sich endigen.®

Liest man das, so will es scheinen, als habe Grabbe Schillers Worte konsequent
angewendet und nichts anderes getan, als diesen Verfall, diesen Raptus des



34 Peter Schiitze

Zutodekommens dramatisch zu illustrieren. Gothland wird nicht hellsichtiger,
je mehr Wahnsinn geschieht — er selbst lost diese Gewalt ja immer wieder aus.
Betrachten wir ihn wiederum als Teil der Geschichte, nicht die Geschichte mit
seinen Augen, kommen wir der Sache niher und dem, was die Regie zu zeigen
hitte: Gothland selbst, der in seinen Wahn verstrickte Machthaber, ist die Ursa-
che, die abzuschaffen ist: Herzverhirten, Hoffen toten, nicht Reue fithlen. Die
angemaf3te Freiheit jenseits von Recht, Gesetz und Moral. Sie kann geschichtli-
che Realitit werden, weil, so Schiller, ,,die menschliche Natur eines konsequen-
ten Idealism gar nicht fihig ist*.’

Grabbe identifiziert sich weder mit der Hauptfigur noch mit ihrem Wider-
part. Erist viel zu sehr Dramatiker, um in solcher Weise Partei zu ergreifen. Wohl
aber teilt er manche ihrer Auffassungen von der Welt. Dass er auf gleichem Stand
nicht mehr sei, hat er ein paar Jahre spiter bereits, als Redakteur seines eigenen
Frihwerks, beteuert: Es sei ihm ,,zu fremd und zu sehr widerlich geworden, als
dass ich denken konnte, auch nur Ein Wort darin zu korrigieren: Man darf auch
nicht aufler Acht lassen, dass er noch Penniler war, als er seinen Gewaltstreich
Gothland in Angriff nahm. Vielleicht verfihrt Grabbe einen Theatermann, so
wie der Berdoa den Gustav, zu fragen: ,Was niitzt uns der Humanismus, wo doch
dic Helden dieser Welt die grofien Fragen mit ganz anderen Mitteln, gothlan-
dischen, mochte man sagen, zu beantworten versuchen? Wo das Schlimmiste...
immer das Wahrscheinlichste ist? Wo der Morder sich zum Richter aufwirft?“
Wie nah zuhanden das Roheste dem seinem Anspruch nach Zivilisiertesten ist,
wie wenig der Gewalt Einhalt zu gebieten ist, wenn einmal ihre Kettenreaktion
eingetreten ist und die wilden Potenzen menschlicher Natur aus ihren Tiefen
freigelassen sind: Das scheinen die bohrenden Fragen zu sein, mit denen Grabbe
heutige Theaterkiinstler an sich zicht. Dem Karlsruher Regisseur Martin Nimz
ist dabei das Wichtigste gelungen: Das Echo seiner oft wiisten, ausufernden Bil-
der bleibt der Ruf nach einer humanen Welt.

Im Chaos wirbeln auch seine Erzeuger in die Tiefe. Die Menschheit ist eine
zihe Masse, sie verschlingt am Ende auch ihre Vertilger. Die britische Regisseu-
rin Julie Taymor hat in ihrem Film 7izus (Shakespeares Titus Andronicus) dafiir
ein wunderbares Bild gefunden: Sie zeigt in einem Vorspiel einen unschuldsvoll-
grausamen Knaben von heute, der in kindlicher Zerstérungswut cine Kessel-
schlacht mit seinem Spielzeug anstellt. An der Seite des Titus begegnet er uns
erneut, er begleitet die Handlung und erlebt Furor und Zerstérungswillen im
Groflen und Ernsten. Mit dem kleinen Sohn des Negers Aaron und der Konigin
macht er sich, nachdem alles Massaker vorbei und der neue Konig gekront ist,
auf ins Hoffnungsland. Eine lange, kaum endende Einstellung: Der Zuschauer
sicht die beiden von hinten, wie sie, Hand in Hand, der Morgendimmerung
entgegen tapsen.
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Unschuld, Zerstorung, Liebe, Hass, Hoffnung und Lebenswille. Alles das
gehort ins Drama, weil es zur Natur des Menschen gehort; nichts davon darf
daher ausgeklammert bleiben. Die schaurig-schone Lust, ein Monster zu
betrachten, hat ihren Grund nicht darin, dass es die Art verkorpert, sondern die
Abweichung vom Organischen, sinnvoll Geordneten. Es verkorpert die Ent-
wertung menschlicher Kapazitit. Seine Verzerrung des Menschenbildes reizt
zum Staunen und Grinsen, sie hat etwas grauenvoll Banales und Licherliches an
sich. Aber es geht vom Monstrosen eine unheimliche Gefahr aus, weil sie, wie
der heilige Augustinus schrieb, 7 genere humano est, weil diese Abweichung im
menschlichen Leben angelegt ist. Je realer solche Gefahren werden, desto mehr
ist es Aufgabe der Kunst, sie mit ihren Mitteln sichtbar zu machen und dadurch
ihre Urheber, die Destrukteure der Geschichte, anzuprangern.

Anmerkungen

1 ZurInszenierungin Hannover vgl. Judith Gerstenberg: ,Herzog Theodor von Goth-
land“ im Niedersichsischen Staatstheater Hannover, in diesem Band S. 64-73.

2 Vgl. Nina Steinhilber: Anniherungan eine ,Monstertragddie®. Zur Spielfassung von
Grabbes ,Herzog Theodor von Gothland® in Karlsruhe, in diesem Band S. 40-63.

3 Am 12. Februar 2012. Als Moderator fungierte der Journalist Jirgen Berger, die
anderen Teilnehmer waren Lothar Ehrlich, Michael Hiibl und Martin Nimz.

4 André Wagner in einem vom Badischen Staatstheater bei yousube cingestellten Trailer.

5 Berdoa versucht, Gustavs Liebesverbindung mit der schwedischen Prinzessin und
damit eine erbschaftliche Verbindung mit dem schwedischen Thron zu unterbinden,
verkuppelt ihn und beginnt dann eine homosexuelle Affire mit ihm.

6 Bei Shakespeare (in Titus Andronicus, Richard II1, Macbeth und anderen Konigsdra-
men) ist es stets cine neue Generation, die die Herrschaft iibernimmt und Hoffnung
auf bessere Zukunft macht. Grabbe vereitelt das: Er mordet den Thronfolger Gustav.
Der vormalige Kénig ist wieder an der Macht: die Restauration, mag man sagen.

7 Grabbe an Wolfgang Menzel, 25. November 1835. In: Christian Dietrich Grabbe:
Briefe. Hrsg. von Lothar Ehrlich unter Mitwirkung von Viktor Liebrenz. Bielefeld
1995, S. 422. — Die Dramatik der Szenen, die langen gedanklichen Auseinanderset-
zungen, die Art, Sentenzen zu setzen, vieles erinnert an Schillers Dichtungen. Ein
Gedankenspiel wie ,Wer wen’ge totschligt, ist ein Morder/ Wer viele totschligrt, ist
ein Held“ konnte wortlich auch im Fiesco stehen. Dort heifit es in einem Monolog
des Helden: ,,Es ist schimpflich, eine Borse zu leeren — es ist frech, eine Million zu
veruntreuen, aber es ist namenlos grof}, eine Krone zu stehlen

8  Friedrich Schiller: Uber naive und sentimentalische Dichtung. In: Simtliche Werke.
Auf Grund der Originaldrucke hrsg. von Gerhard Fricke und Herbert G. Gépfert.
Miinchen 1960, Bd. 5, S. 780.

9 Ebd.,S.773f.
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Badisches Staatstheater Karlsruhe

Herzog Theodor von Gothland

Regice Martin Nimz
Biihne Flurin Borg Madsen
Kostiime Ricarda Knédler

Dramaturgie  Nina Steinhilber

Darsteller André Wagner (Gothland), Timo Tank (Berdoa), Ursula Gros-
senbacher (Kénig von Schweden), Stefan Viering (Der alte
Gothland), Natanaél Lienhard (Friedrich von Gothland), Ute
Baggerdhr (Cicilia), Benjamin Berger (Gustav), Georg Krause
(Arboga), Marko Dyrlich (Erik), Axel Sichrovsky (Rolf),
Klaus Cofalka-Adami (Skiold), Gunnar Schmidt (Holm), Jan
Andreesen (Rossan), Nikolai Plath (Irnak), Stefanie Radema-
cher (Souffleuse)

Premiere 22. Oktober 2011

Pressespiegel

Im Badischen Staatstheater Karlsruhe hat Martin Nimz Herzog Theodor von
Gothland...] auf die Hilfte gekiirzt und in eine Mischung aus antiidealistischem
Drama, auswegloser Menschentragodie und krachigem Splatter verwandelt,
angesiedelt zwischen forciertem Gebriill und pragmatischem Gesprichston,
in dem ganz sachlich die Gewalt angeordnet wird: ,,Dafiir brennen noch heute
abend 14 schwedische Dérfer®. Spuren von Psychologie sind noch vorhanden,
vor allem am Schluss, als Berdoa und Theodor nebeneinander dasitzen, um sich
herum die Leichenteile, eine Zigarette rauchen und noch einmal dartiber reden,
wie das alles gekommen ist. Eine letzte ruhige Konfrontation, die Theodor am
Schluss ohne eine Antwort zuriicklasst: Alles hat er verloren, sogar seine Argu-
mente. — Ansonsten ist die vierstiindige Inszenierung vor allem laut und grob.
[...] Gewalt wird zum Selbstzweck verzweifelter, aus dem menschlichen Rah-
men gefallener Menschen. [...] Mit Blut aus Eimern und Schliuchen wird nicht
gespart, auch nicht mit Papierschneeflocken aus Plastiksicken. Dabei wird leider
viel verspielt, vertindelt, wird die Textvorlage vergagt und nicht so recht ernstge-
nommen. Ein stringent herausgearbeiteter Kern war nicht zu erkennen.

Georg Patzer, Badisches Tagblart, 24. Oktober 2011

Der Regisseur hat die Monstertragodie souverin entschlackt und inszeniert.
[...] Nimz [...] entledigt sich zunichst einmal der Erdenschwere des Textes, [...]
inszeniert ein entspanntes Spiel im Spiel. [...] Das kommt dem neu kombinierten
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und spielfreudigen Ensemble offensichtlich sehr entgegen. [...] Ein Massaker in
funf Akten: Der schwedische Heerfithrer Gothland traut ausgerechnet den Ein-
flisterungen seines Erzfeindes mehr als dem gesunden Menschenverstand und
metzelt nacheinander alle nieder, die ihm nahe stehen. [...] Dass das alles in der
stark gekiirzten Karlsruher Version weitgehend auch gut funktioniert, hat viel
mit André Wagner zu tun, der als dimmlicher Badelatschenlackel daherkomme,
aber auch einen briichigen Gothland spielt und plotzlich ganz hart wirken
kann. Thm zur Seite steht Grabbes Berdoa, dieser ,,Neger, aus dem Timo Tank
einen reflektierten Intriganten macht. Beide [...] sind Teil einer Inszenierung,
die wirke, als sei eine auf Hochtouren laufende Schauspiel-Maschine von einem
spielfreudigen Maschinisten intelligent gelenkt worden. Vier Stunden dauert
das Ganze und man ist lange Zeit konzentriert dabei. Nach der Pause geht Mar-
tin Nimz dann aber doch dezent die Luft aus, und er exckutiert ein immerglei-
ches Kettensiagenmassaker. [...] Das kann allerdings nichts am Eindruck dndern,
dass Nimz aus dem schwierigen Text alles in allem ein rundes Stiick gemacht hat.

Jurgen Berger, Die Rheinpfalz, 24. Oktober 2011

Langeweile kann man im Theater auf unterschiedliche Weise erzeugen. Etwa,
indem ecin Text ohne Inspiration heruntergespiclt wird [...] oder indem man
einer Mode folgt ohne zu merken, dass ihre Mittel und Gags abgenudelt und
ausgeleiert sind. Diesen Weg hat der Regisseur Martin Nimz beschritten und
[...] dabei ausgiebig in die Krabbelkiste zeitgendssischer Inszenierungsstandards
gegriffen. [...] Im kargen Bithnenbild von Flurin Borg Madsen (ein hoch aufra-
gender Baum, ein roter Plastikvorhang, mehrere Scheinwerfer samt Stativ) lisst
der Regisseur seine Akteure zu Techno-Sound-Flichen von Matthias Engelke
zappeln und zucken oder cin Schlachtfest mit Schaufensterpuppen feiern. [...]
Hochachtung verdient André Wagner, der als Herzog Theodor nicht nur eine
enorme Textmenge zu bewaltigen, sondern fortgesetzt den Darstellungsmodus
indern muss — meist von albern-unbedarft auf ernsthaft, ruchlos, griiblerisch
und zuriick. Respekt auch vor Timo Tank als Berdoa: Mit schwarzer Theater-
schminke im Gesicht und am Korper glaubwiirdig zu bleiben, ist nicht ganz
leicht. [...] Reichlicher Applaus im durchaus nicht vollbesetzten Kleinen Haus.

Michael Hiibl, Badische Neueste Nachrichten, 24. Oktober 2011

Grabbes fast unspielbare Tragodie [...] war ein Amoklauf gegen Maf3, Form
und alle Ideale der Klassik, ein epigonaler Brandanschlag auf das biedermeier-
liche Epigonentum, und diese Ungeschlachtheit macht die Monstertragddie
noch heute faszinierend und gefihrlich. [...] Das Hauen und Stechen beginnt
wie cine Theaterprobe, seine Helden und Opfer fallen immer wieder mal aus
ihren Rollen. Ein Inspizient, der Tonmeister an seinem Mischpult und Steffi, die
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miitterlich besorgte Souffleuse, achten auf Flurin Borg Madsens ansonsten kah-
ler und offener Biithne darauf, dass Kabale und Hiebe wie am Schniirchen funk-
tionieren [...]. Das Problem dabei ist nur, dass Grabbes Tragddie schon im drit-
ten Akt krachend in sich zusammenstiirzt. Der Rest ist nur noch Wiederholung
und Steigerung: noch mehr Gebrill und Theaterblut, noch grofiere Verzweif-
lung, noch wildere Fliiche gegen Gott und Schicksal. [...] Nimz interessiert sich
erfreulicherweise weniger fir den Zusammenstof8 von Schwarz und Weif§ und
andere kulturpessimistische Aktualisierungen als fiir die Dimonen in Theodors
kotbespritztem Adlerhaupt. Aber Grabbe war nun cinmal kein Shakespeare, sein
Herzog kein Macbeth, und so streift sein Theater der Grausamkeit immer wie-
der die Grenzen zur unfreiwilligen Komik. Nimz belasst dem Stiick seine anar-
chische Wiistheit und sorgt auch immer wieder fiir Ruhepausen zwischen den
Pressluftbohrer- und Kettensidgenmassakern an Schaufensterpuppen. [...]

Martin Halter, Frankfurter Allgemeine Zeitung, 28. Okrober 2011

Grabbes Sprache, die weitgehend beibehalten wurde, trigt sehr dazu bei, die
vier Stunden Theater kurzweilig zu erleben. Hat doch auch der nicht getibte
Dramenleser keine Mithe die realistische, epische, fast moderne Sprache zu ver-
stehen und immer auf der Hohe des Geschehens zu bleiben. [...] Ein aktueller
Zeitbezug zu Krieg, Volkermord, Brudermord lisst sich angesichts Afghanis-
tans, Iraks, blutiger Revolutionen und des Kriegs an den Finanzmirkten nicht
leugnen, wo Menschen und Menschenseelen sterben. Die Wirklichkeit ist auf
der Bithne mit Hinden zu greifen. Allein es fehlt die Hoffnung, die (Er)Lésung.
Von Grabbe als Zyniker, Nihilisten und als Verachter der Klassik und des Idea-
lismus ist keine Losung fiir das Dasein und die Wirklichkeit zu erwarten. Die
standigen Fragen Gothlands nach seinem Schicksal und, warum Gott nicht ein-
gegriffen habe, und das weitere Anwachsen seiner Schuld durch grausame Taten
und eine erworbene Gleichgiiltigkeit lassen in ihm eine Héllensehnsucht wach-
sen. Ein faszinierender Theaterabend mit viel Blut, aber auch viel Applaus [...].

Christoph Schleppers, Die Nachtkritik, 30. Oktober 2011

Fiir das ausufernde ,Gothland“-Massaker kommen Kettensigen zum Einsatz.
All das ,,Pest, Tod und Rache® ist auch ein derbes, grof8es Spiel. Dass es mehr als
geschicke ist — und die vier Stunden kurz macht wie selten im Theater —, liegt an
den Hauptdarstellern: André Wagner als Gothland gelingt es sogar noch, das
Delikate im Losgelassenen auszukosten. Als er den Verrat begreift, der an ihm
begangen wurde, stiirmt er geradezu begeistert dem Ende entgegen. Wer grof ist,
verliert auch groff. Der Verriter an seiner Seite, Timo Tank, denkt nicht daran
zu psychologisieren. Schwarz bepinselt, ist er das Bése mit Macht und Freude,
das reine Bose. Dabei hat gerade er die besten Griinde zu hassen, die Europder



Grabbe auf der Biibne 39

haben es den nur ,,Neger® genannten echemaligen Sklaven gelehrt. Jede wohlfeile
Aktualisierung spart Nimz aber aus, Text und Handlung sprechen fiir sich. [...]
Judith von Sternburg, Frankfurter Rundschau, 26./27. November 2011

Die verbliiffendste Ausgrabung inszenierte Martin Nimz mit Christian Dietrich
Grabbes sperrigem Herzog Theodor von Gothland. Flurin Borg Madsens Bithne
ist Schlachtfeld und Schmierentheater. In diesem Spannungsfeld bewegt sich die
brillante Produktion, die Nimz* Gespiir fur aktuelle Klassiker-Lesarten zeigt. Die
starken Schauspieler lassen sich auf Grabbes Spagat zwischen Welttheater und
gewollt dilettantischer Bithnenkunst ain. André Wagner erfasst die Zerrissenheit
seines Gothland. Er dekonstruiert Machtphantasien [...] Timo Tank ist ein gro-
Ber Verfiihrer. Lustvoll kostet der schwarz geschminkte Schauspieler komische
Momente aus, um bald darauf als Reaktion auf Rassismus brutal zu morden.
Elisabeth Maier, Die Deutsche Biihne, 1. Dezember 2011

Fesselnd ist hier vor allem der kompromisslose Nihilismus dieses selten gespiel-
ten Konglomerats verschiedener Shakespeare-Motive [...] Herzog Theodor wird
[...] zur Uberzeugung gebracht, seinen jiingeren Bruder Friedrich fiir einen Bru-
dermérder zu halten und ihn in Selbstjustiz zu toten. Er wird verstoffen und
schlieft sich den von Berdoa angefiithrten Finnen an. Unter seiner Fithrung wird
das schwedische Heer geschlagen, doch wie Richard III. bringt ihm die Krone
(sogar die doppelte und dreifache) keine Ruhe, sondern steigert seine Paranoia
nur ins Unermessliche. Aus Angst vor Rebellion will er ein ganzes Heer toten
lassen. [...] ,Was unterscheidet denn den Helden von dem Mérder?®, fragt Goth-
land. Arbogas Antwort: ,Die Anzahl der Erschlagenen. Wer wen’ge totschlagt,
ist ein Morder / Wer viele totschlagt, ist ein Held: Daraufhin Gothland: ,Nu
/ Das trostet mich; ich werde wohl ein Held sein: Und selbst wenn das Stiick
nur angesetzt worden wire, um André Wagner als Gothland dieses ,,Nu“ sagen
zu lassen, liefe sich wenig dagegen einwenden: In diesem lapidaren ,Nu® liegt
das Wesen der Figur. [...] mit [...] Wagner hat das Staatstheater einen Darsteller,
der in seine Stimme jenes akustische Schulterzucken legen kann, das diese kalte
Lakonie erfordert. [...] Mit Timo Tank hat er einen Kontrahenten auf Augen-
héhe. [...] Und Georg Krause [...] macht durch ruhende Prisenz aus Arboga den
gruseligen Prototypen ecines gleichgiiltigen Handlangers. Er schlurft so unge-
rithrt von einem Metzelauftrag zum nichsten, dass es umso plakativer aufstofit,
wie Nimz‘ Inszenierung im zweiten Teil immer hiufiger und drastischer die
Kettensigen heulen, die Schaufensterpuppenglieder fliegen und das Theaterblut
spritzen lasst. Denn weil auch hier mal wieder alles ausdriicklich nur Theater ist
[...], wird ungehemmt die Grand-Guignol-Mottenkiste gepliindert, was neben
der Radikalitit des Textes eher wie hilflose Brachialitit wirke.

Andpreas Jiittner, Theater heute 1/2012, S. 35
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Anniherung an eine ,,Monstertragodic*

Zur Spielfassung von Grabbes ,Herzog Theodor von Gothland*
in Karlsruhe

Von Helden lautete das Motto der ersten Spielzeit 2011/12 unter der neuen
Intendanz am Badischen Staatstheater Karlsruhe — und sie begann im Schau-
spielhaus mit zwei cher selten gespielten Klassikern, mit der Hermannschlacht
von Kleist und Grabbes Herzog Theodor von Gothland." Umstrittene Helden
und ihre Taten standen also auf dem Spielplan — ein herausfordernder Beginn
einer Intendanz, fiir Macher und Publikum.

Erste Anniherungen

Nichts steht auf Erden fest;
Der Mensch lehnt sich auf seine Tiirme,
Und seine Tiirme stiirzen krachend ein — (111/1)

Grabbes Gothland ist ein in jeder Hinsicht maflloses, in Umfang, Inhalt und
Form alle vertrauten Grenzen sprengendes Stick — und ecines, an dem sich
die Geister bereits beim ersten Lesen scheiden. Wer sich mitreiflen lisst von
dieser Reise in die Untiefen der menschlichen Seele, wer sich einlisst auf den
verwegenen Mix unterschiedlicher Genres, den Wechsel von der Tragodie in
den Comic und wieder zuriick, den Streifzug durch Shakespeare’sche Gefilde,
das Pathos, die Komik, das Drama — den ganzen Wahnsinn, den erwartet eine
irritierende Odyssee, ein Wechselbad der Gefiihle, ein stindiges Schwanken
zwischen abruptem Gelichter, Stutzen, Erschrecken, Verstorung, Abscheu und
Faszination.

Grabbe tiberrascht. Nicht nur wenn er beispielsweise einen Boten im Stiick
den Zeugenbericht eines angeblichen Brudermordes erfinden lisst — und
damit die bildgewaltige Vorlage fiir einen modernen Splatterfilm liefert. Grab-
bes unmittelbare, kraftvolle Sprache, klassisch und zugleich hochmodern, die
Konsequenz sciner brisanten Gedanken, die, knapp zweihundert Jahre nach-
dem Grabbe sie dachte, noch das Potential haben zu storen, zu provozieren,
zu erschrecken, all das lisst darauf schliefSen, dass der Dichter seiner Zeit weit
voraus war. Aber gibt es sie tiberhaupt, die richtige Zeit fiir Grabbe? Sein Gozh-
land reizt sofort und man begreift, warum dieses Stiick es von seiner Entstehung
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bis heute schwer hat, eine Bithne zu finden, warum es die meisten Menschen
entweder entschieden abstofit oder begeistert, warum es kaum ein Dazwischen
geben kann. Man spuirt die Wut des Dicheers, die ganze Tragodie einer tief emp-
fundenen Ausweglosigkeit, blickt man auf das Menschsein durch seine Augen.

Es braucht Mut, diesem Text Raum zu geben und ihn mit der eigenen thea-
tralen Fantasie zu konfrontieren. Die Figur im Zentrum, mit der wir in den
Abgrund schauen und kurz darauf ins Bodenlose stiirzen, steht stellvertretend
fir den zivilisierten Europier, in dem wir uns alle wiedererkennen. Was wird
aus unserer Weltsicht, unseren Werten und Uberlebensstrategien, unserem
Menschenbild, wenn wir Grabbes Gedanken zulassen? Interpretieren wir das
Gute tatsichlich nur in die Weltgeschichte hinein, weil wir zu feige sind fir die
»grause Wahrheit“? Was passiert, wenn das grausame Potential, das wir in uns
haben, entfesselt wird?

Im Herzen der Monstertragidie

Allmichtge Bosheit also ist es, die
Den Weltkreis lenkt und ihn zerstort! (I11/1)

Aufgeteilt in fiunf Akte, beschreibt das Stiick die Entwicklung eines positiv
besetzten Helden zum absoluten Unmenschen. Folgen wir Grabbes Gedan-
kenexperiment, gerit mit Gothland auch unsere Welt ins Wanken. Wie stabil
ist unser Wertesystem? Wie wiirde ein Leben ohne Schuld und Reue aussehen,
— aber auch ohne Freude, Schonheit, Gliick, Liebe? Wie weit reicht die Freiheit
des Menschen, zwischen Gut und Bése zu entscheiden? Wozu ist der ,,zivilisierte
Mensch® fihig, wenn man ihn (von der Kette) lisst? Wie gut ist das Bose und
wie bose das Gute? Gibt es einen Gott? Ein hoheres Gesetz? Einen Glauben
des Menschen an den Menschen? Grabbe setzt den Idealisten seiner Zeit den
Versuch entgegen, einer absoluten Freiheit zum Bosen so nahe wie méglich
zu kommen. Es ist ein gefahrlicher Versuch am Menschen, der im Zuge seiner
Domestikation und Anpassung verlernt hat, urspriinglich menschlich zu sein -
und das konsequente Sichtbarmachen ciner Welt ohne Hoffnung und Zukunft.
Gothlands Amoklauf auf dem Theater miindet in einer Zerstérungswut, die
vor nichts und niemandem Halt macht: Bruder, Frau und Sohn, Freunde und
Feinde, Kénig, Gott und Vaterland — alles und jeder fillt ihr zum Opfer. Am
Ende siegt weder Gut noch Base, sondern die finale Gleichgiiltigkeit. Glaube,
Liebe, Hoffnung sind dahin, die Welt liegt in Schutt und Asche — und der Konig
erneuert seine Macht. Das System hat tiberlebt.

Ungekiirzt hitte das Stiick wahrscheinlich eine Spieldauer von gut acht Stun-
den, die blutigen Schlachtszenen wiirden, orientierte man sich an den Regie-
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anweisungen des Autors, Massen von Schauspielern und Statisten auf der
Biihne erfordern — und am Ende bliebe kein Stein auf dem anderen. Wie bewil-
tigt man diesen Koloss inszenatorisch, dramaturgisch und schauspielerisch,
konzeptionell, konditionell und mental? Natiirlich haben wir heute die Még-
lichkeit, uns vollstindig von bestimmten technischen und organisatorischen
Anforderungen zu losen, die eine Auffithrung des Stiickes zu Lebzeiten Grabbes
zusitzlich erschwert haben. Aber damals wie heute lag das eigentliche Hinder-
nis, das es zu tiberwinden galt, nicht primir in den technischen Grenzen. Die
Grenzen iiberschreitende und sprengende Kraft von Grabbes Tragodie liegt im
inneren, gedanklichen Kern dieses mafilosen Wiitens. Was also ist die Quelle
dieses gewaltigen Strudels der Vernichtung? Und was hat das mit uns zu tun?
Zu diesem ,innersten Kern® vorzudringen, ihn freizulegen und auf die fiir uns
und unsere Zeit relevanten Fragen hin zu untersuchen, war das erste Ziel. Ein
positiver Gegenentwurf, eine ,,positive Sechnsucht® kommt in Grabbes nihilis-
tischer Weltsicht nicht vor — und doch lisst sich der Verlust aller Gewissheiten
und Werte, das krachende Einstiirzen aller Tiirme, auf (an) die der humanis-
tisch gebildete Mensch sich lehnt, als spannender Erkenntnisprozess lesen und
denken. Die Szene des Titelhelden, die diesen Erkenntnisprozess beschreibe, ist
das philosophische Zentrum von Grabbes aufwiihlend modernem Theatertext.
Hier, ,im Herzen der Monstertragédie®, haben wir bei der Arbeit an Konzep-
tion und Textfassung der Karlsruher Inszenierung angesetzt.

Nicht ganz in der Mitte des Stiicks, zu Beginn des dritten Aktes, sitzt diese
Szene, in der im Originalstiick Gothlands Widersacher Berdoa dessen Fragen an
die Beschaffenheit des Menschen und die Bedeutung der menschlichen Existenz
mit & part (beiseit) gesprochenen Einwiirfen und Kommentaren begleitet, auf
die wir in unserer Fassung vollstindig verzichtet haben, um uns ausschlieSlich
auf die Gedankenfolge Gothlands zu konzentrieren. Diese zentrale Textpas-
sage, in der der auf sich selbst zuriickgeworfene, nackte Mensch zum Vorschein
kommy, soll als exemplarisches Textbeispiel dienen. Auflerdem sichtbar im hier
abgedruckten Auszug: die fir die Spielfassung getroffenen Entscheidungen im
Hinblick auf Streichungen.

GOTHLAND:

— — Hin ist hin!

Geschehen ist geschehn — ich bin einmal

Ein ungerechter Brudermérder worden,

Und werd es bleiben miissen, was ich auch

Beginne! Ja, jetzt sch ichs ein: beschrinke

AmrGeistund-Sinm; beherrschtdurchs kranke Herz-
. .

Berml Hggg].]g,[_
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DerMenschgemachtzuseins-

Brum-wie sich auch der Edle wehrt, um nicht
Zu fallen, — fehlen, fallen muf er doch,

Denn selbst die Taten seiner Tugend werden
Zu Freveltaten durch des Schicksals Fugung! —
Ich hab es an mir selbst erfahren! Ich

War kriegerischen Sinnes, aber edel!

Mein Herz schlug leidenschaftlich fiir

Die Freundschaft und die Bruderliebe - (gibt
Es reinere Empfindungen? und doch

Sind sie es, welche mich zum Abgrund rissen!)
Mein Hochstes war Gerechtigkeit und nichts
Verhaftres kannt ich als den Brudermord —
Das wuf8t das Schicksal, grade damit fing

Es mich: tyhcﬁ-&cn-mcn—Brudn-sttrbm—ricF

Und hiufte seine Bosheit auf das Hochste,
Indem es mit dem Trost der Reue mir

Die Hoffnung auf die Umkehr und

Die Befirung nahm; denn nimmer kann
Ich eine Tat bereun, die durch

Mein feindliches Geschick, und nicht durch mich vollbracht ist! —

- So liege ich nun da, gescheitert an
Dem Strand der Hélle, — rettungslos auf ewig!

43
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[versetzt nach unten: | =DerMenschrerklirtdas-Gutesich-hinein;
Ffeieiseit Warhrheikid

Sichrsetberzugestehmt

Berdoa erscheint, von Gothland unbemerkt, miteinigentinmen im I—ﬁntzrgmnde.
Nein, nein!

Es ist kein Gott; zu seiner Ehre

Will ich das glauben! Donnerschlige. Eirwic
Die-Ohrwiirmer rumorert=Wir ein Gott,

So wiren keine Brudermorder! —

Ich glaube, daf§ es Panther gibe,

Ich glaube, daf§ es Biren gibt,

Ich glaube, daf} die Klapperschlange giftig ist,

Allein an Gottes Dasein glaub ich nicht! Donnerschlige. Stith-
Yerdammte Ohrwitrnrert= Der Mensch

Trigt Adler in dem Haupte

Und steckt mit seinen Fiiflen in dem Kote!-

Wer war so toll, daf er ihn schuf?

Wer wiirfelte aus Eselsohren und

Aus Lowenzihnen ihn zusammen? Was

Ist toller als das Leben? Was

Ist toller als die Welt? Allméchtger Wahnsinn ists,

Der sie erschaffen hat!

Wahnsinn? Nein!

So grafilich wir der Wahnsinn nicht! BommerschtzgeHorchtHhorcht
Bassimd-dic-Frftritte desSchicksas -0

— Zerstorend, unerbittlich, Tod
Und Leben, Gliick und Ungliick an-

Einander kettend, herrscht
Mit alles niederdriickender Gewalt
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Das ungeheure Schicksal tiber unsren Hiuptern!

AusdemrOrkanenflicht

Die Menschenherzen sind der Staub,

Worauf es geht! — ©-immrer; immrermehr

Beoreifidt G !

— ,,Geschick!“ so zischt es, wenn der Pfeil,

Der auf den Todesfeind geschossen war,

Ins Herz des Bruders fliegt! ,,Geschick!" so zischt

Das Blut, das aus der Wunde spriitzt! — ,,Geschick® nur?
Nichts weiter? — O, der Glaube an

Ein Schicksal ist nicht furchtbar, — hold und tréstlich
Ist dieser Kinderglaube aus der Zeit

Der Griechen, welche noch nichts Schlimmres ahnten! Das
Geschick ist grausam und entsetzlich,

Doch planvoll, tiickisch, listig ist es nicht!

Scheu, leise und unter beftigem Zittern. Allmichtge Bosheit also ist es, die
Den Weltkreis lenkt und ihn zerstort!

BERDOA:

Har

Wasspracherda?

GOTHEAND-

\Wcswcgcn fliistre ichs so leise?
SodarfesauchderMenscht Sebr laut. Ja, Gott

Ist boshaft, und Verzweiflung ist

Der wahre Gottesdienst! DommerschtageHuat-wic
0 0

schenArnreeschattt-ans-derFerne:

[versetzt von oben:] = Der Mensch erklirt das Gute sich hinein

Wenn er die Weltgeschichte liest, weil er
Zu feig ist, sich ihre grause Wahrheit kithn
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Sichrsetber zu gestehn!

Weiles

BERDOA

S chreitrrid] E
thrPDonner;vor Entsetzen;stort

Weil es verderben soll

Ist das Erschaffene erschaffen!

Deshalb ist unsers Leibes kleinster Nerv so
Empfinglich fiir den ungeheursten Schmerz,
Deshalb sind unsre Glieder so gebrechlich,
Deshalb sind wir so fasernackt geboren!

Daf die Verfithrung sichrer uns

Beliste, wurden wir

Mit Dummbheit reichlich ausgestattet, und
Unsterblich sind wir fiir — - die Hollenstrafen!
— Wil es verderben soll, ist das Erschaffene

Erschaffen! Wiccinricsges Henkerrad-
Kreistdortd Hh I :
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GOTHEAND-

Ptut; pfui! wie ckelt mich die Schopfung an!
Der Jahreszeiten wechselnde

Erscheinungen, die immer wiederkehrenden
Verwandlungen an dem

Gestirnten Firmament — Was sind sie anders, als
Ein ewges Fratzenschneiden der Natur?

o b erters ot ey —seime-Sti TI

doch Morden ist

So schlimm nun grade nicht!

Vom Morden lebt ja alles Leben; wenn

Du atmest, mordest du! — ein Ding, das nichts
Ist, einen Menschen, machte ich zu etwas, sei’s
Auch nur zu Mist! Bei einem Mastschwein
Bedenk ich mich eh ich das Messer ziicke,
(Sein Dasein hat 'nen Zweck — es wird
Gefressen -) doch bei einem Menschen
Bedenke ich mich nicht; sein Leben
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Niitzt weder anderen, noch ihm, und dazu

indem er unwillkiivlich an Berdoa und an sich denkt
Ister so negerartig — oder auch so weif3,

Und so verderbt, dafl es unméglich ist,

Sich an 'nem Menschen zu versiindgen: was

Fiir Leid eh auch ihm antu — er hat es

Verdient! (IIL, 1)

Schichten freilegen

Was den grundsitzlichen Umgang mit dem Stiick betrifft, so waren Regisseur
Martin Nimz und ich uns einig, dass es das Chaotische, die teilweise unlogi-
schen Handlungsspriinge und behaupteten Ortswechsel, den so eigenartigen
wie einzigartigen Genre-Mix, die kontroverse Mischung aus pathetischer und
nichtern-sachlicher Sprache wie auch den stellenweise derben Humor inmit-
ten der Tragik unbedingt zu erhalten gilt, da all das den besonderen Charak-
ter dieses respektlosen, ungezahmten und ungeziigelten Textes ausmacht. Dass
hier nichts zurechtgestutzt und gefillig verpacke ist, sondern Grabbe uns die
ganze Gewalt der Ereignisse ungehemmt entgegengeschleudert, darauf galt
es sich ebenso einzulassen wie auf den gnadenlos nihilistischen Grundton der
Tragodie.

Dennoch treten beim wiederholten und intensiven Lesen natiirlich bestimmte
Schwiichen, Schwierigkeiten und Fallstricke des Textes klarer zutage als bei der
Erstberithrung. Uberbordende Sprachbilder, Gedanken, die in einer Anein-
anderreihung miteinander konkurrierender Bilder an Schirfe und Prignanz
verlieren, sind in Grabbes Erstling keine Seltenheit. Herauszufiltern, wann die
Anhiufungen dieser Sprachbild-Ketten den Blick fiir das Wesentliche schirfen
und wo sie ihn verstellen, war ein wichtiger Entscheidungsfaktor in Zusammen-
hang mit einem notwendigen Teil der Arbeit, nimlich dem ganz pragmatischen
Reduzieren des Textes auf ein spielbares Maf§ — ohne dabei seine Mafilosigkeit
zu verlieren.

Eine achtstiindige Auffihrungist jenseits von Veranstaltungen mit speziellem
Eventcharakter im deutschen Stadt- und Staatstheatersystem fast unmaoglich —
im Fall Gothland ist es aber auch nicht nétig. Das Stiick, das Grabbe seinem
Zeitgenossen Heine einst mit den Worten ,,Hier ist nun der Bulk!“ vor die Fiifle
geworfen haben soll, profitiert im Sinne einer Fokussierung auf wesentliche
Aspekte von einem entschiedenen Zugriff. Gleichzeitig sollte es jedoch immer
auch darum gehen, das wild Wuchernde nicht so weit zurechtzustutzen, dass es
seine Spitzen verliert. Um zu einem spielbaren Mafl zu finden, sowohl formal als
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auch inhaltlich, war es also wichtig, sich zunichst einmal klar zu machen, worum
es in den einzelnen Teilen des Stiickes geht, aus welchen Bestandteilen es sich
zusammensetzt, welche unterschiedlichen Ebenen Grabbe einfiihrt, was sich aus
der Fille an Material als zentraler Handlungsstrang herausdestillieren lisst und
welche Figuren unserem Ermessen nach wichtig und notwendig sind, um die
Geschichte nachvollziehbar zu machen.

Grabbes Gothland lisst sich in gewisser Weise schilen wie eine Zwiebel. Von
auflen nach innen beschrieben, gibt es zunichst einen fikeiv-historischen Hin-
tergrund fir die Handlung, den Krieg zwischen christlichen Schweden und
heidnischen Finnen, ein reales au8eres Schlachtfeld, auf dem die Konsequenzen
der inneren Entwicklung Gothlands sichtbar werden. Vor diesem Hintergrund
ereignet sich, eine Schicht darunter, die personliche Geschichte des Titelhelden
und schwedischen Herzogs, erzihlt zum einen als Familiendrama dreier Gene-
rationen und zum anderen als erbitterter Zweikampf mit seinem Widersacher,
dem finnischen Feldherren Berdoa. Wiederum eine Schicht tiefer, im Kern des
Dramas, liegt das innere Schlachtfeld. Hier fithrt Gothland einen erbitterten
Krieg mit sich selbst, einen Krieg, der in Kopf, Herz und Seele stattfindet. Jen-
seits dieser drei Ebenen, teilt sich das Stiick in zwei grofie Teile. Den die beiden
ersten Akte umfassenden Teil konnte man ein ,Intrigenspiel” nennen, das den
drei Akten eines ,,Konigsdramas® vorgeschaltet ist.

Da das Stiick sich also durchgehend auf mehreren Ebenen bewegt und die
philosophische Ebene, zu der die grolen Zwiegespriche der beiden Hauptfigu-
ren in den Akten drei bis funf gehéren, fir uns von Beginn an die wesentliche
war, haben wir uns bei der Strichfassung zunichst auf die Entwicklung und den
grofien Bogen der fiir diese Ebene relevanten Gedanken konzentriert und dort
im Sinne einer inhaltlichen Zuspitzung gestrichen. Erst nachdem hier ein klarer
Verlauf im Hinblick auf die innere Entwicklung und zunechmende Verinderung
des Titelhelden zu erkennen war, haben wir uns das auf8ere Spiclfeld und die
dafiir notwendigen Figuren vorgenommen, haben entschieden, wo es aus unse-
rer Sicht wichtig ist, gezielt Kontraste zu setzen zwischen den konzentrierten
Konversationsstrecken, also vor allem dem Psycho-Duell der beiden Hauptfi-
guren, und der in physische Aktion umgewandelten Gewalt ihrer Gedanken.
Nicht grundlos lasst Grabbe den provokanten Gedanken und Ideen in diesem
Experiment in schonungsloser Konsequenz Taten folgen. Erst an ihnen manifes-
tiert sich das ganze Ausmafl der gedanklich vorbereiteten Katastrophe.



50 Nina Steinhilber

Held oder Morder?

Thr steht

Auf einem Schlachtfelde: hier ist der Mord

Ein Ruhm und wird belohnt! Ihr habt die Wahl,
Selbst umzubringen oder umgebracht

Zu werden! — (I11/1)

Was den duf8eren Hintergrund des Stiicks betrifft, das Schlachtenszenario Finnen
gegen Schweden, so haben wir entschieden, dafiir eine theatrale Ubersetzung zu
finden, die die Brutalitit des Kriegfiihrens und Tétens in ein Bild der Transfor-
mation des Menschen zu einer Tétungsmaschine fasst. Da Grabbe zum cinen
diverse zentrale Figuren wihrend des Stiicks die Seiten wechseln lasst und damit
cine klare Zuordnung zu den cinzelnen Kriegsparteien authebt, zum anderen
den Blick im Verlauf der Handlung radikal auf die mafflose Mordlust der auf den
Schlachtfeldern wiitenden, ,entmenschlichten® Korper richtet, lag eine Uber-
setzung des Kriegsgeschehens in einen Menschen- und Maschinenpark nahe,
in dem der Vorgang des Totens automatisiert ist. Eine fir Grabbes zynischen
Umgang mit dem auf Schlachtfeldern erworbenen Heldenruhm exemplarische
Textstelle unterfittert die inhaltliche Relevanz des dufleren Kriegsgeschehens im
Stuck fur die innere Entwicklung des Herzogs: Auf seine Frage, was denn einen
Helden von einem Morder unterscheide, antwortet ihm der zu den inzwischen
unter Gothlands Fihrung stehenden Finnen tbergelaufene schwedische Graf
Arboga: ,Die Anzahl der Erschlagenen. Wer wen’ge totschligt, ist ein Mérder.
Wer viele totschlagt, ist ein Held: Darauf Gothland lakonisch: ,,Nu, das trostet
mich; ich werde wohl ein Held sein Um zentrale Erkenntnismomente heraus-
zuarbeiten und zu verstirken, war es notwendig, den von Grabbe zunichst vor-
gegebenen ,Schlachten-Rhythmus® zu durchbrechen und die Schlachtszenen
auf die fiir Gothlands Verinderung entscheidenden Wendepunkte des Kriegs-
geschehens zu reduzieren. Schlachtszenen, die bei Grabbe andere, das Gesche-
hen vorantreibende Spielszenen unterbrechen, haben wir zusammengelegt und
vereinfacht. Nachdem fiir den Krieg im Hintergrund eine Form gefunden war,
konnten wir daran gehen, Gothlands Geschichte auf den verschiedenen inein-
ander greifenden Handlungsebenen zu verfolgen und die fiir ihren Verlauf wich-
tigen Ereignisse hervorzuheben.
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Familientragodie in Zeiten des Krieges — Die handelnden Figuren

Gib meinen Sohn und gib mit ihm zugleich

Mein teures Weib mir wieder! Meinen Ruhm

Und meine Ehre, meine Freuden, meine Himmel, mein
Bewuftsein gib

Mir wieder! wieder! wieder!

Neger! Gib mir meine Unschuld wieder! (V/5)

Im Aufbau seiner Tragodie beginnt Grabbe mit der Landung des finnischen
Heeres an der schwedischen Kiiste. An der Spitze des Finnenheeres: der Afri-
kaner Berdoa, aus schwedischer Sicht das personifizierte Bose. Christen gegen
Heiden, weifl gegen schwarz, gut gegen bose — Grabbes Zeichen wirken zunichst
simpel, doch schon zu Beginn untergribt er das Bild der Eindeutigkeit, indem
er den ehemaligen Sklaven Berdoa von seinem fritheren Leben unter menschen-
unwiirdigen Bedingungen berichten lisst, verantwortet von Vertretern des zivi-
lisierten Europa — allen voran: Herzog Theodor von Gothland, erster Feldherr
der Schweden, vorbildliches Mitglied der Gesellschaft, zufriedener Familien-
mensch. Das Bild des ,,guten Helden Gothland erfihre hier bereits eine erste
Storung. Berdoa sagt ihm den Kampfan. Bei der Landung von einem herabstiir-
zenden Mast lebensgefihrlich verletzt, verleiht sein nachvollziehbarer Rache-
durst Berdoa neue Lebenskraft, sobald er den Namen Gothland hort. Gesell-
schaftlich zunichst ein extremes Gegensatzpaar, entwickelt Grabbe im Verlauf
des Stiicks fur die beiden Todfeinde eine fast symbiotische Bezichung. Berdoa
wird fiir Gothland zum Spiegel seiner selbst, er lisst den Herzog das, was er mit
dem Fremden assoziiert, als Teil seiner selbst erkennen — und bringt das grau-
same Potential, das Gothland in sich tragt, zum Vorschein.

Eine Festlegung der weiteren, fiir den Verlauf der Geschichte entscheidenden
Charakeere, ging zunichst einher mit der Zusammenlegung einzelner Figuren.
Aus den jeweils zwei Vertrauten des Herzogs und seines Widersachers Berdoa
wurde jeweils einer, Hauptleute und Soldaten wurden gestrichen oder einzelne
ihrer Texte umverteilt. Auf finnischer Seite blieben Berdoa, der ihm treu erge-
bene Feldherr Irnak und der Verriter Rossan, der spiter zu Gothland tiberlauft
und dessen Rache an Berdoa vorbereitet.

Was den Konigshof betrifft, so waren es neben dem Schwedenkonig Olaf, den
wir — um seinen besonderen Status zu verstirken — mit einer Frau besetzt haben,
und Gothlands Bruder Friedrich, an dem dieser den vermeintlichen Bruder-
mord richt, die Grafen Holm, Skiold und Arboga sowie der alte Herzog Goth-
land, die alle unterschiedliche Funktionen innerhalb des Dramas iibernahmen.
Wahrend Holm, ein alter Freund Gothlands, aber auch ein loyaler Berater und
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Begleiter des Konigs, sich im entscheidenden Moment auf die Seite des Systems
und seiner Gesetze und damit gegen Gothland stellt, versucht Skiold, Goth-
lands Schwiegervater, gemeinsam mit seiner Tochter, Gothland auf den Pfad
der Tugend zuriickzubringen. Arboga wiederum verfolgt ausschlieflich seine
eigenen Interessen. Konigstreue zahle fir ihn ebenso wenig wie Freundschaft
oder Vertrauen — und als Gothland sich erfolgreich den Finnen anschlief8t, lauft
Arboga mit seinen Soldaten zu ihm tber. Auf welcher Seite er totet, spielt fir
den abgebrithten Feldherren keine Rolle. Gothland bewundert und erstrebt
Arbogas Fihigkeit, emotions- und reuelos zu téten.

Der alte Gothland wiederum vertritt das ,alte Recht* verbunden mit der
Pflicht, den aus dem System gefallenen Sohn in seiner Funktion als Vater zu
richten. Zur Gothland-Familie gehért aufferdem noch Gothlands Sohn Gustav,
der sich dem Vater zunichst zwangsweise anschliefSt und sich spater von ihm
lossagt. An ihm will Gothland seine neue Lebensphilosophie manifestieren
und in die nichste Generation iibermitteln (,So schwor, dass du dein Herz ver-
hirten willst. So schwor, dass du dein Hoffen toten willst. So schwor, dass du
nicht Reue fithlen willst") Gothlands Frau Cicilia, die einzige weibliche Figur
in Grabbes Stiick, kimpft bis zuletzt um die Existenz und den Erhalt positiver
Werte, darum, dass wir nicht authéren, zu lieben, zu glauben und zu hoffen,
darum, dass das Menschsein Sinn und Zukunft hat.

Die fiinf Akte einer Schlacht um den Menschen

Fiir das
Zerreiflen ist das Menschenherz gemacht! (IV/1)

Erster Akt

Der erste Akt der Tragddie steht ganz im Zeichen von Berdoas Rachepli-
nen. Gothland betritt die Szene bei Grabbe erst, nachdem das Publikum bereits
Zeuge des Racheschwurs geworden ist, mit dem Berdoa sich auf sein nichstes
Ziel vorbereitet: die Gothland-Burg. In unserer Fassung tritt Gothland hingegen
gleich zu Beginn auf, noch bevor Berdoa mit seinen Finnen ins Schwedenreich
eindringt. Die Entscheidung, einen kurzen Text von Gothland aus einer spite-
ren Szene an den Stiickbeginn zu versetzen, ergab sich aus dem Umstand, dass
es die Figur des Gothland ist, mit der das Publikum den Boden unter den Fiiffen
verlieren wird — und dass es uns wichtig erschien, zum Auftake des Stiicks die
Fallhohe zu markieren:
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GOTHLAND:

Es schwebt

Ein holder Genius iiber meinem Leben;

In meinen Briidern gab er Freunde mir! —

Die Liebe welkt dahin;

Sie ist auf Irdisches gegriindet,

Gemeines ists, wofiir sie flammt;

Nur Freundschaft, die die Geister bindet,

Ist ewig wie der Geist, aus dem sie stammt; (I/2)

Seine beiden Briider wird Gothland kurz darauf verlieren, Manfred stirbt iiber-
raschend — und sein Tod gibt Berdoa Gelegenheit und Nahrung fiir eine Int-
rige, mit der er Gothlands Wut entfesseln und ihn tiber seine eigenen Werte und
Gesetze zu Fall bringen will: Im weiteren Verlauf erzahle der erste Akt also, wie
Berdoa in die Burgseines Feindes eindringt und Manfreds Boten Rolf;, der Goth-
land die Nachricht vom Tod des Bruders iiberbringt, zwingt, dem Herzog von
einer anderen als der tatsichlichen Ursache fiir Manfreds Tod zu berichten. Und
so erfindet Rolf auf Berdoas Geheifd eine filmreife Geschichte, in der Gothlands
zweiter Bruder Friedrich, Kanzler am Konigshof, Manfred aus niederen Beweg-
grinden bestialisch ermordet hat. Dass er eigentlich bereits im Aufbruch war,
um dem Konig gegen das finnische Heer zu Hilfe zu eilen, interessiert Gothland
fortan nicht mehr. Er hat seinen Glauben an die noch eben beschworene ewige
Freundschaft unter Briidern verloren und will nur noch eins: den Brudermérder
zur Verantwortung zichen.

Bereits der erste Akt enthilt Setzungen, die von einem respektlosen Mut zur
Behauptung zeugen. So bleibt zum Beispiel das problemlose Eindringen Berdoas
in die Burg seines Feindes Gothland so unlogisch wie unerklirt (Berdoa und
Irnak treten auf. BERDOA: Wir beide wiren gliicklich bis hicher / Gekommen.
IRNAK: Ja, hineingeschlichen in / Das Herz der Burg.). Grabbes Erzihlweise
hier dennoch zu folgen und diese Momente gegen jede Logik in die Fassung und
damit auf die Bithne zu tibersetzen, trigt dem tibergeordneten Entschluss Rech-
nung, derlei absurde Mandver dem Charakter des Stiicks entsprechend unbe-
dingt zu erhalten. Auch dass Berdoa, als er von der groflen Liebe erfihrt, die
Gothland mit seinen beiden Briidern verbindet, den Entschluss fasst, mit seinen
Racheplinen genau da anzusetzen und ihm kurz darauf der Zufall prakeischer-
weise die Nachricht vom Tod des cinen Bruders in die Hiande spielt, erfordert
eine gewisse Bereitschaft, den Spaff am Spiel mit Behauptungen tiber die innere
Logik der Handlung zu stellen und damit entsprechend umzugehen.

Streichungen und Verknappungen im ersten Ake dienten dem Herausarbei-
ten der fir das stiickiibergreifende Duell zwischen Berdoa und Gothland inte-
ressanten Motive. In diesem Sinne haben wir fir die Textfassung den groben
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Handlungsverlauf erhalten (Berdoas Ankunft, seine Kriegserklirung und sein
personlicher Racheschwur, Gothlands Bruderliebe, Berdoas Intrige, der Boten-
bericht angesichts der verstimmelten Leiche, Gothlands Erschiitterung) und
ansonsten das Hauptaugenmerk auf die Einfithrung der Figuren Gothland
und Berdoa gelegt. Bei Gothland blieb erhalten, was seine Charakeerisierung
als zufriedenen, angeschenen Feldherren und harmlosen Familienmenschen
bereichert. Die Landung der Finnen wurde stark komprimiert, alles, was fur das
Verstindnis der Figur des Berdoa als Europier hassenden Finnenanfihrer niche
notwendig erschien, wurde gestrichen.

Zweiter Akt

Im zweiten Akt zicht Gothland mit seinem treuen Burgvogt Erik an den Hof
des Konigs und fordert Gericht. Doch als ihm die Verurteilung Friedrichs verwei-
gert wird, verliert er seinen Glauben an den Konig als Vertreter und Schiitzer von
Recht und Gesetz — und richtet seinen Bruder selbst. Er verldsst den Konigshof
als Vogelfreier, seinen Sohn, der bislang bei Hofe seine Erziehung genossen hat,
zwingt er, ihn zu begleiten. Der erste Held des Landes ist nun Staatsfeind Nummer
eins, vom Kénig verdammt und zum Abschuss freigegeben. Selbst sein Vater, der
alte Herzog Gothland, folgt der Forderung seines Konigs, den eigenen Sohn, sei-
nen letzten, fortan unbarmherzig zu verfolgen. Gothland bleibt nur, auf Berdoas
Vorschlag einzugehen und zu den Finnen tiberzulaufen. Was die Streichungen in
diesem Teil betrifft, so wurde hier zugunsten einer grofieren Stringenz im Wan-
del Gothlands vom Recht fordernden Klager zum selbst erklirten Richter, vom
ersten Feldherren des Landes zum vogelfreien Hochverriter und Brudermérder
auf bildreiche Ausschweifungen, ausfiihrliche Zustandsbeschreibungen und sich
wiederholende Motive weitgehend verzichtet. Ein Beispiel:

GOTHLAND:

Manfred muf$ also von ihnen

Ermordet sein, wenn er wirklich ermordet ist,
Und daf ers ist, hab ich gesehn.

Denn hort: als ich — -
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Sott-Ghubenfinde beides i S chrecken!
Gegenrdietirgewendet-Erik!

Erik tritt ein.

GOTHLAND zum Konige:

Gewiegt von Zweifeln zwischen Holl und Himmel
Mach ich mich gestern abends auf

Und reite bei Kometenschein nach Northal,

Um selber Manfreds Leichnam anzuschaun.

Mich griff Entsetzen, als ich ihn erblickee!

Vom Moérderbeil sah ich sein Haupt zerschmettert!
Mein Zweifel schwand, der Brudermord ward mir
Gewif, mein Glaube an das Heiligste

Verlie mich — und der Neger weinte! (I1/1)

Dritter Akt

Nur fur kurze Zeit verbtindet Gothland sich tatsichlich mit seinem drgsten
Feind Berdoa. Bereits zu Beginn des Dritten Aktes wird die Intrige aufgedecke.
Rolf, plétzlich gelautert, enthiille Gothland die Wahrheit und konfrontiert
ihn mit der Tatsache, dass er selbst zum Brudermérder geworden ist, als er den
unschuldigen Bruder richtete. Rolf mahnt Gothland zur Reue. Bis zu diesem
Punke hat sich Grabbes Tragddie in einer Art Vorspiel auf Idee und Ausfithrung
von Berdoas Intrige konzentriert. Die Vermutung liegt nahe, dass Gothland nun
an der Enthiillung der Intrige zerbrechen wird, dass ihn die Erkenntnis der eige-
nen Tat, die Gewissheit, zum Mérder geworden zu sein, in einen schmerzhaften
Prozess der Reue und Bufle, moglicherweise in den Tod treibt. Wire dem so, dann
hitte sich Grabbes Jugenddrama vermutlich eher unauftillig unter klassische Tra-
godien seiner Zeit eingereiht und hitte sich — jenseits einiger sprachlicher und
inhaltlicher Besonderheiten wie der brachialen Komik in der Selbstinszenierung
Berdoas zu Beginn des Stiicks, der Umdeutung der Kain-Geschichte durch den
Konig im zweiten Akt oder auch dem ,,Splatter-Monolog® des Boten Rolf im ers-
ten — vermutlich als wenig beachtenswert entpuppt.
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Erst schr viel spiter im weiteren und tberraschenden Verlauf des Stiicks 16st
sich im Hinblick auf das Vorspiel um den Brudermord und Berdoas Intrige ein,
was zunichst als geradezu plumpe Behelfskonstruktion daherkommt. Grabbe
brauchte einen Ausloser, eine Méglichkeit, Gothland an den Rand des Abgrunds
zu treiben und damit tiberhaupt erst die Voraussetzung fiir den nun folgenden
Erkenntnisprozess zu schaffen. Doch Gothlands Gutglidubigkeit, die ihn Opfer
dieser Intrige werden lasst, irritiert, seine Reaktion auf Berdoas durchschaubare
Manipulationsversuche scheint keiner inneren Logik zu folgen, bewegt sich an
der Grenze zur Unglaubwiirdigkeit. Erst in der letzten grofien Aussprache zwi-
schen den beiden Kontrahenten Berdoa und Gothland, greift Grabbe die Frage
nach Durchschaubarkeit und Gutglaubigkeit noch einmal auf — und nun ist es
Berdoa, der am Ende eines erschiitternden Erkenntnisprozesses steht: Gothland
hat der Liige glauben wollen, weil sich etwas in ihm nach einer Entfesselung des
bosen Potentials gesehnt hat, eines Potentials, das selbst Berdoa in dieser Vehe-
menz nicht erahnen konnte. Zu diesem Zeitpunke hat sich Berdoas Rache an
Gothland lingst verselbstindigt. Nur in einem funktionierenden System von
Schuld, Reue und Stthne hitte sie gelingen konnen. Ein Gothland, der sich voll-
kommen aus diesem System befreit hat, bietet fiir Berdoa keine Angriffsfliche
mehr.

Zu Beginn des dritten Akts unterlduft Grabbe also die klassische Tragodien-
vermutung — und setzt mit dem eingangs zitierten zentralen Erkenntnismono-
log seines Titelhelden eine tiberraschende Wendung und zugleich den Aufrake
zum nun folgenden Konigsdrama. Von allen Gefiihlen der Schuld und Rache
befreit, kennt Gothland fortan nur ein Ziel: die absolute Macht. Auf Berdoas
Bitte hin unterstiitzt er die Finnen im Kampf gegen die Schweden — und nutzt
zugleich die Gelegenheit, sich an seinem ahnungslosen Feind zu richen, indem
er die Finnen gegen Berdoa aufbringt und sie tiberzeugt, ihn, Gothland, zum
neuen Anfiihrer zu wihlen. Obgleich ihn Todesingste plagen beschlieft Goth-
land, in die entscheidende Schlacht gegen das Heer des schwedischen Kénigs
zu zichen — und lasst sich nach siegreichem Ausgang zum Doppelkonig iiber
Schweden und Finnland kronen. Die plotzliche Todesangst bremst mehrere
schnell aufeinander folgende Versuche Gothlands, seine Truppe in die Schlacht
zu fithren zunichst aus: Er will los, stoppt, verlangt nach einem Brustpanzer,
will los, stoppt, verlangt nach seinem Helm, will los, stoppt, traut seinem Schild
nicht, will los, stoppt, muss sich Mut antrinken, will los, stoppt, stelle fest,
dass er kein Schwert hat. Durch Verknappungen lief§ sich die bereits angelegte
Comic-Struktur dieser stindigen Vorwirts-Riickwirts-Bewegung fiir die Fas-
sung weiter zuspitzen. Ist Grabbes Schilderung hier noch von einer fast erschre-
ckenden Komik geprigt, so bricht er diese Setzung ebenso tiberraschend kurz
darauf durch eine Textsequenz, aus der Gothlands gnadenlose Mordlust spricht.
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(»Mord ist frei! Keine Gnade! - Er, der / Die Wolfe machte, ihnen Zihne gab
/ Und einen heif8en, niegeloschten Durst / Nach Menschenblut, er / Wird uns
entschuldigen! Halloh, zur Schlacht!“) Gothland hat sich beim Grafen Arboga
der Rechte eines Konigs versichert und seine Allmachtsfantasien haben die
Oberhand tiber die Todesangst gewonnen. Die Kontraste, Briiche und rasanten
Umschwiinge zu schirfen und dem zunehmenden Extremismus der Titelfigur
Rechnung zu tragen, war also Hauptaugenmerk der Arbeit am Dritten Akt.

Vierter Akt

Der vierte Akt steht im Zeichen der Familientragodie. Gothland kann die
absolute Macht nicht geniefen, der ermordete Bruder erscheint ihm, Alptraume
quilen ihn, unbeantwortete Fragen verfolgen ihn. Er diskutiert sie mit Berdoa,
den er sich trotz weiterhin offener Feindschaft wie einen Hofnarren hilt: Wenn
es einen Gott gibt, was erwartet dann den Mérder? Wenn es keinen Gott gibt —
und auch keine Unsterblichkeit, wie tiberwindet man die Angst vor dem Tod?
Trotz der quilenden Gedanken mordet Gothland weiter. Seine Frau Cicilia
scheitert an dem Versuch, ihn auf den Weg der Tugend zuriickzuftihren. Weil sie
an lingst Verlorenes appelliert, muss sie wenig spater zusammen mit ihrem Vater
in der ,verschneiten Wiiste®, zu der Gothlands Umgebung geworden ist, erfrie-
ren. Wihrenddessen treibt Berdoa sein béses Spiel mit dem neuen Kronprinzen
Gustav, Gothlands Sohn. Denn Berdoas Rache hat ein neues Ziel gefunden: Er
will den Vater im Innersten treffen, indem er ihm den Sohn nimmt. Dass Gustav
sich, als Gothland Berdoa gefangen setzt, offen zu seiner Freundschaft mit dem
Feind bekennt, fithrt zwischen Vater und Sohn zum Bruch.

CACILIA:

Hoffnung

Ist ja die einzge Seligkeit des Lebens! Denn
Von allem Groflen und Erhabenen,

Von Gott, Unsterblichkeit und Tugend, weif}
Der Mensch nicht, dafd es ist, — er hat

Es nie gesehn, er hat es nie erlebt —

Er kann nur hoffen, daf es da ist; (IV/3)

Neben der grof8en philosophischen Debatte der beiden Hauptfiguren Berdoa
und Gothland iiber die Frage der Unsterblichkeit, die im vierten Akt fiir die
innere Entwicklung Gothlands zentral wird, kommt der Intervention der einzi-
gen Frau im Stiick, Cicilia, eine wichtige Funketion zu. Ihr Scheitern im Kampf
um Gothlands Seele markiert das Ausmaf$ des Verlusts: Glaube, Liebe und Hoff-
nung — die drei christlichen Tugenden, fur die Cicilia steht und um die sie im

Verlauf des Stiickes als Grundpfeiler des Lebens kimpft, haben fiir Gothland
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aufgehort zu existieren. Cécilia fleht umsonst — es gibt kein Zurtick mehr. Waih-
rend Grabbe Cicilias Rede an Gothland in Reime gefasst hat, haben wir zuguns-
ten einer grofferen Dircektheit der Ansprache entschieden, diese Reimstruktur
aufzubrechen.

CACILIA:

Gib mir die Hand,

Verlaf diesen des AbgrundsschauervottenrRand,
Laf diese Larven, welche dich umgeben

Und folge mir zueiremneuenEebent

Komm zurtick auf den Pfad der Tugend,

Den du so herrlich gingst imdeimrer fugend;

Zu deinem vorigen, verlornen Gliick
Fiihrt deine Gattin dich zurtick?

Der Reue Trine ist noch nie umsonst gcﬂossen,

Die diistere Vergangenheit wird weichen schwinden,
Den Frieden sollst du wiederfinden,

Yrdad] einenS hésherr

Zudeimen Bioskuren—softst-duwicderschert
Gib mir die Hand!

b A l - Metchte
YomFdlen; GutemrunddemRechten;
Stehrich zum letzten Mal steh ich vor dir

O Gothland, teurer Gothland, kehre!

- Ha,eristmeintin deinem Aug glinzt eine Trine! (IV/1)

Die Cicilia-Geschichte fiir die Spielfassung zu erhalten, war eine wichtige Ent-
scheidung. Die mit Cicilias Tod verschnittene ausufernde Schilderung einer
surrealen Begegnung zwischen Gothland und seinem Vater am Ende des vierten
Aktes hingegen herauszustreichen, war eine andere. Wihrend iiber Cicilia die
finale Eliminierung aller menschlichen Werte und Tugenden erzahlt wird, wie-
derholt sich in der Begegnung von Vater und Sohn einmal mehr bereits Gehortes
und Gesehenes. Das Ziel des alten Gothland, den Sohn zu téten und damit den
anderen Sohn zu richen, wird hier zwar noch einmal zugespitzt und ihre Begeg-
nung von Grabbe in einer Art Gruselfilmszenario iberhéht, dennoch setzte sich

in diesem Fall fur die Spielfassung der Wille zu einer Verknappung auf das fiir den
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Fortgang Relevante durch. Aus diesem Grund haben wir uns dazu entschlossen,
den Traum Gothlands, auf den zu Beginn des fiinften Aktes angespielt wird, nicht
mit der surrealen Episode zwischen Vater und Sohn, sondern mit Cicilias Sterbe-
szene zu verbinden. Erst am Ende des fiinften Aktes tritt der alte Gothland wie-
der auf, um den Sohn zum Zweikampf zu fordern — und verfolgt diesen Plan tiber
dessen Tod hinaus weiter. Der Gedanke der Rache hat sich auch in seinem Fall
lingst verselbstandigt und erfihrt keine Erlésung — ein wiederkehrendes Motiv,
das sich unter Verzicht auf eine komplette Szene sehr priagnant in der automati-
sierten Wiederholung eines einzigen Satzes in die Fassung tibersetzen lief: ,Mei-
nen altesten Sohn rufe ich zum Zweikampf !

Fiinfter Akt

Am Beginn des fuinfren Aktes scheint Gothland um Jahre gealtert. Frau und
Schwiegervater sind tot, der Sohn sagt sich von ihm los und er firchtet Rebel-
lion von Seiten der Finnen. Er beauftragt den schwedischen Grafen Arboga, der
sich ihm angeschlossen hat, mit seinen Soldaten die gesamte finnische Armee
im Schlaf zu t6ten. Gustav verrit den Plan, warnt die Finnen und hilft ihnen bei
der Befreiung Berdoas. Jetzt bringt wiederum Berdoa Gothland in seine Gewalt.
Doch der Versuch, ihn in einer groflen Aussprache noch einmal mit dem ganzen
Hergang der Ereignisse zu konfrontieren, zur Reue zu bewegen und unter der
Last seiner Taten zusammenbrechen zu sehen, scheitert. Der in einen letzten
intellektuellen Schlagabtausch tbersetzte Showdown der Kontrahenten, der
lange vor der Zeit das Western-Genre anklingen lasst, endet ohne klaren Sie-
ger. Als Berdoa erkennt, welches Monster er entfesselt hat, greift er zum letz-
ten Mittel, um Gothland zu einer Gefiihlsregung zu bewegen: Er totet Gustav.
Doch Gothland empfindet nichts mehr. (,,Ha, schrecklich / Verrechnet hast du
schwarzer Satan dich / Du dachtest, daf8 ich jammernd auf / Der Leiche liegen
bleiben und / Den Grimm vor Schmerz vergessen wiirde! — Just / Als ob ich
noch des Schmerzes fihig wire!“) — Rache um der Rache willen ist alles, was ihn
noch interessiert. Am Ende sind beide Kontrahenten tot, es wird still auf dem
Schlachtfeld. Was die zivilisierte Welt ins Wanken gebracht hat, ist vernichtet.
Das System hat tiberlebt. Konig Olaf von Schweden betritt die Szene, stellt die
Ordnung wieder her und iibergibt Gothland dem Vergessen.

Mit Cicilias Tod am Ende des vierten Aktes ist der letzte Funken Hoff-
nung crloschen — ab jetzt rast alles um Gothland herum dem Ende entgegen.
Der funfte Akt ist ein einziger grofler Todesreigen. Auf Cicilia und ihren Vater
folgt Gothlands Vertrauter Erik. Gothland tétet ihn. Der finnische Uberliufer
Rossan wird, nachdem er von Gothland den Auftrag erhalten hat, Berdoa zu
ermorden, von dessen Getreuen getotet. Berdoa tétet Gustav, Gothland tétet
Berdoa, Arboga tétet Gothland, Finnen und schwedische Rebellen toten sich



60 Nina Steinhilber

gegenseitig, Irnak totet sich selbst — der Kénig richtet Arboga. Ziel der Strei-
chungen war es hier, unnétige Exkurse zu kappen und sowohl das gesprochene
Wort als auch die Aktion auf das fiir das grof8e Finale und Gothlands Weg dort-
hin Notwendige zu reduzieren. Die wichtigste Szene in diesem Kontext ist der
grofie verbale Showdown zwischen Berdoa und Gothland (Auszug).

GOTHLAND nimmt seine ganze Fassung zusammen und richtet sich beﬁig empor:
Nein!

Ich lasse mich von Gott nicht verdammen!

Tehrfeides michtHchwehremicht Gott darf

Mich nicht verdammen! Wenn er mich verdammt,

Verdammt er sich selbst! Ha! weswegen lief§

Er es geschehn, daff ich den Kanzler totschlug?

Was konnte ich davor? Unwiderstehlich ward

Ich dazu hingetrieben! Ich

War nur das Beil, das Schicksal war der Morder!

BERDOA:

Forteure BPummiheitisteur Deine Dummbheit war dein Schicksal! cure

Wer hief? dich, als ich dich zum Brudermord
Verfithrte, meinen Worten glauben? WufStest du
Denn nicht, dafl ich dein Todfeind war?

Der bldste Télpel hitte da Verdache
Geschopft, allein der Herzog Gothland
Schépfte keinen, weil

Er keinen schépfen wollte!

GOTHLAND:

Weil ich keinen

Schopfen wollte? — Wenn das wire, wenn ich den
Geringsten Argwohn hitte fassen konnen,

Ich aber hitt ihn absichtlich

Nicht fassen wollen,

Ja, dann — durchwithteunermeftiches
Verderbennreimne Seelet

Im Mittelpunke steht dieser letzte Versuch Berdoas, Gothland schonungslos mit
sich selbst zu konfrontieren, ihn angesichts seines Denkens und Handelns zur
Verzweiflung zu treiben, ihn zur Reue und zur Bufle zu bewegen. Aus dem Schei-
tern dieses Versuchs ergibt sich alles Weitere: Die Ermordung Gustavs, Gothlands
finale Rache an Berdoa — und schlieflich die absolute Gleichgiiltigkeit gegeniiber
dem Leben und Sterben.
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GOTHLAND rritt auf:

Der Neger wird mich nicht mehr auslachen! Eben

Hat er verrdchelt! - Ja, und nun? Was soll

Ich nun tun? — Eigentlich sollt ich nun gegen

Den Konig Olaf, der mit grofier Heeresmacht

Mir nach dem Leben trachtet, mich verteidigen, er g@hnt aber
Das ist mir einerlei. — - Jaja,

Die Rache an dem Neger war

Das letzte, was mich auf der Welt

Noch interessierte;

Jetzt, da ich sie befriedigt habe, wiifit

Ich nichts mehr,

Was mich noch reizen konnte.

— Sogar des jetzgen Daseins bin

Ich iberdrissig; doch daf8 ich deshalb

Mich selbst entleiben sollte, dazu ist

Der Tod mir ebenfalls zu gleichgiiltig. —

Ey stebt eine Zeitlang nachlissig da; dann lebnt er sich auf den Stamm einer abgehane-
nen Eiche und blickt in die Gegend. Steh;

DPriegelbeMorgensonmeistemporgestiegenm

DieSchwi Fiewitden-Ginsedi l
Ins Nordland-heimgeflogen: Es scheint

Dafd wir ‘nen schonen Sommer — Er gahnt. Ich bin doch
Recht miid und schlafrig. — Einstens, als

Ich noch ein Jiingling war, da — da — Er schlift ein. (V/6)

Am Ende angelangt

Noch niemand ging mit Idealen fiir

Der Menschheit Wohl ins Leben, der

Es nicht als Bésewiche,

Als ausgemachter Menschenfeind verlassen hitte! (IV/1)

Grabbe wollte den Schock, den Tumult — den Eklat. Am Ende der fiinf Akte
seiner Tragodie Herzog Theodor von Gothland hat er das idealistische Welt- und
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Menschenbild in seine Einzelteile zerlegt und durch den Fleischwolf gedreht.
Sein radikales Experiment am zivilisierten Menschen endet in der totalen Ver-
nichtung, die Fragen des Humanismus nach der Beschaffenheit des Men-
schen und seinem wahren Wesen erhalten eine gnadenlos niederschmetternde
Antwort. Es ist ein brutales, derbes Spiel, das Grabbes Text provoziert — und
gleichzeitig ein gedankenscharfer und aufregender philosophischer Diskurs. Als
roter Faden zicht er sich in den Rededuellen der beiden Hauptfiguren durch
das gesamte Stiick und begleitet die Entwicklung und den Erkenntnisprozess
des Titelhelden.

Fur das Erstellen der Spielfassung des in seiner Urfassung kaum auffihrbaren
Stiickes, war dieser vornehmlich verbale Zweikampf standiger Bezugspunke, alle
grof8eren Entscheidungen orientierten sich an dieser zentralen Ebene. Um es auf
eine einfache Formel zu bringen: Was neue Erkenntnisse brachte, blieb Bestand-
teil der Fassung, was die Entwicklung der Figur nicht weitertreibt, wurde gestri-
chen, dazu zihlen auch retardierende Momente und Motive innerhalb der
einzelnen Szenen und Akte. Sobald Klarheit iiber die inneren Prozesse der Titel-
figur herrschte, war es im Drumherum der Szenen auch wieder méglich, eine
bestimmte textspezifische Unordnung zuzulassen — und vor allem die Kontraste
im Wechsel zwischen Aktion und Reflexion bewusst zu setzen. Insgesamt haben
wir fiir die Karlsruher Fassung in etwa die Halfte des Textes gestrichen, wir haben
Szenen zusammengelegt oder neu montiert, umgestellt und stellenweise kom-
plett gestrichen — ohne dabei auf das Uberbordende, MaRlose und Anarchische
des Stiickes zu verzichten. Die Konzentration auf die philosophische Substanz
des Textes, die Straffung und Biindelung der zentralen Gedanken, hat uns auf der
anderen Seite wieder die Freiheit verschaflt, an einigen Stellen ein Ausufern der
beschriebenen Aktionen zuzulassen, so es uns notwendig erschien, um dem Text
in seiner Struktur gerecht zu werden. Auf eine iibergeordnete Aktualisierung der
Handlung haben wir bewuf3t verzichtet, denn die Sprengkraft des Textes liegt in
der verstorenden Aktualitit der Gedanken, mit denen Grabbe jede Gesellschaft
in ihrer Zeit neu konfrontiert. Der Hintergrund ist historisch-fiktiv, der philo-
sophische Diskurs erschreckend modern.

GOTHLAND:

Die Meere, dacht ich, hitten zornentbrannt
Aufkochen, Schwedens Felsen hitten sich
Entwurzeln miissen, wenn

Der grofSe Gothland fiele, aber auch

Nicht eine Ameise bewegte sich —

So unbedeutend ist der Mensch! — (V/III)
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Grabbe hat auf die Frage nach dem Sinn der menschlichen Existenz keine Ant-
wort gefunden. Was bleibt, ist das blanke Nichts, die absolute Leere, die Sinnlo-
sigkeit des Daseins als bitterste Erkenntnis. Grabbes ,, Monstrum® einer Tragodie
des Menschen in Worten und Bildern zu erfassen, heif3t auch, sich die Freiheit zu
nchmen, die Welt fiir einen gefihrlichen Moment mit den Augen des Dichters
zu schen, auf dessen Wahrheit keine Zeit je vorbereitet sein wird.

Entsprechend kontrovers waren auch die Reaktionen auf unseren Versuch,
das Unfassbare zu erfassen und die zentralen, bis heute aktuellen und unge-
brochen explosiven Gedanken Grabbes herauszudestillieren und theatralisch
erfahrbar zu machen. Intern und extern, bei Kritikern, Theaterleuten und Publi-
kum hat dieser Theaterabend leidenschaftliche Diskussionen ausgelost. Ob man
sich auf Grabbes wildes, boses Spiel einlassen will oder nicht, ob man es genau so
oder anders schen will oder umsetzen wiirde, bleibt dem jeweiligen Betrachter
tiberlassen. Fir die Macher der Karlsruher Produktion war es eine aufregende
und einzigartige Erfahrung, sich dieser ,Monstertragédie® in Inhalt und Form
anzunihern und ihre physische und psychische Gewalt in ciner spielbaren The-
aterfassung zu bndeln.

Anmerkung

1 Premiere war am 22. Oktober 2011. Regie: Martin Nimz, Bithne: Flurin Borg Mad-
sen, Kostiime: Ricarda Knodler, Dramaturgie: Nina Steinhilber. Vgl. Peter Schiitze:
Grabbe auf der Bithne. ,Herzog Theodor von Gothland® im Badischen Staatstheater
Karlsruhe, in diesem Band S. 26-39. — Streichungen werden mit einer Linie mitten
durch den Text, Einfugungen mit Unterstreichung gekennzeichnet. Der Nachweis

der Texte erfolgt durch Angabe von Ake und Szene (II1/1).



JupiTH GERSTENBERG

»Herzog Theodor von Gothland® im Niedersichsischen
Staatstheater Hannover

Die Premiere von Grabbes Tragddie Herzog Theodor von Gothland am 16. April
2011 im Schauspiel Hannover verbindet sich mit einer schmerzhaften Erinne-
rung, einer tiefen Erschiitterung. Keinen der Beteiligten hat sie unverandert
zurtickgelassen. Bernd Grawert, der furiose Darsteller des Herzogs, stiirzte
nach seinem groflen Verzweiflungsmonolog in die gihnende Tiefe einer Bith-
nenversenkung. Kurz zuvor war mit ihr donnernd die Welt untergegangen, in
der Gothland einst zuhause war; der Schauplatz frei gerdumt fiir die kommen-
den Schlachten; die Leichenschaufel in Form einer konkaven Schrige im Hin-
tergrund startbereit fir den mitleidlosen Abtransport der zukiinftigen Opfer.
Unzihlige sollten es werden. So sicht es Grabbes wilde Phantasie vor.

Die Figur des Herzog Theodor von Gothland, die wir zu Beginn des Stiickes
als vom Gliick gekiissten Menschen kennen gelernt hatten — gliubig, der Familie
in Liebe verbunden, dem Kénig treu ergeben — befand sich zu diesem Zeitpunke
schon im freien Fall aus der Zivilisation. Der ganzen Welt hatte er den Kampf
angesagt. Zerstort war seine Frommigkeit, das Bose hatte er als Gesetz begriffen
und in sich als obskure Begierde entdeckt. Alle Bande waren gelést, ein verlo-
renes Ich, gefangen in seinem Schmerz nach der Entdeckung eines fircheerli-
chen Irrtums: Einem falschen Verdacht folgend hatte der Herzog seinen Bruder
ermordet. Unter falschen Vorzeichen hatte er Schuld auf sich geladen. Er hat
sich in das Gegenteil verkehrt von dem, was er in sich gesechen hatte.

Der Monolog, der dieser Erkenntnis folgte, war wie ein Konzert, thythmisiert,
verdichtet, ein grofles Solo, ein Abgesang auf die Sinnhaftigkeit der Welt, ein
Heraufbeschworen der Verderbnis und des Verderbens. Soeben hatte sich Gott
Herzog Theodor von Gothland in seiner Umkehrung gezeigt. Der Zuschauer
war unmittelbarer Zeuge dieses negativen Erweckungserlebnisses geworden.
Mit den Augen des Titelhelden sah er Gott der Welt den Riicken kehren. Bernd
Grawert gab der konvulsivischen Innenwelt seiner Figur eine eindrucksvolle
Physis: hochfahrend, selbstmitleidig, jammernd, im Selbsthass aufbegehrend,
wund, zart, fast zirtlich um Trinen bittend, die ihm nicht kommen wollen,
am Ende trotzig das Schicksal als Schuldigen anklagend und sich ihm tiberge-
bend: ,Hin ist hin./ Geschehen ist geschehn — ich bin einmal./Ein ungerechter
Brudermoérder worden /Und werd es bleiben miissen, was ich auch/Beginne!*
Der Bithnenunfall, den man sich nicht vorzustellen wagte, der nicht sein durfte,
hatte sich ereignet. Grawert iiberlebte. Man darf das als Wunder bezeichnen, als
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makabre Fithrung eines Gegenbeweises gegen den in diesem Stiick so vehement
propagierten Nihilismus.

Dieser Artikel ist Anlass sich zu erinnern, zu erinnern an das wochenlange
Ringen, an die Anniherung an diesen Stoff, an seine Faszination und seine
Herausforderungen. Und vor allen Dingen an Bernd Grawerts Theodor von
Gothland. Fiir alle, die das Privileg hatten, die Endproben zu schen, hat er dieser
Figur einen unvergesslichen Prigestempel aufgedriickt. Er hat um ihre Fallhohe
gekiampft und eingefordert, die Dimension des Stoffes anzunchmen, er hatte den
— sonst auf der Bithne kaum mehr gesehenen — Mut und das Vermégen aufge-
bracht, Grabbes Pathos durch sein Spiel zu beglaubigen und hat doch zugleich
um das damit verbundene Wagnis, die Lacherlichkeit und Angreifbarkeit die-
ses Furors gewusst. Die Verletzlichkeit war umso grofier. Grawert hat eine Figur
gezeige, die sich selbst nicht ertragen hat und doch nur um sich selber kreisen
konnte, die aus sich fliichten wollte und sich im nichsten Moment trotzig auf
sich selbst berief als einziger anzuerkennender Instanz.

Arboga, Gothland, Cicilia, Berdoa, Gustav, Rossan, Herzog Theodor von Gothland
Foto: Katrin Ribbe

Gothland istkeiner von uns. Aus der eigenen Gefithlswelt sind diese emotionalen
Wucherungen nicht abrufbar. Als Spieler muss man sich der selbstquilerischen,
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zerstorerischen Wucht Grabbes stellen und dieser fremden Phantasie einen Kor-
per geben. Gothland taugt nicht als Identifikationsfigur, er begegnet uns auf der
Biihne als Gegenstand des Mitleids und der Verachtung, unserer Sentimentalitit
und unseres Entsetzens. Er rithre an einen Horizont, den wir gewohnlich ver-
meiden, in den Blick zu nehmen. Das macht die Faszination dieses Stoffes aus.

Seine Schwierigkeit in der praktischen Umsetzungist grof. Sie treibt denjeni-
gen, die damit beschiftigt sind, zuweilen die Trinen in die Augen — so jede Form
und jedes Format sprengend sind die Bilder, die der Autor entwirft. Sie sind
nicht ohne Verluste zu redimensionieren. Krachende Eisschollen, Schiffbrii-
che, donnernde Wolkenbriiche, die die dramatischen Hohepunkte gewissenhaft
sekundieren. Massenszenen, denen selbst Opernchore kaum gerecht wiirden.
Ganze Heere, die gegencinander antreten. Ausgerissene Augen. Leichenberge.

Grabbes Text lisst nicht nur den Himmel toben, der Text kommt selbst wie
ein Gewitter iiber cinen. In diistersten Farben und schr plastisch phantasiert er
den Untergang herbei. Wie einen Hieb empfiangt man seinen Kulturpessimis-
mus. Grabbe rennt an gegen alle Konventionen seiner Zeit, rennt an gegen die
Literatur der Viter, gegen Idealismus und Aufklirung. Und lisst dafiir alle her-
kommlichen Regeln aufler Acht.

Gothland, Rossan, Herzog Theodor von Gothland. Foto: Katrin Ribbe
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Herzog Theodor von Gothland ist ein ungeschlachtes und wiistes Riesenwerk
von mehr als zweihundert Seiten. Es ist heterogen — in der dsthetischen Form,
aber auch qualitativ. Manche Szenen sind ausformuliert, manche nur skizziert,
dramaturgisch wichtige Ereignisse mangelhaft integriert. Grabbe gibt sich
kaum die Mihe die zumeist als Scherenschnitte angelegten Figuren rund um
seine Titelfigur zu Charaketeren auszubauen, auch wechselt er in dieser Trago-
die Elemente so verschiedener Genres wie dem Historiendrama, der Schauer-
novelle und der Burleske. Dieses Bithnenwerk ist, man muss es sagen diirfen,
ein Machwerk, angefillt mit Zivilisationsekel — dem Schattenwesen europii-
schen Unwohlseins — und Mord und Totschlag. Bei seinen Zeitgenossen loste
das Stiick Bewunderung und Bestiirzung aus. Die Schriftstellerin und Saloniére
Rahel von Varnhagen bat, das Manuskript noch in derselben Nache, in der man
es ihr brachte, aus ihrem Hause zu entfernen, so sehr hatte es sie aufgewiihl.!

Grabbe wusste um die Notwendigkeit von Eingriffen, wollte sie aber bei der
Veréftentlichung nicht selbst vornechmen. Jede Inszenierung dieses Stoffes ist
daher eine Herausforderung. Doch gerade das Krude, Ungereimte, das Phan-
tastische und Ungestiime, das Hingeworfene, gehort gleichzeitig zu den Schwi-
chen wie den Qualititen des Stiicks. Es ist der Wut und Verzweiflung des jungen
Grabbe geschuldet, mit der er sein Debiitwerk schrieb. Die Regisseurin Felicitas
Brucker hat daher nicht versucht, den Text zu glitten und ihn auf einen Hand-
lungsbogen zurechtzustutzen, sondern suchte gerade das Ausufernde, Rausch-
hafte, Sprunghafte beizubehalten. Die Inszenierung verheimlichte aber niche,
dass jeder Versuch der Umsetzung dieser gewaltigen Phantasien unzulinglich
sein musste, dass der Theaterapparat scheitern muss, gemessen an der wortgewal-
tigen und bildstarken Erzihlung — denn letztlich liest sich Grabbes Stiick auch
als Kampfansage an dieses Medium, dessen herkommliche Gesetze er ignorieren
musste, um seiner gestalterischen Verve den Atem nicht zu nehmen.

Die Bithnenfassung fiir das Schauspiel Hannover sah nur ein neunképfiges
Ensemble vor. Gemeinsam erzihlten die Spieler dieses Stiick, sie wurden immer
wieder zu Stimmen in Grabbes Kopf, gebaren sich erzihlend die Szenerien, trie-
ben sich an, kommentierten Geschehnisse, die in einzelnen Szenen schr plas-
tisch vor Augen traten — vor allen Dingen durch eine starke Korperlichkeit der
Schauspicler. Diese Tragodie ist ganz offensichtlich ein Konstruke, die Ausge-
burt eines schaurig phantasierenden Hirns, eine subjektive Schleuderfahrt durch
die Seelenzustinde eines gejagten Menschen, mehr einer Traumlogik als einem
Geschichtsdrama folgend. Brucker vertraute auf die Sprache. Auf die Wirkung,
mit der die blof8e Erziahlung der Totungsexzesse, Schlachten und Massenszenen
die drastischen Bilder vor dem inneren Auge der Zuschauer entstehen lief. Aber
auch der Groéflenwahn Grabbes sollte sich in diesen Heraufbeschwérungen spie-
geln, die auf der Bithne Feuer wollen, stiirmische Wetter und tosendes Meer.
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Es gibt eine Anckdote, nach der Grabbe als Gymnasiast wiederholt tiberrascht
wurde, wie er mit Bohnen auf dem Fuffboden ganze Schlachtenverliufe nach-
stellte und duflerst wild wurde, wenn jemand Anstalten machte, eine dieser Boh-
nen aus dem Fenster zu werfen.” Auch eine andere, der zu Folge der Dichter
aufgrund ausbleibender Auffithrungsangebote seine Dramen in den Wohnzim-
mern freiwilliger und unfreiwilliger Zuhorer ,,mit gellender Stimme® und ,vor
Eifer ganz blau im Gesichte® mit grofier Emphase vorgetragen habe.? Thm war es
ernst. Doch im nichsten Moment brach er das Pathos immer wieder mit Zynis-
mus, zog seine Literatur und sich ins Licherliche. Die Sehnsucht nach Gefiihlen,
denen er im gleichen Moment misstraut, die er verachtet, macht die Modernitit
seines Werkes aus. Eine ,wunde Seele® wird Grabbe in der Literaturgeschichte
diagnostiziert. Sein Werk ist ein Spiegel davon.

Was Grabbe in Herzog Theodor von Gothland entwirft ist eine pseudo-histo-
rische Fiktion. Eine Angstphantasie Europas. Es herrscht Krieg zwischen Schwe-
den und Finnen, entscheidender: zwischen Christen und Heiden. Anfiithrer der
Finnen ist der schwarze Afrikaner, Berdoa, der auf Rache sinnt fiir die curopii-
schen Verbrechen und seine personliche Versklavung. Zwei Angstgesichter ver-
schmelzen in ihm: der Afrikaner und der Asiat (kommt doch Grabbes Berdoa
zufolge der Finne einst aus der mongolischen Steppe). Berdoas Kampf zielt aufs
Ganze, auf die Vernichtung des Wertegefiiges der christlich-abendlindischen
Kultur. Es ist das symbolische Erbe von Nine-Eleven, das uns heute so empfing-
lich fur diese Furcht mach, vielleicht sogar noch mehr Jean Baudrillards provo-
kante These, dass der Westen diesen Anschlag gewollt und von einer Tragodie
diesen Ausmafies getriumt habe.* Es gibt das Wissen um die eigene Dominanz
und die Scham, dass die Zivilisation, in der man lebt, auf der Not anderer auf-
baut. Und es gibt die bange Erwartung, dass dies nicht ungesiihnt bleibe, dass die
verdiente Rache einen ereilen wird, dass Kriege und Katastrophen, von denen
man bisher verschont blieb, auf eigenem Boden Realitit werden.

Mit dieser Angst begann Felicitas Bruckers Inszenierung. Europa ist cine Fes-
tung, abgeschirmt gegen alle Fremden, die Einlass suchen. Der Eiserne Vorhang
ist einen Spalt nur geéftnet, durch ihn hindurch schauen 4ngstlich erwartungs-
volle Gesichter, sie beschreiben unglaubig, was sie sehen: todesmutig, bei (spater
immer wiederkehrendem) rasendem Sturm versuchen Schiffe an ihre Kiiste zu
gelangen. Panik in den Stimmen, da die Wachen nicht stehen; der Angstschrei
sUnsere Tiirme werden fallen“ — ein Satz, dessen Nachhall heute besonders
bedeutungsschwer wiegt. Die Schiffe werden von den Naturgewalten zerschmet-
tert. Erleichterung. Schiffbriichig rettet sich Berdoa an Land. Der Vorhang wird
geschlossen. Der Verletzte, vollig entkriftet, himmert dagegen und erhilt keinen
Einlass. Stattdessen wird er verhohnt von einem Boten des Kénigs, der aus siche-
rer Entfernung schnell erkennt, dass dieser Zerschlagene keine Gefahr mehr
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darstellt. Er sticht ihn wie ein Tier. Als das siecht er Berdoa an — und Berdoa
ist bereit, die animalische Fratze anzunehmen, wenn sie ihm denn zur Rache
verhilft. Aljoscha Stadelmanns Berdoa schiittelt sein nasses Haupt, fletsche die
Zihne, er spielt ihnen die Bestie, zu der sie ihn erniedrigen. Er tiberwiltigt den
Boten und beifit ihm ins Gesicht. Seine Zielscheibe ist Herzog Theodor von
Gothland, der Reprisentant Europas (Europa verehrt diesen Herzog als den ers-
ten seiner Sohne). Von diesem einst aufs Schlimmste gedemiitigt, wihle er ihn
sich zur Waffe, um das Virus, das in der Folge ganz alleine seinen Dienst tun
soll, zu streuen. Es ist das Virus der Angst und des Argwohns. Es wird Gothland
daran erinnern, dass auch im zivilisierten Europa nicht alles so rein ist, wie gern
glauben gemacht wird. Das reicht, damit der Firnis des zivilisierten Lebens rissig

wird und schliellich abplatzt.

Gothland, Arboga, Gustav, Rossan, Irnak, Herzog Theodor von Gothland
Foto: Katrin Ribbe

Ein Zeitsprung. Die Bithne 6ffnet sich, Hausmusik im Kreise der Familie der
Gothlands ertont, Vater-Mutter-Sohn. Eine jaulende Posaune, die sich ihre Tone
sucht. Im Hintergrund ein grofles Schlachtenpanorama, Zierde eines Reprisen-
tationsortes, die Gewalt der Geschichte gefasst in einem Rahmen und damit
zur Dekoration verharmlost. Der Schrecken des abgebildeten Gegenstandes hat
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sich in Fragen des Farbenspiels und der isthetischen Anordnung verfliichtigt.
Dahinter ahnbar, schemenhaft, wird durchaus gemordet, manchmal scheint es,
als wiirde sich das Panorama verlebendigen — doch ist man sich nicht ganz sicher
und nimmt es gern als Sinnestiuschung hin, lauscht lieber der Musik. Sohn
Gustav sieht drauflen die Dorfer bereits brennen und versucht des Vaters Auf-
merksamkeit umzulenken, doch der zwingt ihn mit gelassener Geste zurtick in
das Konzert. Er warte noch auf seinen Bruder. Als schlieflich ein Bote kommt,
tinzelt Gothland tbermiitig mit der Sicherheit jener, die es gewohnt sind zu
gewinnen, an die Rampe, um die Nachricht in Empfang zu nehmen; der Kampf
beginnt erst, wenn er bereit ist. Soll das Volk nach seiner Hilfe rufen, er lasst sich
nicht stéren. Doch dann erfihrt er von dem Tod des erwarteten, geliebten Bru-
ders. Am Schlagfluss sei er gestorben. Gothland verwandele sich in eine leidende
Kreatur, die greint und winselt — zum Schrecken seiner Umgebung. Er nimmt
sich aus dem Spiel. Seine Frau Cicilia versucht ihm wieder Leben einzuhauchen
durch Liebeschwiire und -beweise, durch Schiitteln und Treten. Doch er sicht
sie nicht. Die Sinnlosigkeit des Todes ist schwer zu akzeptieren, da kommt die
Einflisterung des hineingeschlichenen Feindes recht: Der dritte Gothland-Bru-
der, Friedrich, Kanzler am Hofe, hitte seine Finger mit im Spiel gehabt. Aus
Raffgier. Sie gibt ihm Anlass zum Handeln. Keine Frage, warum Berdoa da ist;
keine Frage, warum er Details weiff. Wichtig ist nur: Gothland hat nun eine
Aufgabe, er zicht vor Geriche, er zicht vor den Konig, um seinen anderen Bru-
der des Brudermords zu bezichtigen. Ware das System nicht bereits so briichig
und korrupt, wire Berdoas ohne jede Raffinesse eingefidelte Intrige nicht auf
fruchtbaren Boden gefallen. Es ging so leicht, dass der Verdacht, man hitte die-
sen ,,Anschlag” und damit seinen Untergang herbeigeschnt, sich tatsichlich ein-
stellt. Gothlands Ruf nach Gerechtigkeit findet kein Gehor, er glaubt, der Konig
schiitze seinen Bruder nur, weil er sein Kanzler ist. Auch wenn Gothland hier
im Unrecht ist, hatte er Anlass, es zu glauben. Es hitte so sein konnen. Das weifs
er. Denn gerade vorher sah man, wie ein Militir, ein gemeiner Morder, straffrei
ausging, weil der Konig auf ihn angewiesen ist. Florian Hertweck spielt diesen
Konig als wankelmiitigen, von der Situation ginzlich tiberforderten Kindskopf,
der sein Amt, vom Vater ererbt, nur als Rolle zu begreifen vermag, die abzuge-
ben er bereit ist, sobald ihm das Spiel nicht mehr gefille. Er fehlt als Ordnung
stiftende Macht, er zeigt sich als Spielball der Interessen anderer. Gothland ver-
schafft sich sein vermeintliches Recht selbst und totet seinen Bruder. Er hatte
sich verlassen auf die Aussage seines Feindes, weil der Mitleid zeigte, als die
anderen erstarrten vor seinem Schmerz um den Verstorbenen. Und er hatte sich
verlassen auf einen kiuflichen Diener, dessen Fabulierlust die Grausamkeiten
des vermeintlichen Mordes ins Unwahrscheinliche steigerten. Woméglich war
dieser eingeschiichtert, vielleicht aber auch angestachelt dadurch, dass Berdoa
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und Gothland ihn zuvor wie einen Hund iiber die Biithne schleiften. Man sieht
die Groflen gerne fallen. Dieser Diener Rolf ist es auch, der Gothland spater
tber seine Tduschung aufklire. Mehr als Sadist denn als Menschenfreund. Dies
ist die Sonnenwende Gothlands. Mit ihr fillt er aus der Welt und hilt seinen
Verzweiflungsmonolog als letzten Gottesdienst.

Das Kriegspanorama fihrt ab. Der Untergang einer ganzen Welt. Das Dekor
macht Platz fiir die Realitit. Das Schlachten, das nun folgt, wird erzihlt. Akus-
tisch, sichtbar initiiert von den Spielern, hért man Detonationen. Der Theaterap-
parat stellt sich zur Verfugung und 4chzt, aus dem Schniirboden fallen Tropfen,
die Zeit verrinnt. Die Liister des Thronsaals verwandeln sich in Geschiitze, die
strahlend vom Himmel regnen. Plétzlich rauschen alle Zugstangen auf den Biih-
nenboden, behingt mit nassen, zerlumpten Kleidern. Sinnbild fir die anonyme
Masse der Opfer, ein Leichenmeer, ein Massengrab und die grausige Erkennt-
nis, dass die Tropfen, die man zuvor bemerkt hatte, das vergossene Blut ihrer
aufgehdngten Leiber war. Zu einem spiteren Zeitpunke prasseln metallisches
Essgeschirr und Helme auf die Bithne. Ein weiteres gemetzeltes Heer. Gothland
sammelt die Helme um sich wie Trophien und thront auf ihnen. Er hat sich ent-
schieden, innere Grofle durch duflere zu ersetzen. Seinen Sohn lehrt er den rei-
nen, gefithllosen Egoismus, um ihn gegen die Welt, in der er lebt, unempfindlich
und iiberlebensfihig zu machen. Auch wenn es nicht so aussicht, und sich fiir
den Sohn nicht anfiihlt, ist das vielleicht Gothlands letzter Akt der Zirtlichkeit,
eine chrlich gemeinte Hilfe. Die einzige, die seiner jetzigen Uberzeugung ent-
spricht. Es gibt diesen kurzen Moment der Erinnerung, ein Wiedererkennen der
eigenen Jugend, ein kleiner Widerstand, bevor Gothland Gustav in aller Heftig-
keit angeht. Erschreckend der eruptive korperliche Ubergriff fiir den Zuschau-
enden, in aller Vorsicht und kontrolliert gefithre von dem Schauspieler Grawert,
der damit der Zerrissenheit seiner Figur, ihren beiden Seiten, sehr nahe kommt.
Denn sie ist zwar sehr emotional, beobachtet sich dabei aber selbst; sie lehrt zwar
Kilte, lernt sie selber aber schwer. Das Gewissen plagt den Herzog und macht
Berdoa jauchzen. In Gothlands tiberdiingten Traumen jagen ihn die Untoten.
Paranoid wittert er hinter jedem Gerdusch Unheil. Er flichtet in die Berge,
begegnet seinem greisen Vater, der gegen ihn noch einmal zu Felde zicht, weil er
sich verantwortlich fiithlt fiir den missratenen Sohn und sich in der Pflicht sieht,
das cigene Fleisch und Blut aus der Welt zu schaffen. Doch Theodor von Goth-
land entflicht. Er ergraut tiber Nacht, altert um viele Jahre. Es gibt keine Zukunft
mehr, keine Vergangenheit, kein Handeln, nur Zustand. Am Ende sitzen sie sich
wieder gegeniiber, Gothland und Berdoa, mit todmiiden Augen. Sie jagen sich
noch immer und sind dartiber einander gleich geworden. Sie teilen miteinander
das Bewusstsein der Vergeblichkeit. Wie zwei Kinder, die nicht aufhéren kon-
nen, Frosche zum Platzen zu bringen oder Kifer zu quilen, um herauszufinden,
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ob sich nicht doch noch etwas wie Mitleid in ihnen regt oder ob nicht doch die
Welt irgendwann antwortet auf solche Grausamkeit, machen sie weiter, lustlos,
zwanghalft. Sie geben sich einander die fletschenden Kettenhunde, auf allen Vie-
ren blecken sie sich an. Ein leeres Spiel, das ewig weitergehen kann. Ein Paar,
wie aus einem Beckett-Stiick. Zwei alte Clowns. Die anderen schauen nur noch
erschopft zu, warten, ob ein nichster Einsatz fiir sie noch kommt. Gothland ist
bereit zu wiiten bis ,,dass der Himmel auseinanderspringt, und bis das Nichts
herein durch seine offenen Fugen dringt: Endlich, nach einer langen Zeit, ist er
bereit, der Gravitation des Todes nachzugeben. ,,Auch an die Holle kann man
sich gewShnen®, ob hier oder driiben, falls es ein solches gibt: alles eins. Es ist
das Bild einer pathologischen Depression, das Grabbe am Ende seines Stiickes
entwirft.

Grabbe selber wusste sehr gut um das Primat des Dunkels, sein eigenes kur-
zes Leben hat es bestimmt und gebar die Fratzen seiner Figuren. Nach vielen
Enttiuschungen, Alkoholexzessen und Depressionen starb er mit noch nicht
35 Jahren an Riickenmarksschwindsucht. Bereits neun Jahre vor seinem elenden
Tod schrieb er in einem Brief: ,Meine Seele ist tot, was jetzt noch unter meinem
Namen auf der Erde sich hinschleift, ist ein Grabstein, an welchem Tag fiir Tag
weiter an der Grabschrift gehauen wird:®

Anmerkungen

1 Vgl. Heinrich Heine in seinen ,, Memoiren®: ,Wir erkennen das poetische Wild schon
an seinem Geruch. Aber der Geruch war diesmal zu stark fiir weibliche Nerven, und
spit, schon gegen Mitternache, liefl mich Frau von Varnhagen rufen und beschwor
mich um Gotteswillen, das entsetzliche Manuskript wieder zurtickzunehmen, da sie
nicht schlafen konne, solange sich dasselbe noch im Hause befinde” In: Grabbe in
Berichten seiner Zeitgenossen. Hrsg. von Alfred Bergmann. Stuttgart 1968, S. 24.
Ebd., S.7.

So bei dem Schauspieler Eduard Jerrmann im Marz 1823 in Leipzig. Ebd., S. 32f.
Vgl. Jean Baudrillard: The spirit of terrorism and other essays. London 2002.
Grabbe an Georg Ferdinand Kettembeil, 4. Mai 1827. In: Christian Dietrich
Grabbe: Briefe. Hrsg. von Lothar Ehrlich unter Mitarbeit von Viktor Liebrenz. Bie-
lefeld 1995, S. 78f.

(VAR SNSRI )
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Schiller, Kleist, Grabbe

Dramatische Problemkonstellationen in literarhistorischer
Perspektive

1 Ausgangspunkte

Das Drama von 1800 bis 1840 wird selten als einheitliche Grofle betrachtet.
Dies liegt zum einen daran, dass bereits die Autoren cher als singulire Gré-
en denn als untereinander vernetzt erscheinen. Zum anderen ist dies dadurch
bedingt, dass die Dramen in ihren Strukturen auf der Oberflichenebene tatsich-
lich sehr heterogen sind. Zudem folgen sie eher nicht konventionellen Mustern
und bedienen cher nicht traditionelle Erwartungshaltungen, was cine Abstrak-
tion auf einem niedrigen Abstraktionsgrad zusitzlich erschwert. Auch Christian
Dietrich Grabbe ist ein Beispiel fiir diesen quasi monolithischen Umgang mit
Autoren wie Werken.

Dennoch sind die Dramen vergleichbar; ihr gemeinsamer ,Sinn’ liegt in der
(je unterschiedlich konkretisierten) Suche nach Lésungen, die sich aus den Pro-
blemkonstellationen des Dramas um 1800 ergeben.' Die Dramen versuchen,
sich von den Vorgaben und Strukturen einer aus der Klassik hervorgegangenen
Konzeption abzugrenzen, indem die Funktionsfahigkeit der von diesen erhobe-
nen Maximen in Frage gestellt wird.

Der folgende Beitrag soll diese These prizisieren; sein Schwerpunke liegt
denn weniger auf Grabbe an sich, sondern auf einer Verortung von Grabbes Dra-
men und deren Positionierung im zeitgenossischen Kontext. Er dient vor allem
dazu, diesen Bezugsrahmen herzuleiten und dessen Validitit aufzuzeigen. Einige
Anmerkungen zur Vorgehensweise seien vorausgeschicke:

1. Wenn ich von literarhistorischer Perspektive spreche, dann bezicht sich diese
auf die literarischen Texte, also die Dramen in ihren Strukturen selbst. Diese
stchen im Fokus der Betrachtung. Ausgegangen wird von den Textstrukturen
und damit den Semantiken, die aus den Dramen abstrahierbar sind und die in
ihren Beziigen verortet werden sollen.? Aus den Texten werden also textiiber-
greifende Merkmale destilliert, mit deren Hilfe dann ein systematischer Bezug
sowohl einerseits synchron hergestellt als dann auch andererseits diachron im
Ablauf beschrieben werden kann. Um diese (Re-)Konstruktion zu leisten, wird
von einem semiotischen Ansatz und einem darauf fuffenden Verstindnis von
Text ausgegangen.®
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2. Abstraktionen und Rekonstruktionen sind immer Modellbildungen, die
konkrete Phinomene reduzieren, um Erkenntnis zu gewinnen. Es geht im Fol-
genden also um ein Beschreibungsmodell, das sich auf allgemeine, aus den Text-
strukturen rekonstruierbare, diesen zugrunde liegende Pramissen der Organisa-
tion, Strukturierung und des Verlaufs von dargestellten Geschichten stiitzt, mit
deren Hilfe sich dann konkrete Textphinomene schliissig und stringent deuten
lassen. Dies bedeutet nicht, dass Briiche in den Textstrukturen oder allgemeiner
Spezifika von Texten dadurch nivelliert werden sollen; im Gegenteil. Diese Vor-
gehensweise erlaubt es gerade, vor der Folie eines solchen Modells genau solche
Spezifika erst zu erkennen, Details zu entdecken und/oder ihnen Bedeutung
zuzuordnen. Es geht um eine Sichtweise, die den Zugang zu oberflachlich sper-
rigen Texten verschafft, indem sie Strukturen offenlegt, und nicht darum, Texte
zu korsettieren und in ihren Semantiken zu simplifizieren.*

3. Grundlage und Bezug dieser literarhistorischen Perspektive bilden inhalt-
lich Goethezeit und goethezeitliches Denken.> Goethezeit ist als Name fir das
Literatursystem verstanden, das in etwa von 1770 bis 1830 fiir die deutsche
Literatur bestimmend ist; es zeichnet sich durch parallel existente wie sukzes-
siv aufeinander folgende Subsysteme aus, etwa Sturm und Drang und Klassik,
und geht in ihrer Schlussphase ab den 1820er Jahren in das Literatursystem Bie-
dermeier tiber.® Dieses fungiert als Zwischenphase, bis sich in etwa in der Jahr-
hundertmitte mit dem Literatursystem Realismus wieder ein relativ homogenes
und konstantes System ausbildet und als dominantes etabliert. Die Dramen der
30er und 40er Jahre lassen sich (nur) verstehen, wenn sie auf dieses System Goe-
thezeit bezogen werden; sie greifen die Konfliktlinien, Problemstellungen und
Konzepte der Goethezeit auf, um diese zu diskutieren und letztlich als obsolet
Zu erweisen.

4. Als Ausgangspunket einer solchen Kontextualisierung kann dabei das Alas-
sische Drama Goethes und Schillers dienen, in dem grundsitzlich das Verhaltnis
von Individuum und Gesellschaft ausgelotet wird. Dabei geht es um die Auto-
nomie der Person einerseits bei gleichzeitiger Integration des (exzeptionellen)
Individuums in cine Ordnung und deren Aufrechterhaltung und Bestitigung
andererseits. Eine Bindung, die als Reaktion auf den Sturm und Drang und sei-
ner Konzepte zu verstehen ist. Das Drama der Klassik lasst sich als Antwort und
Problemldsungsversuch auf die im Sturm und Drang — aus dem Aufklirungs-
denken resultierenden — durchgespielten Radikalisierungen von Emotionalisie-
rung, Subjektivierung und Individualisierung sehen, ohne dabei allerdings auf
den Wert des autonomen Individuums verzichten zu wollen. Auch in der Klas-
sik bleibt der Autonomiegedanke zentral. Um die Riicknahme des Sturm und
Drangs und seiner Konzepte geht es, wodurch diese damit ebenfalls, mehr oder
weniger explizit, aber implizit prinzipiell immer, im Drama der Klassik prasent
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bleiben und die Folie bilden, vor der die klassischen Strategien ihren Sinn erhal-
ten. Sei es, dass Nebenfiguren kontrastiv als Reprisentanten einer Sturm und
Drang-Konzeption erscheinen, wie Elektra in Iphigenie auf Tauris) sei es, dass
sich Figuren in ihren Merkmalen selbst wandeln, von Reprisentationen des
Sturm und Drangs zu klassischen Figurationen, wie dies fiir Maria (und partiell
Mortimer) in Maria Stuart gilt, oder sei es, dass der Konzeption selbst, durch
spezifische Transformationen und die Riicknahme cines systembedrohenden
Potentials, eine symbolische Einbindung widerfihrt, wie dies in Wilhelm Tell
konstruiert wird.® Im Folgenden sollen diese Konstellationen anhand Schillers
Maria Stuart illustriert werden.

2 Schillers Maria Stuart und ,klassische’ Problemlosungsstrategien

In Maria Stuart (1801) ist die Problematik um die Autonomie der Person und
ihrer Selbstverwirklichung und Freiheit bereits auf der Handlungsebene abge-
bildet und dokumentiert sich in dem Sachverhalt, dass Maria Stuart im dar-
gestellten Zeitabschnitt Gefangene ist. Wenn es heifSt: ,Dass euch dies Reich
als Eigentum gehort / Worin ihr schuldlos als Gefangene schmachtet®” dann
spiegelt sich darin aber nur wider, dass die zentrale Ebene nicht diese duflere
Dimension ist. ,Im Eigenen gefangen zu sein® verdeutlicht, was als Autonomie
tatsichlich gesetzt ist. Die duflere Freiheit ist nur ein Scheinproblem, diese
Erkenntnis macht Maria im Stiick. Eigentlich geht es um Selbstbesitz, und ein
solcher ist dann gegeben, so fiihrt das Stiick vor, wenn eine freiwillige Unterord-
nung der Neigung unter die Pflicht, des Sinnlichen unter das Sittliche, gegeben
ist, um es mit Schillers eigenen Begriffen zu formulieren. Die Individualitit wird
beschrinke, diese Beschrankung wird aber nicht als Beschrinkung bewertet,
sondern als das eigentliche Selbst. Wihrend Goethe mit Iphigenie eine Figur
vorfiihrt, die dies schon immer ist und lebt, fithrt Schiller in Maria Stuart einen
Prozess vor, der diesen Zustand der Verinnerlichung als Ergebnis der dargestell-
ten Handlung narrativ herbei fithre.

Die Handlung dient also genau dazu, diese inneren Prozesse zu katalysieren
wie sie gleichzeitig nach auffen evident zu machen. Deutlich wird dies gerade in
I1I/1, wenn Maria vor dem Treffen mit Elisabeth ihren Zustand im Garten des
Gefingnisses ihrer Amme Kennedy gegeniiber artikuliert:

Maria Laf mich der neuen Freiheit genief3en,
Lafd mich ein Kind sein, sei es mit!

[..] (MS65),
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was diese schlussendlich kommentiert:

KENNEDY Ach, teure Lady! Thr seid aufler euch,
Die langentbehrte Freiheit macht euch schwirmen. (MS 65)

Diese Replik trifft nun nicht nur inhaltlich zu, da dieser Aufenthalt eben nur
eine duflerliche (Schein-)Freiheit bedeutet, bei gleichzeitiger tatsichlicher
Nicht-Autonomie, sondern lisst sich zudem auch auf die Art der Rede bezie-
hen, da Maria diese nicht im Blankvers spricht, sondern unter Verwendung von
Daktylen und Reim. Damit ist bereits sprachlich eine Diskrepanz indiziert. So,
wie der Garten immer noch von einer Mauer umgeben ist, die nur nicht sicht-
bar ist, so ist auch Maria als Person nur scheinbar autonom, da sie, wie dann
der Verlauf des Gesprichs mit Elisabeth zeigt, Personanteilen ausgeliefert ist,
die sie zu einem Affekthandeln ,verfithren’. Inhaltlich sind diese Personanteile
solche, die einer Sturm und Drang-Konzeption entsprechen und allgemein mit
Leidenschaft und Impulsivitit verbunden sind. Im Konkreten bezichen sie sich
bei Maria auf deren sinnliche, erotische Attraktivitit, fiir die die Minner anfil-
lig sind (und auf die Elisabeth neidisch ist) und die, so ist gesetzt, damit eine
Gefihrdung von Ordnung an sich darstellt. Dies wird tiber die Helena-Antono-
masie verdeutlicht: ,— O Fluch dem Tag, da dieses Landes Kiiste / Gastfreund-
lich diese Helena empfing: (MS 9)

Es bedarf also einer Transformation der Person, die aber, soll Autonomie
gewahrt bzw. hergestellt werden, nicht als Transformation erscheinen darf. Dies
wird dadurch realisiert, dass abweichende Teile der Person bzw. die eigenen
Anteile, in denen das Potential zur Normverletzung lokalisiert ist, als fremde
gesetzt werden, was sich in der Metaphorik des ,Auf8er sich Sein’, ,Nicht bei sich
selbst Sein® artikuliert:

KENNEDY Da ihr die Tat geschehn liefit, wart ihr niche
Ihr selbst, gehértet euch niche selbst. (MS 16)

Unterschieden wird der Zustand einer Person, bei dem diese bei sich ist, und bei
dem damit eine Kongruenz von Person und normadiquatem Handeln gesetzt
wird, von dem, bei dem dies niche so ist und damit ein potentiell mogliches eige-
nes Handeln von einem Zustand der Quasi-Besessenheit tiberlagert wird, der
fur die Handlungen verantwortlich ist. Diesen Zustand gilt es zu ,heilen’, indem
diese Teile abgespalten werden; ein Vorgang, der in dieser Metaphorik einer
Autonomie nicht nur nicht schadet, sondern demgemiafd befordert.

Diese Transformation muss zudem freiwillig geschehen, aus Einsicht in ihre

Notwendigkeit heraus, eine Notwendigkeit, die iiber die Ordnung der Welt und
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deren Aufrechterhaltung begriindet wird. Auch hierzu ist die Handlungsebene
funktional. Die Einsicht kommt nicht durch reine Reflexion zustande, sondern
durch ein Vorbild, das den eigenen Zustand spiegelt und die méglichen Konse-
quenzen drastisch fithlbar werden lisst. Unmittelbar nach dem Gesprich mit
Elisabeth spiegelt sich dieser Extrempunke in der Begegnung mit Mortimer,
der nun Maria vorfithrt, wohin eine solche sturm-und-dringerische Einstellung
fuhren muss. Mortimer, der bereits durch den Nebentext eindeutig dementspre-
chend klassifiziert wird (,Sein ganzes Wesen driicke eine heftige leidenschaft-
liche Stimmung aus“ — MS 76), entspricht dem Prototypen cines Sturm und
Drang-,Helden’, steht also fiir Aktion, Selbsthelfertum und Absolutheit in der
Auflehnung gegen die Ordnung — und dementsprechend die Bereitschaft zu

NormverstofSen jeder Art.

MORTIMER Der 7az bedarfs jetzt, Kiihnheit mufl entscheiden,
Fiir Alles werde Alles frisch gewagt,
Frei miisst ihr sein, noch eh der Morgen tagt. (MS 77)

Dass ,, Alles frisch gewagt* wird, schlief8t konsequent die Bereitschaft zum Vater-
mord ein (,MARIA Euer Oheim, euer zweiter Vater? MORTIMER Von meinen
Hinden stirbt er. Ich ermord ihn* MS 78) - die Auflehnung gegen cine (wenn
auch ungerechte bzw. als ungerecht empfundene) Ordnung zerstort jegliche
Ordnung an sich, und dies wird vom handelnden Subjekt bewusst in Kauf
genommen, wie der Bezug zur Sintflut expliziert:

MORTIMER Wias ist mir alles Leben gegen dich
Und meine Liebe! Mag der Welten Band

Sich lésen, eine zweite Wasserflut

Herwogend alles atmende verschlingen!

— Ich achte nichts mehr! Eh ich dir entsage,

Eh nahe sich das Ende aller Tage. (MS 78)

Fine solche leidenschaftliche Liebe als hochster Wert fithrt fiir die Person selbst
zumindest zeitweise zum Selbstverlust, wie dies wiederum im Nebentext expliziert
wird (,,mit irren Blicken, und im Ausdruck des stillen Wahnsinns“ — MS 78).

Fiir Maria dient dieses Verhalten nicht nur als Zerrbild, in dem sich die Kon-
sequenzen ihres eigenen Tuns nun homolog spiegeln, sondern gleichzeitig, durch
die Fastvergewaltigung am eigenen Leibe gespiirt, als Kondensationspunkt eines
Heilungsprozesses. Dergestalt kuriert und daher einsichtig in ihre Verantwor-
tung, kann Maria nun fiir sich Autonomie erreichen. Dieser Zustand der Subjeke-
autonomie wiirde nun aber mit anderen Werten kollidieren und einen weiteren
Konflikt auf der Ebene der Weltordnung initiieren bzw. verschirfen, denjenigen
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mit Elisabeth als legitimer, da faktischer Herrscherin. Um diesem Problem zu
entgehen, darf die Autonomie nicht lebbar sein, so dass wiederum Strategien
vonnoten sind, den Tod nicht als Widerspruch zur Autonomie erscheinen zu
lassen. So geht Marias Tod mit der subjektiv empfundenen Reinstallierung ihrer
Majestit einher (,Die Krone fiihl ich wieder auf dem Haupt, / Den wiirdgen
Stolz in meiner edeln Seele!* — MS 110), wird als Freiheit semantisiert und in
einen Heilungskontext gestellt:

MaR1A Was klagt ihr? Warum weint ihr? Freuen solltet
Thr euch mit mir, dass meiner Leiden Ziel

Nun endlich naht, dass meine Bande fallen,

Mein Kerker aufgeht, und die frohe Seele sich

Auf Engelsfligeln schwingt zur ewgen Freiheit.

Wohltitig, heilend, nahet mir der Tod,
der ernste Freund. (MS 109f.)

Der Tod ist die endgiiltige und irreversible Heilung eines als krankhaft prasuppo-
nierten Zustands der Fremdbestimmung durch die eigenen Affekte, der zudem
diec Werthaftigkeit der Einsicht verdeutlicht. Marias Beichte schliefllich dient
nicht nur ihrer Belohnung, da diese durch einen katholischen Priester durchge-
fuhrt wird; dadurch, dass damit expliziert wird, dass sie unschuldig ist, ist denn
ihr Tod auch deshalb autonom, da er nicht als von auflen auferlegte Sanktion
zu interpretieren ist, sondern als selbstauferlegte Sithne fiir frithere Vergehen.
Er ist sinnvoll funktionalisiert, sowohl fir das Selbst als auch als Opfer fir
die Gemeinschaft, denn durch Marias Tod wird die Ordnung stabilisiert und
deren Anfilligkeit reduziert. Auch wenn Elisabeth im Stiick nicht als moralisch
integre Autoritit gesetzt ist, ihre Reprisentation von Ordnung und damit die
faktisch gegebene Ordnung an sich werden nicht angetastet. Die Hierarchie ist
deutlich: Die Ordnung geht tiber die Interessen des Individuums. Eine Sanktio-
nierung findet beziiglich Elisabeths rein symbolisch statt: Sie verfiigt nicht iiber
den Wert Autonomie (wie er im Stiick definiert ist) und ist am Ende isoliert —
dies ist gerechte Strafe genug."

Zudem wird diese individuelle Ebene in anthropologisch begriindete Para-
digmen eingebettet, so dass sich dartiber die Problemkonstellationen als Abwei-
chung plausibilisieren lassen und damit von vornherein nicht wirklich irritie-
ren. Dies gilt zum einen beziiglich der Geschlechterrollen — ,Du fehltest nur aus
weiblichem Gebrechen® (MS 116) — und damit des grundsitzlichen Konflikes
des Stiickes. Mit Maria und Elisabeth stechen sich zwei Positionen gegeniiber,
die beide nicht wirklich tiber den Anspruch auf tatsichlich rechtmiflige Herr-
schaft verfiigen, da sie nun mal Frauen sind."" Hierin artikuliert sich eine zentrale
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Rahmenstrategie des Textes: Die Leitdifferenz ist anthropologisch begriindet,
die vorgefiihrte Welt ist per se defizitir, da von Frauen beherrscht. Ein tatsich-
lich gliickliches Ende ist unter diesen Pramissen gar nicht moglich — und ist erst
nach Elisabeth realisierbar (und kann mit kulturellem Wissen dann auch anti-
zipiert werden).

Zum anderen wird dezidiert tiber das Lebensalter argumentiert. In Zusam-
menhang mit Kénig Darnleys Tod heifSt es etwa:

KENNEDY Nicht ihr habt ihn gemordet! Andre tatens!
MaRri1a Ich wusste drum. Ich lief8 die Tat geschehn,
Und lockt ihn schmeichelnd in das Todesnetz.
KENNEDY Die Jugend mildert eure Schuld, Thr wart
So zarten Alters noch. (MS 15)

Die Jugend dient zwar nicht als Entschuldigung, aber prisupponiert ist, dass
tiber dieses Lebensalter die Abweichung plausibilisiert werden kann, da sie genau
dort lokalisiert ist, es dort also eine prinzipielle Disposition zur Abweichung
gibt. Dies wird konstatiert und damit als giiltiges Denken installiert. Jugendlich
zu fehlen, wie es an anderer Stelle heifit, ist menschlich, d.h. innerhalb des Rah-
mens des ideologischen Gesamtsystems integriert. Dies ist es insbesondere dann,
wenn es reflekeiert, das eigene Verhalten mittels der giiltigen Normen inter-
pretiert, selbst als Normverstof§ akzeptiert und damit cine prinzipielle Norm-
anerkennung vorgefithrt wird. Eine Grenziiberschreitung ist méglich, aber die
Grenze selbst wird dadurch nicht in Frage gestellt.

Analoges gilt fiir Mortimer, dessen Schwirmertum ebenfalls mit seiner
Jugend korreliert — und der sich dementsprechend nur durch eine mdinnliche
Tat vor dem drohenden Wahnsinn retten kann.!? Sein Selbstmord ist als sol-
che positiv gesetze, als Akt des wiedererlangten Selbstbewusstseins, und dient
als Selbsteliminierung von abweichendem Potential der Aufrechterhaltung der
Ordnung,.

Insgesamt wird im Stiick ein Prozess der Verinnerlichung abgebildet, d.h.,
die entscheidenden Strukturen des Systems werden als einer Person unmittel-
bar inhirent gesetzt. Ubergeordneter Instanzen von auflen, die diese Strukturen
vermitteln, bedarf es damit nicht (mehr). Mit Hilfe dieser Strategie wird das
Gefiihl evoziert, frei zu handeln oder handeln zu kénnen. Autonomie der Per-
son ist damit letztlich immer nur cine Pseudoautonomie, die vom System selbst
geschaffen und aufrechterhalten wird. Da das Individuum so konzipiert ist, dass
es die Normen des Systems zwangslaufig verinnerlicht hat und infolge dessen
auch die Begrenztheit der eigenen Person auf den vorgeschriebenen Handlungs-
spielraum unreflektiert anerkennt, stelle sich das Problem ,Autonomie oder
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Heteronomie® im klassischen Denken erst gar nicht. Abgesichert wird dieses
Denken dann durch anthropologische Bezugssysteme, die Abweichungen quasi
auffangen.

3 Klassisch induzierte Problemkonstellationen — das Denken
im ,geschlossenen Modell*

Gekoppelt ist diese typisch klassische Problemlésung nun mit Konstellationen,
die dieser spezifisch klassischen Konzeption zugrunde liegen und insofern als
klassisch induziert bezeichnet werden konnen, die von dieser losgelost dann
aber auch als grundsitzliche Prinzipien in den ,nachklassischen” Dramen der
Zeit auftreten. Die als méglich erachteten Losungen sind also vor dem Hinter-
grund eines Denkens zu sehen, auf das diese als Pramisse der Argumentation
fuflen und das als ein geschlossenes Modell bezeichnet werden kann, da der struk-
turelle Aspeke der Ausschliefung einerseits und der der Bindung andererseits
zentrale Merkmale dieser Konzeption sind.

1. Zu diesem Denken gehort zunichst die Ausrichtung auf Paradigmen, die
die jeweils vorgefithrten Welten kennzeichnen: Dies sind (i) ein Absolutheitsan-
spruch und eine Sinnbaftigkeit der Welt. Gesetzt wird die Giiltigkeit der jeweils
eigenen Ordnung als unbedingte, einzig mogliche Welt; Kontexte wie Pramis-
sen und Grundlagen werden ausgeblendet. Das jeweilige Geschehen in dieser
Welt ist eindeutig und auflsbar; der Sinn an sich ist evident, er muss nicht erst
durch Deutung und Interpretation evoziert werden. Bestehendes wird dabei (i)
stets aufrechterhalten und bewahrt. Ausgeblendet sind insbesondere transfor-
matorische Prozesse zugunsten eines Konstanzprinzips; Temporalitit und Dyna-
mik sind absent. Zeit wird als Kategorie reduziert. Es gibt keine wesentlichen
Einschnitte oder Veranderungen; werden Einschnitte thematisiert, werden sie
zugleich minimalisiert und relativiert. Dies geschieht (iii) tiber die Einbindung
in Paradigmen und deren Relevantsetzung, d.h., der Fokus wird auf eine tiber-
geordnete Ebene (etwa die Familie/Genealogie) gelegt, genau dieses Paradigma
wird konstruiert und als zentrale Denkgrof8e gesetze. Damit ist (iv) eine Gleich-
artigkeit/Vergleichbarkeit hinsichtlich der als wesentlich gesetzten Merkmale
gegeben — dies gewihrleistet zum einen eine Begrenzung, Bindung und Einbin-
dung aller in das System, und zum anderen wird dadurch eine Substituierbarkeit,
Austauschbarkeit, Erseszbarkeit in der Welt installiert. Die Relation ist wichtig,
nicht die konkreten Elemente.

Dass Zeit keine Problemlésung darstellt, wird in Maria Stuart anhand Leices-
ters verdeutlicht, der Zeit als solche sicht (,,Sie verlisst sich / Auf euren blutgen
Dienst, das Todesurteil / Bleibt unvollstrecke, und wir gewinnen Zeit*, MS 59);



82 Hans Krah

der narrative Verlauf demonstriert aber, dass diese Sicht der Dinge eben nicht
zielfithrend ist.

Die Welt erscheint so insgesamt als statisch in sich ruhend, und damit (v) als
harmonisch, geordnet und gerecht. So sehr ein Konzept der Zheodizee in Philo-
sophie und Denken der Zeit nicht mehr aufrechtzuerhalten ist, so sehr ist es in
den Dramen prisent.

2. Ebenso gehoren zu diesem geschlossenen Modell spezifische Strategien
und Denkweisen, die die vermittelten Paradigmen erst ermdoglichen und festi-
gen. So gibt es (i) in den Welten und fiir diese cine iibergeordnete holistische
Rabmenebene, ein ,Ganzes’. Die einzelnen Phinomene und Geschehnisse sind
also keine Einzelphinomene, sondern eingebettet in diesen Rahmen. Die Welt-
strukturen werden tiber diesen Rahmen organisiert und reguliert und sind durch
diese Regelung cindeutig verstehbar. Dadurch ist (i) zudem fiir eine eindeutige
Bewertung und Bewertbarkeit von Einzelelemente gesorgt. Neben solchen im
Text und durch diesen konstruierten textinternen Ebenen stiitzt sich dieser
ideologische Uberbau auf durch goethezeitlichem Denksystem und damit kul-
turellem Wissen vorgegebenen Bezugssystemen, die als Bewertungsmafstibe
einbezogen werden, etwa anthropologischem Wissen tiber Geschlechterrollen,
Altersklassen, Physiognomik.

Da es dieses Denken vom System, von der Ordnung aus gibr, ist (iii) die zen-
trale Problemlosungsstrategic dementsprechend dicjenige, das System iiber das
Individuum zu stellen. Jede Problemkonstellation resultiert aus dem Verhalten
oder Nicht-Wissen des Individuums und wire prinzipiell zu vermeiden, so ist
impliziert, da ein richtiges, systemadiquates Verhalten theoretisch immer mog-
lich wire. Die Verantwortung fiir Storungen liegt damit immer beim Indivi-
duum. Ein Scheitern des Individuums kann in Bezug auf das System dadurch
dennoch immer als sinnhaft funktionalisiert werden. Lexikalisch korreliert dies
mit dem rekurrenten Begriff des Razsels, der diesen Status verdeutlicht. Das Rat-
sel ist prinzipiell immer auflosbar, der scheinbare Widerspruch und die kogni-
tive Desorientierung, die sich zunachst einstellt, sind immer nur auf der Figuren-
ebene und aus der Figurenperspektive gegeben.

3. Zu konstatieren ist dabei generell, dass die Welten auf der Existenz eines
Wissenssystems basieren, das das zentrale und grundlegende Bezugssystem
bildet.”® Wissen tiber jeden Sachverhalt der Welt wird als prinzipiell gegeben
gesetzt; Gewissheiten sind gegeben bzw. konnen hergestellt werden. Uber die
Zufihrung dieses Wissens ist die bestechende Ordnung prinzipiell eine zu verste-
hende, die damit auch nicht als System, als Ordnung an sich zu hinterfragen ist.
Wissenszufithrung ist immer positiv konnotiert, da sie Probleme l6st; negatives
oder problematisches Wissen gibt es nicht. Das Wissenssystem selbst erscheint
als statisch und vollstindig, neue Erkenntnisse gibt es nicht; das Wissenssystem
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ist unverinderlich. Wissen ist also bereits immer vorhanden und muss nur auf-
gefunden bzw. ,geschaut’ werden. Analyse, Zerlegen und dhnliche Operationen
werden damit stets negativ konnotiert, im Gegensatz zur Synthese, also dem
Bestreben, Bestehendes zu verbinden zu trachten.

Die Relevanz dieser Dimension zeigt sich in Maria Stuart deutlich in Marias
Beichte. Marias ,,letzte Beichte® (MS 114) ist nicht nur diegetisch Zeichen ihrer
Unschuld, sondern insbesondere auch fiir die pragmatische Kommunikations-
situation relevant. Der Tod Marias wird mit der eindeutigen Aufklirung noch
offener Fragen verbunden, die Ausfithrlichkeit der Beichtszene dient gerade
der Zelebrierung dieser Aufklirung und Etablierung von Wahrheit durch Wis-
sen (,,schwérst du, und gelobest du / Wahrheit zu beichten vor dem Gott der
Wahrheit“ — MS 115). Da die Inhalte dieser Beichte dann wiederum durch
den Widerruf des Schreibers bestatigt werden, festigt der Text damit nicht nur
gegenseitig diese jeweiligen Positionen inhaltlich, sondern auch den prinzipiel-
len Status von Wissen im hier skizzierten Sinne.

Mit diesem Konzept eines Wissenssystems korreliert der Umgang mit Frem-
dem in den Texten. Wenn etwas in den Texten zunichst fremd, unbekannt
erscheint, dann entpuppt es sich als eigentlich immer schon bekannt; es gibt
nichts wirklich Fremdes in dieser Logik. Fremde, unbekannte Figuren erweisen
sich denn regelmifigals in den jeweiligen Welten bekannt bzw. als jemand, tiber
den es Wissen gibt. Das Nicht-Kennen ist also an die Perspektive der Figur, des
Individuums gebunden; Nicht-Verstehen entspricht immer einem kognitiven
Defizit des einzelnen Subjekts. Handlung entziindet sich denn zumeist auch an
einer solchen Absenz von Wissen, an der Zurtickhaltung im Geheimnis oder in
der ungleichen Verteilung durch Halb- und Mehrwissen in der Intrige. Wissens-
defizite fungieren als Ereignisinitiierung, die es dann eben aufzukliren gilt.

4. Insgesamt wird von einem Kausalititspostulat ausgegangen, das die Welt-
strukturen als notwendig und vollstindig erklirbare setzt, da alles als Ursache-
Wirkung gedacht ist, alles also seinen erkennbaren und nachvollziehbaren
Grund hat und dadurch motiviert ist. Um dies zu gewihrleisten, werden einer-
seits alternative Moglichkeiten ausgeblendet, also zu Nicht-Alternativen, und
andererseits verschiedene Sachverhalte in kausale Relationen eingebunden.
Bezichungen werden dabei in einer Logik des hinreichenden Grundes konstruiert.
Dies bedeutet, dass ein Sachverhalt, der maximal nur notwendig fiir einen ande-
ren ist, bereits als hinreichend fir diesen gedacht ist. Die Texte setzen cigentlich
nicht zusammenhingende Sachverhalte als Ursache-Wirkung und konstruieren
damit erst diese Bezichung, wodurch solche Sachverhalte innerhalb dieser Argu-
mentation dann verstehbar und plausibel werden.

Insbesondere korreliert dies damit, dass es in diesem Denken keine gradu-
ellen, kontinuierlichen Abstufungen und dadurch auch keine Relativierungen
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gibt. Es herrscht eine Entweder-oder-Strukturierung vor. Dies artikuliert sich im
Aufbau der Welten als binaren Ordnungen der Unmittelbarkeit, im Tertium non
datur-Denken: Es gibt nur das eine oder das andere, die Welt ist total und dis-
junke jeweils in zwei Teile aufgeteilt. Wenn das eine nicht gegeben ist, dann kann
damit automatisch auf das andere, die Negation des einen geschlossen werden.
Dies korreliert mit einer Tendenz zur Eliminierung von solchen Grofen, die als
eigenstindige Groflen dazwischen stehen oder eine Vermittlungsfunktion ein-
nehmen (wollen).

So ist auch die Weltstruktur in Maria Stuart grundsitzlich von einem sol-
chen Entweder-oder-Denken, dem Prinzip des Tertium non datur bestimme,
das Text wie textuelle Argumentation determiniert. So argumentiert Burleigh

Elisabeth gegentiber:

Du musst den Streich erleiden oder fiihren.
Ihr Leben ist dein Tod. Ihr Tod dein Leben. (MS 42)

Eine dritte Moglichkeit wird also per se ausgeblendet. Analog interpretiert Mor-
timer Leicester Verhalten:

Ich seh euch zweierlei Gesichter zeigen
An diesem Hofe — Eins darunter ist
Notwendig falsch, doch welches ist das wahre? (MS 54)

In diesen Kontext ist dann auch die von Leicester vertretene Position insgesamt
zu situieren. Vor dem Hintergrund, dass dieses Denken die dargestellte Welt
bestimmt und als selbstverstindlich giiltig auch nicht hinterfragt wird, kann
Leicesters Rat beziiglich der Konfliktlosung per se als nicht tragfihige Alterna-
tive erkannt — und verworfen werden:

LEICESTER Drum ist mein Rat: Man lasse die Sentenz,
Die ihr das Haupt abspricht, in voller Kraft

Bestehn! Sie lebe — aber unterm Beile

Des Henkers lebe sie (MS 46)

Leicester, dessen Position es also ist, ein eigenstindiges Drittes als méglich zu
setzen, weder Freispruch noch Tod, und der damit dezidiert gegen dieses Prinzip
einsteht, bestitigt es indirekt durch sein Scheitern.

5. Schlieflich gilt fiir die jeweils vorgefithrten Narrationen (im Sinne des
dynamischen Grenziiberschreitungspotentials), dass sich diese in ihren typi-
schen Ab- und Verldufen zum einen durch Verletzung von Synthese ergeben
und dadurch initiiert werden, zum anderen, dass Probleme/Konflikte einerseits
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immer prinzipiell [sbar sind und andererseits durch Integration, Synthese, Ein-
verleibung gelost werden bzw. die Problemlésung als solche semantisch insze-
niert wird — wie anhand Maria Stuart deutlich wird."* Integrationsleistungen
sind gefordert bzw. werden angestrengt, Ganzheiten sollen (re-)etabliert werden.

So ist in Maria Stuart Marias Tod funktional fiir die Gemeinschaft, da er eine
Syntheseleistung und Vereinnahmung im Sinne eines harmonischen Zustands
des Verzeihens aller, auch Elisabeths und Leicesters, und damit einen geschlosse-
nen Zustand reprasentiert. Kein Konflike bleibt offen, das Potential fiir weitere
Konflikte wird genommen.

Mar1a Der Kénigin von England

Bringt meinen schwesterlichen Gruf§ - Sagt ihr,

Daf ich ihr meinen Tod von ganzem Herzen
Vergebe, meine Heftigkeit von gestern

Ihr reuevoll abbitte — Gott erhalte sie,

Und schenk ihr eine gliickliche Regierung! (MS 118)

Maria Kommt alle!
Kommt und empfangt mein letztes Lebewohl. (MS 112)

Verzeihen und Synthese zielen auf eine harmonische Problemlésung durch Inte-
gration ab, auf Ganzheit, Ausgleich und Einheit. In Szene gesetzt ist der Versuch,
nichts und niemanden auflen vor zu lassen.

Ebenso wird der Versuch, eine solche Ganzheit zu installieren, bereits als
prinzipielle Handlungsmotivation gesetzt und verdeutlicht zugleich, dass die
Weltstrukeur aktuell von vornherein eine gestorte ist. So ist in Maria Stuart mit
der Opposition von Maria und Elisabeth nicht nur eine Storung der Ordnung
aufgrund der Geschlechter gegeben, diese Konstellation korreliert gerade mit
dem Problem einer fehlenden Einheit, das zu Grunde liegt: England und Schott-
land sind getrennt, eine Verbindung, eine Synthese wird als werthaft gesetzt und
gilt als erstrebenswert. Die Opposition von England und Schottland zu tiber-
winden, genau diese Ganzheit wird als Marias ureigenes Ziel und eigentlicher
Beweggrund gesetzt:

Maria — die Natur

Warf diese beiden feur’gen Volkerschaften
Auf dieses Brett im Ozean, ungleich
Verteilte sies, und hief8 sie darum kimpfen.
Der Tweede schmales Bett trennt allein
Die heftgen Geister, oft vermischte sich
Das Blut der Kimpfenden in ihren Wellen.
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Die Hand am Schwerte, schauen sie sich drohend
Von beiden Ufern an, seit tausend Jahren.

Kein Feind bedringet Engelland, dem nicht
Der Schotte sich zum Helfer zugestellte,

Kein Biirgerkrieg entziindet Schottlands Stidte,
Zu dem der Brite nicht den Zunder trug.

Und nicht erléschen wird der Haf3, bis endlich
Ein Parlament sie briiderlich vereint,

Ein Scepter waltet durch die ganze Insel.
BURLEIGH Und eine Stuart sollte dieses Gliick
Dem Reich gewihren?

MaR1A Warum soll ichs leugnen?

Jaich gestehs, dass ich die Hoffnung nihrte,
Zwei edle Nationen unterm Schatten

Des Olbaums frei und frohlich zu vereinen. (MS 29f))

Marias Anspriiche auf die Krone werden also nicht individuell dynastisch
begriindet, sondern durch cine nachhaltige gemeinschaftsfordernde und kon-
fliktbereinigende Motivation.

Das System, die Ordnung selbst bleibt dabei stets erhalten; es gibt keine
Metaereignisse, keine vollstindigen Systemtilgungen, keine Transformation der
Weltordnung. Gibt es solche doch, dann wird das jeweilige System selbst als ord-
nungsstorend gesetzt, so dass dessen Eliminierung als Rickkehr zur urspriingli-
chen Ordnungerscheint (wie dies in Wilhelm Tell oder Die Braut von Messina zu
sehen ist). Der Endzustand lisst sich als Zustand eines (harmonischen) Gleich-
gewichts, als Ausgleich interpretieren. Das Scheitern von Individuen ist dabei
letztlich immer funktional und als sinnhaft deutbar, sei es, dass das Individuum
als abweichend markiert war, oder sei es, dass das Scheitern nicht der Ordnung
anzulasten ist."®

4 Bezugsmodell und Modellbezug: das Beispiel Kleist

Dass cine solche Konzeption nur tiber ein solches System von Reglementierun-
gen aufrechtzuerhalten ist, das als dieses System zudem nicht bewusst werden
darf, da es sich argumentativ nicht fundieren lasst und so nur ein labiles Gleich-
gewicht erzeugt, scheint evident. Letztlich zeichnen sich die Dramen, die im
Sinne des geschlossenen Modells funktionieren, durch ein fehlendes konsequen-
tes Weiterdenken der eigenen Primissen aus. Latente Konflikte werden entwe-
der im Bewusstsein ausgeblendet, oder aber, wenn sie thematisch sind, in oben
skizzierter Weise zugunsten des Systems gelost.
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Diese Konstruktionen werden nun in der Folge thematisiert und gelést und
schon damit als giiltige Prinzipien negiert. Hierbei lassen sich unterschiedliche
Formen des Umgangs feststellen. Mit Heinrich von Kleist ist ein frither Autor
gegeben, der diese Konstellationen nicht wirklich im Sinne des Modells ein-
setzt, diese gleichwohl aber verhandelt. Anhand dreier seiner Dramen soll die-
ser Umgang illustriert und dabei demonstriert werden, dass die rekonstruierten
Parameter den textuellen Strukturen zu Grunde liegen und bei der Beschreibung
textueller Semantiken greifen. Auch wenn diese sie nicht erfiillen bzw. niche darin
aufgehen, konnen sie als Raster der Interpretation zu Grunde gelegt werden.

In Kleists Die Familie Schroffenstein (1803) teilt sich die vorgefithrte Welt
in das Haus Rossitz und das Haus Warwand, die sich, obwohl sie eigentlich
beide der gleichen Familie, den Schroffensteins, zugehérig sind, oppositionell
gegeniiberstehen und verfeindet sind; bereits zu Beginn des Discours ist eine
Ereignishaftigkeit gegeben und wird zugleich dieser Zustand der Weltordnung
als ein gestorter konstatiert. Die Handlung entziindet sich an der Leiche von
Peter, Sohn von Rupert, dem Fithrer des Hauses Rossitz, die vor Einsetzen des
Discours gefunden wird. Dieser Tod wird als Mord, ausgefithrt von Warwand,
gedeutet, wobei diese Deutung insofern kausal und nachvollziehbar ist, als sie in
das Weltmodell des Dauerstreits um einen Erbvertrag und der Beschuldigungen,
das bereits bisher Kinder gegenseitig umgebracht wurden, integriert ist. Der Tod
von Peter erscheint vor dieser Folie als eine Rachehandlung, die selbst wieder
eine solche nach sich ziehen muss.

Ottokar, der erwachsene Sohn von Rupert, verliebt sich (im Naturraum)
in Agnes, Tochter von Sylvester, des Fithrers von Warwand, ohne Wissen der
Eltern und zunichst auch ohne Wissen um die Identitit von Agnes. Durch diese
Liebe katalysiert, versucht Ottokar, den Tod von Peter aufzukliren, und obwohl
diese Aufklirung gelingt, kommt es zunichst zur Katastrophe. Die Viter erfah-
ren von einer Zusammenkunft der beiden in einer Hohle und da die beiden, im
Glauben Ottokars, Agnes damit zu schiitzen, ihre Mantel vertauscht haben, ver-
selbststindigt sich dieses Vortiuschen einer anderen Realitit: Rupert erdolcht
Ottokar, da er Agnes toten wollte, Sylvester glaubt, dass Ottokar, also die ver-
kleidete Agnes, die sich iiber die Leiche Ottokars beugt, Agnes ermordet hat
und sticht zu. Beide werden also von ihren Vitern getotet, womit die gesamte
Jugendgeneration aus der Wele getilge ist.

Im Text wird nun eindeutig mit den Paradigmen des geschlossenen Modells
operiert. So gibt es zwar neben der dualistischen Aufteilung der Welt mit Jero-
nimus als einzigem Reprisentanten eines Hauses Wyk eine weitere Grofe, diese
besitzt aber cher durch ihre Prisenz selbst Ereignisstatus, als dass sie eine eigen-
stindige dritte Grofle darstellen wiirde. Jeronimus einzige Semantisierung ist es
denn auch, zwischen den beiden Parteien vermitteln zu wollen, eine Leistung,
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die weder gliickt noch tiberhaupt zielfithrend ist, und bei der er selbst bereits im
III. Aufzug von den Gefolgsleuten von Rupert auf dessen Geheifé gelyncht und
damit aus der Welt eliminiert wird. Dies geschicht dramaturgisch cher beildufig
und trigt nichts zur Problemldsung bei. Eher scheint es, dass damit nur die Gul-
tigkeit des Tertium non datur-Prinzips dokumentiert werden wiirde.

Ebenso geht es um das Verstehen der Welt und deren unterstellter Kausalitit
— bereits zu Beginn, wenn der zufillige Tod von Peter durch Ertrinken als Mord
gedeutet und damit sinnhaft gemacht und kausal motiviert wird. Diese Deutung
ist zwar falsch, der Text fithrt dennoch vor, dass die Welt aber prinzipiell tatsich-
lich verstehbar ist, ihr also ein Wissenssystem zugrunde liegt: Die Unkenntnis
wird aufgeklirt und lasst sich definitiv 16sen. Ottokars Recherchen fithren zu
eindeutigem Wissen, was wirklich passiert ist. Dies andert hier aber nichts an
der prekiren Situation, sondern fithrt letztlich dazu, dass alle Kinder tot sind.
Damit wird nun aber vorgefiihrt, dass diese Paradigmen sich von ihren ideolo-
gischen Inhalten gelost haben, fiir die sie eigentlich instrumentalisiert sein soll-
ten. Dennoch wird diese Erkenntnis wiederum selbst innerhalb des Rahmens
des Modells inszeniert. So bedingt der doppelte Todschlag am Ende keine Ver-
zweiflung: Trotz dieser Katastrophe lost sich alles in Wohlgefallen, Verzeihen,
Versohnung und Harmonie auf, indem die Elterngeneration tber das Prinzip
der Substituierbarkeit den Verlust ausgleicht:

RUPERT.
Sylvester! Dir hab ich ein Kind genommen,
Und biete einen Freund dir zum Ersatz.!° (151)

Die Zwietracht ist aufgehoben, die Hiuser sind vereint, der Preis spielt keine
Rolle, das Prinzip scheint die Inhalte zu dominieren. Letztlich ist dies nur eine
konsequente Steigerung des Postulats, dass das System stets vor den Individuen
kommt. Dass diese Erkenntnis aber selbst nicht metadiegetisch zur Erkenntnis
wird (mit den Konsequenzen, die einer solchen, fiir das Individuum und seiner
Autonomie destruktiven Ideologie inhirent sind), liegt daran, dass dieses beun-
ruhigende Potential letztlich durch einen Deutungsrahmen aufgefangen wird,
der die Inhalte in ihrem ideologischen Gehalt zu relativieren vermag. Die vorge-
fihrte Losungist schlussendlich deshalb im Modell integrierbar, da am Ende ein
Bezugssystem eingefiihrt wird, in dem alle Geschehnisse integriert und dadurch
problemlos gemacht werden.

URsULA. Gott sei Dank!

So seid ihr nun versohnt.

RUPERT. Du hast den Knoten

Geschiirzt, du hast ihn auch gelost. Trite ab.
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JoHANN. Geh, alte Hexe, geh. Du spielst gut aus der Tasche,
Ich bin zufrieden mit dem Kunststiick. Geh. (FS 152)

Indem das Geschehen selbst als ( Theater-)Kunst gedeutet wird, als Vorfiihrung
einer Realitdt nach bestimmten eigenen, dramaturgischen wie illusionistischen,
Regeln," ist es von einer sozialen Wirklichkeit entkoppelt und erhilt damit
Sinn nicht durch Abgleich mit dieser, sondern selbstreflexiv aus dieser eigenen
Strukeur. Das heifft dann natiirlich auch, dass letztlich nur noch der Bezug dar-
auf (und die Thematisierung), dass es nicht Realitit ist, sondern als Theaterstiick
gedacht wird, Sinn aufrecht erhilt; dann, aber auch nur dann, kann tber das
Geschehen so distanziert ,geredet” werden, dann sind Mord und Totschlag kein
Problem, solange Theaternormen erfiillt werden.

Das Kithchen von Heilbronn oder Die Feuerprobe. Ein grofSes historisches Rit-
terschauspiel (1810) situiert sein Geschehen im Mittelalter. Graf Wetter vom
Strahl ist vor dem Fehmgericht angeklagt, Kathchen verfiihrt und verzaubert
zu haben. Diese, Tochter eines Waffenschmieds und bereits verlobt, stiirzt sich,
kaum sieht sie den Grafen zum ersten Mal, aus dem Fenster und bricht sich beide
Beine; kaum kann sie wieder laufen, verldsst sie ihren Vater und folgt dem Gra-
fen wie ein Hund.

Ein Verhalten, das nicht nur moralisch ungehérig in der dargestellten Welt
ist und einen Normverstof§ darstellt, sondern vor allem auch nicht begreifbar ist.
Motivation und Kausalitit fehlen, das Geschehene ist unverstindlich und nicht
nachvollziehbar vor der Folie eines normalen Weltverstindnisses und eines nor-
malen Umgangs damit. Hier greifen nun zunichst Fehmgericht und die Deu-
tung als Zauberei, die in der historischen Situierung eine Normalitit auf zweiter
Ebene darstellen und damit diegetisch Problemlésungsstrategien darstellen.

Zugleich fille der Graf, dem im Traum prophezeit ist, eine Tochter des Kai-
sers zu heiraten, auf Kunigunde von Thurneck herein, die als die Schénste gilt.
Kunigunde, fir den Zuschauer cindeutig als Intrigantin gekennzeichnet, ver-
fithrt den Grafen, da sie ihn ausniitzen will, insbesondere bei einem Rechtsstreit
mit ihm, bei dem sie eindeutig im Unrecht ist.

Kurz vor der Katastrophe, der Hochzeit von Kunigunde mit Wetter vom
Strahl, und damit der Zementierung des Unrechts, kommt es aber zur Prob-
lemlésung im Sinne der Theodizee. Durch eine Art Gottesgericht findet eine
Aufklirung statt, die eine gerechte und verstindliche Weltordnung vorfiihre.
Kithchen entpuppt sich als natiirliche Tochter des Kaisers, der sie als Tochter
anerkennt, so dass die Bezichung mit Wetter keine Mesalliance mehr darstellt.
Zudem wird Kithchens Verhalten erklirt, da auch sie eine Traumprophezeiung
hatte, die mit Gott korreliert wird und damit als géttliche Figung, vom Himmel
bestimmt, erscheint. Der Sinn ihres Verhaltens wird am Ende also deutlich, dass
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nimlich Kithchen und Wetter von vornherein fiireinander bestimmt sind und
dies nur den Menschen nicht einsichtig war. Gleichzeitig wird Kunigunde ent-
larvt und das Laster bestraft, wobei die Differenz zwischen Sein und Schein und
Natur versus Kiinstlichkeit bemiiht wird: Das schone Aufiere von Kunigunde ist
Fassade, sie ist nicht schon, sondern ,,wie der Turm von Pisa“!® schief und besteht
aus Prothesen:

Sie ist eine mosaische Arbeit, aus allen drei Reichen der Natur zusammengesetzt.
TIhre Zihne gehoéren einem Madchen aus Miinchen, ihre Haare sind aus Frankreich
verschrieben, ihrer Wangen Gesundheit kommt aus den Bergwerken in Ungarn, und
den Wuchs, den ihr an ihr bewundert, hat sie einem Hemde zu danken, das ihr der
Schmied, aus schwedischem Eisen, vcrfertigt hat. (KH 520)

Argumentiert wird also tiber Physiognomik und die Bindung ,wer moralisch
verkommen ist, ist es auch duflerlich’. Prinzipiell ist Falschheit damit eindeutig
erkennbar, wenn es Probleme gibt und es anders auszuschen scheint, dann beruht
dies nur auf einer Scheinrealitit und dem subjektiven Verkennen der eigentli-
chen Realitit. Dieses Verkennen fiihrt aber nicht definitiv zu einer irreversiblen
Grenziiberschreitung und damit der Negierung einer gerechten Weltordnung.

Dennoch ist (auch hier) der harmonische Schluss, der sich im geschlosse-
nen Modell vollstindig einfiigen lisst, letztlich deutlich bemiiht. Die histori-
sche Verlagerung ins Mittelalter plausibilisiert zwar einerseits die vorgefithrten
Strukturen und Lésungen, markiert aber andererseits auch die Begrenzheit
solcher Losungen und schafft gleichzeitig cine historische Distanz, die ins
Bewusstsein ruft, dass diese Losung eben auch nur (maximal) im Mittelalter,
nicht aber in der Gegenwart realisierbar ist. Eine einheitliche, per se auf Ganz-
heit ausgerichtete Welt, in der mit dem Kaiser eine unhinterfragbare Autoritit
und personale Instanz gegeben ist, die alles qua Einsicht und Weitblick gerecht
entscheidet, ist eben nur hier zu finden bzw. glaubhaft zu situieren. Zudem ist
die erotische Rivalititssituation, ein Mann zwischen zwei Frauen, zum einen nur
durch Extremisierung, wie sie in der Gestalt der Kunigunde inszeniert ist, har-
monisch auflésbar. Kunigunde stellt eben durch ihre Semantisierung textintern
keine wirkliche Alternative dar, wodurch kaschiert wird, welche Problematik
eine solche Konstellation (Kithchens Fixiertheit) bergen wiirde. Zum anderen
ist sie nur durch das Bemithen von metaphysischen Instanzen und Traumrealien
zu entschirfen, die ohne diesen Deutungsrahmen cher pathologisch zu werten
wiren. Beides sind jedenfalls Konzeptionen, die schwerlich tatsichlich als ernst-
hafte Sinnangebote und Kausalititsgaranten aufrechtzuerhalten sind. Wihrend
in Die Familie Schroffenstein explizit innerhalb des Stiicks auf die Theatralitit
verwiesen wird, ist es hier cher so, dass aus dem Abstand heraus ex post implizit
die vorgefiihrten Strukturen als reines Theater erkannt werden konnen.
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In Penthesilea (1808) greifen die Strategien nicht nur nicht mehr, sie fithren
auch zur Destruktion. Gleichwohl bilden siec und das mit ihnen transportierte
Denken die Grundlagen dafiir. Die Handlung spielt im trojanischen Krieg,
die Griechen belagern Troja, gegeben ist also eine dualistische Weltordnung
par excellence. Ein Drittes gibt es nicht. Dies wird gleich zu Beginn des Dis-
cours thematisiert, wenn die Amazonen mit ihrer Konigin Penthesilea vor Troja
erscheinen und dieses Geschehen zunichst nur innerhalb der Denkkategorie des
Tertium non datur problematisiert werden kann: Entweder helfen die Amazo-
nen den Griechen oder sie unterstiitzen die Trojaner. Da Penthesilea die Troja-
ner bekidmpft, gibt es mit dieser Logik nur eine Folgerung:

ODYSSEUS. [...] Penthesilea,

Wie Sturmwind ein zerrissenes Gewolk,
Weht der Trojaner Reihen vor sich her,

Als gile es ibern Hellespont hinaus,

Hinweg vom Rund der Erde sie zu blasen.

Sie muf3, beim Hades! diese Jungfrau, doch,
Die wic vom Himmel plotzlich, kampfgeriistet,
In unsern Sereit fillt, sich darin zu mischen,
Sie muf zu einer der Partein sich schlagen;
Und uns die Freundin missen wir sie glauben,
Dasie sich Teukrischen die Feindin zeigt.
ANTILOCHUS.

Wias sonst, beim Styx! Nichts anders gibts."”

Diese Folgerung stellt sich als Trugschluss heraus und fithrt zur Irritation, eine
Irritation, die zunichst nicht die eigenen Primissen zur Diskussion stellt, son-
dern immer noch innerhalb dieses Denkens verortet ist:

ODYSSEUS. So viel ich weif3, gibt es in der Natur
Kraft blof und ihren Widerstand, nichts Drittes. (P 326)

Opysseus. Wo sie, in beider Heere Mitte nun,
Von treibenden Verhiltnissen gedringt,

Sich muf3, wem sie die Freundin sei, erkliren;

Und wir dann, sie erwihle was sie wolle,

Wir werden wissen mindstens, was zu tun. (P 341)

Deutlich wird hier, dass die Entscheidung an sich und damit das Prinzip des
Tertium non datur als Weltvorstellung wichtig ist, niche, fir welche Seite sich
entschieden wird. Dennoch wird hier ein Problem der Weltstrukeurierung
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explizit wahrgenommen und muss schliefllich ein eigenstindiges Drittes, die
Amazonen, akzeptiert werden; diese Losung wird allerdings wiederum inner-
halb des gegebenen Denkrahmens integriert bzw. wird dieser funktionalisiert,
um das Unbegreifliche begreifbar zu machen. Die Realitit wird sekundir als
binir strukturiert gedacht, so die Argumentation:

Opysseus. Und Griech’ und Trojer miissen jetze sich fast,
Dem Raub der Helena zu Trotz, vereinen,
Um dem gemeinen Feinde zu begegnen. (P 326)

Die Opposition von Griechen versus Trojaner wird von einer anderen Struk-
turierung Uberlagert, die die urspriingliche Grenzzichung relativiert und die
Opposition von Mannern versus Frauen installiert. Diese Opposition leistet
dabei zudem, den Einbruch der fremden Amazonen in die eigene Welt versteh-
bar und das Fremde vertraut zu machen, ist es doch in das bekannte Paradigma
der Geschlechter integriert und kann von diesem Rahmen aus gedeutet werden.
Die Amazonen sind ausgezogen, sich Manner zwecks Fortpflanzung zu fangen,
um das sogenannte ,Rosenfest” zu feiern, wobei nur die als geeignet erscheinen,
die zuvor im Kampf besiegt werden; die Manner selbst werden nach dem Akt
nicht getétet, sondern wieder nach Hause geschicke (P 391f.):

PENTHESILEA. Und wie die feuerrote Windsbraut brechen
Wir plotzlich in den Wald der Manner ein,

Und wehn die Reifsten derer, die da fallen,

Wie Samen, wenn die Wipfel sich zerschlagen,

In unsre heimatlichen Fluren hin.

Hier pflegen wir, im Tempel Dianas, ihrer,

Durch heilger Feste Reihn, von denen mir
Bekannt nichts, als der Name: Rosenfest —

Und denen sich, bei Todesstrafe, niemand,

Als nur die Schar der Briute nahen darf —

Bis uns die Saat selbst blithend aufgegangen;
Beschenken sie, wie Konige zusamt;

Und schicken sie, am Fest der reifen Miitter,

Auf stolzen Prachtgeschirren wieder heim. (P 392)

Die Verstehbarkeit der Weltstrukturen ist gewahrleistet. Das Niche-Verstehen,
insbesondere der zu Beginn thematisierten Handlungsmotivation, ist nur ein
situativ und temporir bedingtes Defizit und lisst sich auflosen, wie im Text
durch sukzessive Informationsvermittlung installiert wird. Das Ritsel (ein
Lexem, das in den Texten immer wieder rekurrent Verwendung findet) wird
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gelost, die Brauche des fremden Volkes werden erzihle, das seltsame Verhalten
der Amazonen hat eine Ordnung, zumindest eine eigene Gesetzmafigkeit.

Diese Kausalitit ist nun allerdings nur auf dieser kollektiven Ebene gegeben
und nicht auf der individuellen. Nur als institutionelles Ritual des Stammes,
nicht aber fir das individuelle Verhalten von Penthesilea hat sie Giiltigkeit.
Damit bleibt hier nicht nur ein Ritsel, sondern dieses wird vor dieser Folie auch
als Ritsel forciert und markiert. Zudem verdanke es sich einer Dissoziierung von
Individuum und System. Im Text geht es einerseits immer wieder darum, dass die
Individuen dem System unterworfen sind bzw. Systeme anerkennen, anderer-
seits und gleichzeitig wird eine Opposition von Individuum vs. System etabliert,
die noch dadurch verschirft ist, dass mit Penthesilea als Protagonistin dieser
Dissoziierung sich dicjenige dem System entziche, die als Anfiihrerin cigentlich
die Reprisentantin des Systems sein miisste:

PROTHOE.
Was in ihr walten mag, das weif nur sie,
Und jeder Busen ist, der fiihlt, ein Ritsel. (P 365)

Dieses ,fremde‘ Verhalten bezieht sich auf eine Ebene, die selbst nicht fremd ist:
Penthesilea liebt Achill, Achill liebt Penthesilea (P 374f.), cigentlich diirfte es
also gar kein Problem geben. Es klappt aber nicht, und zwar weniger aus dufle-
ren bzw. aus der Logik des geschlossenen Modells nachvollziehbaren Griinden.
Der Text operiert durchaus mit Missverstindnissen und Fehldeutungen, die
sich aus Nicht-Wissen ergeben und die damit vor dieser Folie verstandlich sind.
Um dem Ritual geniige zu tun, fordert Achill Penthesilea zum Kampf, damit
er sich besiegen lassen kann. Penthesilea, die verletzt ist und Achill nicht besie-
gen kann, deutet diese Aufforderung falsch, eben nicht aus Liebe motiviert, eine
Deutung, die aus ihrer Sichtweise durchaus schliissig ist. Die ,Schuld’ liegt also
bei den Figuren. Dies reicht nun fiir eine tatsichliche Motivation und ein Ver-
stindnis dessen, was dann geschieht — Penthesilea zerfleischt Achill -, nicht aus.
Diese Motivation stellt eher nur den Anlass dar und ist eine Motivation maxi-
mal dafiir, dass es keine Erklarung gibt. Ebenso reichen die systemlogische Deu-
tung und damit die systeminterne Einbindung ihres Verhaltens, die Deutung als
Wahnsinn (P 405), nicht aus, zumal sie explizit zuriickgenommen wird (,,Ich
war nicht so verriicke, als es wohl schien — 426); dieses Ritsel wird nicht gelst.

Ebenso wirft dann Penthesileas Tod, ohne dufiere Einwirkung, ein solches
Ritsel auf. Zum einen ist er gerade nicht als Sithne fiir die Weltordnung insze-
niert, zum anderen ist dieser ein Selbstmord aus dem Selbst heraus, ohne Waffen,
Gift etc., und entzicht sich damit einer realen Grundlage. Plausibel wird der Tod
dann, wenn hier die Sprache einen Eigenwert erhilt, als Realitit (wie dies P 425



94 Hans Krah

mit der Ahnlichkeit der Signifikanten ,Kiisse* und ,Bisse* und dem Schluss auf
die Substituierbarkeit des Signifikats bereits textintern argumentiert wird). Was
im Text dann vorgefuhre wird, ist letztlich ein Selbstmord durch Metapher.

Wenn die Realitit aber durch Metaphern gedeutet und sogar verindert wer-
den kann und damit Sprache nicht mehr Mittel zur Kommunikation tiber Rea-
litde ist und deren Aneignung dient, sondern dieser vorgelagert ist, dann entbin-
det sich das Vorgefiihrte von jeder Realitit und erhilt reinen Zeichenstatus. Das
ist dann zwar wieder in sich logisch, extremisiert damit aber auch nur das in Die
Familie Schroffenstein und Das Kithchen von Heilbronn beziiglich des geschlos-
senen Modells subversive Potential. Wihrend in Das Kithchen von Heilbronn
das Modell an sich erfiillt ist, aber diese Erfillung selbst offen lisst, ob sie noch
ernst gemeint sein kann oder nicht, und damit eigentlich eine Ironisierung und
Thematisierung der zugrundeliegenden Problemlosungsstrategien darstellt, und
in Die Familie Schroffenstein die konsequente Anwendung der Kategorien das
System implodieren lisst, da sie eine ideologische Aushéhlung impliziert, dient
in Penthesilea der Rahmen der Argumentation gerade dazu, zu verdeutlichen,
dass bestimmte Dinge nicht innerhalb des Rahmens zu deuten sind. Penthesilea
macht deutlich, dass man mit den herkémmlichen Strategien und Denkweisen
der Welt nicht mehr Herr wird. Eine Erkenntnis, die allerdings nicht (mehr)
konstruktiv funktionalisiert wird, nicht zu neuen Problemlésungsstrategien
fuhrt oder in neue, tragfihige Konzeptionen cingebunden werden wiirde.?
Dies liegt aber auch daran, dass bei der Ursachenforschung und Beschreibung
der Symptome dennoch mit den bekannten Kategorien, etwa dem Alles-oder-
nichts-Denken, hantiert wird.

S Geliste Bindungen als dramatische Problemkonstellationen

Skizziert man die cinzelnen Formen des Bezugs zum geschlossenen Modell,
dann lisst sich konstatieren, dass zunichst Dramen vorherrschen, die in der Aus-
einandersetzung innerhalb des Modells operieren.

Sei dies, (i) dass sie es tatsichlich aufrechtzuerhalten versuchen und dafiir
(immer mehr) argumentativen Aufwand betreiben, um quasi eine Schutzhiille
zu errichten. Als ein solcher letzter systematischer Versuch kann das Genre des
Schicksalsdramas der 1810er Jahre geschen werden, in dem mit dem konstitu-
tiven ,Fluch® den eigentlich kontingenten Handlungen cin dezidiertes Kausa-
litaesprinzip tibergestiilpt wird und die mit ihrem Rekurrieren auf Gott und
eine christlich fundierte Welt eine Rahmenebene installieren, durch die Sinn
gewihrleistet wird; wobei beide Verfahren eben grenzwertig sind, da sie selbst
wiederum hinterfragt werden kénnen.
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Inszeniert sind Selbstvergewisserungsstrategien und Argumentationen, die der
eigenen Selbstbegriindung dienen und das eigene Leistungsvermogen demon-
strieren sollen.” Diese Verfahren, die Tragfihigkeit des Modells zu dokumentie-
ren, implizieren zumeist eine gewisse Zirkularitit, die in den einzelnen Dramen
dann mehr oder wenig kaschiert oder deutlich wird.

Sei dies, (ii) dass, wie an den ersten beiden Kleist-Beispielen vorgefiihre,
das System dabei nur noch als Hiille fungiert und es damit letztlich von innen
kollabiert.

In der Folge dominieren dann eher Texte, die das System an sich destruieren,
sei es (iii), als Schwellentexte, dass es zu einer diskursiven Destruierung des Sys-
tems kommt: Die eigenen Primissen werden expliziert und explizit-argumen-
tativ ernst genommen, wobei diese Position des Ernstnechmens und Weiterden-
kens in radikaler Konsequenz dazu fithre, dass sich die eigenen Strategien dafiir
funktionalisieren lassen, sich gegen das System und dessen Ideologie selbst zu
richten. Dies wird etwa in Grillparzers Die Abnfrau (1817) exemplarisch vorge-
fuhrt, wenn durch den Bezug zum System sich Vatermord und Inzest schliissig
rechtfertigen lassen.”

Schlieflich steht dieses Denken artikuliert und konturiert (iv) selbst als
Gegenstand der Verhandlung zur Verfigung, indem es mit einem zweiten
Modell konfrontiert wird. Auszugehen ist hierbei von einer prasupponierten
Konfrontation zweier abstrakter Modelle der ,Konzeption von Welt', wobci das
zweite als Reaktion auf die Strukturen des ersten, des geschlossenen Modells,
beschrieben werden kann.” Verbindendes Kennzeichen jener Dramen ist, dass
siec im Sinne einer Problemgenerierung auf dieses referieren und seine Funkti-
onsfahigkeit austesten. Dabei rekurrieren sie auf die gleichen Kategorien, um
diesen ihre Leistung fiir eine adiquate Wirklichkeitsabbildung abzusprechen.
Das geschlossene Modell erweist sich als nicht funktionsfahig, seine impliziten
Pramissen werden enttarnt. Haufig kommt es dabei in den Dramen zur Instal-
lierung einer Leitdifferenz ,alt versus neu’ und damit zur Setzung eines tempora-
len Einschnitts, die sich in den Dramen als dominante Strukturierung manifestiert
und an die als Tragerdiskurs die Position des geschlossenen Modells als ,alt’ ange-
lagertist.

Bindungen und Grenzen werden aufgehoben, dies entspricht letztlich aber
immer Destruktionsleistungen. Denn diese Auseinandersetzung mit Traditionen,
das Konstatieren gemeinsamer Probleme und die Suche nach Problemlésungen
fuhren nicht zu wirklich konstruktiv neuen, anderen Moglichkeiten. Es bleibt
bei der Destruktion.

Aus der Reaktion auf das geschlossene Modell ergeben sich im Einzelnen zen-
trale Leitlinien, die als Merkmale und Kategorien die Dramen in ihren Semanti-
ken bestimmen bzw. auf dic sich diese Semantiken systematisch bezichen lassen.



96 Hans Krah

1. So ist generell von gelosten Bindungen auszugehen, d.h. einer Autonomisie-
rungvon Phinomenen und Verselbstandigung von Strukturen. Dies findet auf den
verschiedensten Textebenen statt. Auf der Handlungsebene artikuliert sich dies
etwa darin, dass deren Dramaturgie nicht mehr durch ein Muster wie der Intrige
oder dem Konflikt zu beschreiben ist bzw. sich nicht mehr darauf beschrinken
lasst. Auch wenn das Geschehen durch solche Formen initiiert wird, zeigt sich
doch regelmifig, dass sich die damit ergebenden Handlungszusammenhinge
nicht innerhalb dieser Muster halten, sondern sich ausweiten, und diese Formen
damit maximal als Katalysator fungieren.

Diese Autonomisierung zeigt sich auch in der Tendenz, ein Prinzip des Tertium
non datur zu negieren und ein eigenstindiges Drittes zu postulieren. In Grillpar-
zers Sappho (1819) wird dies als Frage aufgeworfen, ,,Lieben! Hassen! Gibt es kein
Drittes mehr?** in Ein treuer Diener seines Herrn (1830) als gegeben gesetzt,
wenn Bancbanus von sich behauptet ,nicht Feind, nicht Freund, ich bins“* Dass
durch eine solche Lésung auch neue (Denk-)Maglichkeiten installiert oder zumin-
dest angedacht werden, die nun einer Problemlésung dienen, zeigt sich etwa in
Der Freischiitz (1821), wenn das starre Korsett von gut vs. bose aufgebrochen und
dadurch der zunichst implizierte Handlungsspielraum erweitert werden kann.
Ist ,Schwiche® zunichst im Sinne der Logik des hinreichenden Grundes Teil des
semantischen Feldes ,bose’, was den Ausschluss von Max aus dieser Welt implizie-
ren muss, so wird dann deren Dissoziierung als giiltig postuliert. Wenn Max argu-
mentieren kann: ,Denn schwach war ich, / Obwohl kein Bésewicht*,? und dies
letztlich bestatigt wird, dann wird damit die Universalitit dieses Prinzips fiir die
Weltstrukeur ausgehebelt — und Verinderung als denkmaglich gesetzt.

2. Diese Offnungcn gehen mit einem anderen Status von Wissen und einer
anderen Relevanz von Informationsvergabe einher.””

3. Eine Kausalitdt der Weltstrukeuren wird nicht mehr als gegeben gesetzt
bzw. deren Absenz wird konstatiert. Insbesondere die rekurrente Struktur der
Wiederholung dokumentiert cine fehlende Kausalitit, da diese Wiederholun-
gen tendenziell nicht mehr funktionieren, also das einmal Geleistete nicht wie-
der geleistet werden kann. Damit wird deutlich, dass sich dies nicht aus Notwen-
digkeit, einem zu Grunde liegenden Weltprinzip so ergeben hat, sondern andere,
nicht vorhersehbare, nicht planbare Faktoren dafiir verantwortlich waren. Dass
etwas so ist, wie es ist, ist damit kein Beweis mehr dafiir, dass es so sein muss. Der
Zufall dominiert als Weltphinomen; damit geht einher, dass auch (Handlungs-)
Motivationen nicht mehr aus dem gegebenen Wissensfundus ableitbar sind.

4. Dies korreliert mit der nunmehr immer virulenter werdenden Notwendig-
keit einer Deutung der Welt. Zudem besteht Unsicherheit beziiglich der jeweils
zugrunde liegenden Zeichensysteme, mit denen diese Deutungen vollzogen wer-
den; dadurch bedingt kommt es zu Deutungsproblemen bei der Dechiffrierung
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von Zeichen, zu Missdeutungen und Fehlinterpretationen.?® Verstehen ist also
nicht mehr a priori gewihrleistet, es bedarf expliziter Deutungsversuche, bei der
Dekodierung von Zeichen ebenso wie bereits bei der Interpretation von Objek-
ten als Zeichen. Ein situationsadiquates Erkennen wird damit von einer Selbst-
verstandlichkeit zur Leistung,

5. In diesem Kontext kommt es zu einer Entkoppelung von Sprache und
Welt. Sprache dient nicht mehr nur der Aneignung einer der Sprache vorgela-
gerten Wirklichkeit, sondern verselbstindigt sich zu einer eigenen Wirklichkeit,
die dann als solche wieder argumentativ riickgebunden werden kann. Wenn es
in Grabbes Kaiser Heinrich der Sechste (1830) iiber Heinrich den Lowen heift:
»Will er denn so gern / "Ne solche Bestie seyn, so lasst uns auch / Als solcher
ihm begegnen®” dann artikuliert sich hierin nicht nur eine Umsemantisierung
der Léwenmetapher (siche unten), sondern auch, dass die in dieser Auf8erung
vollzogene sprachliche Ausgrenzung Heinrichs aus dem Bereich des Menschli-
chen als Rechtfertigung und Begriindung fiir das nun intendierte realfaktische
Verhalten Heinrich des Sechsten ausreicht.

6. Das Verhilenis von System vs. Individuum wird zugunsten des Individu-
ums verschoben, allerdings vor allem fokussiert beziiglich einer spezifischen
Konzeption cines exzeptionellen Individuums. Insgesamt ist zu konstatieren,
dass gerade in den Dramen der 1820er und 1830er Jahre Wiederaufnahmen von
Konzeptionen Konjunktur haben, die aus dem Sturm und Drang bekannt sind.
Doch nicht so sehr solche Individuen, die im Sinne des Aufbegehrens gegen das
(frither cigene) System als cine Adaption des (Sturm- und Drang-)Selbsthelfers
konzipiert sind, wie dies etwa zunichst fir Gothland aus Herzog Theodor von
Gothland (1827) gilt, oder solche, die ihre Exzeptionalitit dem verdanken, dass
sie innerhalb cines Systems dessen herausragende Reprisentanten sind, wie dies
fir Barbarossa gilt, sind dabei von Interesse. Dieses gilt vielmehr solchen Indivi-
duen, die exzeptionell sind, da sie ein eigenes System konstituieren, wie Heinrich
der Sechste oder Hannibal. Diese Konzeptionen und die sich daraus ergebenden
Konstellationen werden fokussiert und verhandelt. Etwa die Nachhaltigkeit sol-
cher Konstrukte, denn da diese Individuen ihr eigenes System etablieren, impli-
ziert dies auch, dass diese Systeme mit dem Individuum stehen und fallen, da sie
eben gerade nicht mehr tiber die Auffangstrategien des geschlossenen Modells
verfigen. So sehr die fehlende Bindung Optionen eréffnet, so sehr stelle sich
damit auch die Frage nach der systemischen Aufrechterhaltung.

7. Fehlende Orientierung durch das Fehlen von Bezugsrahmen, insbesondere
eines Wissenssystems, das Fehlen von Kausalitit und damit von Nachhaltigkeit
fihrt ebenso zu einem Sinnproblem wie das hermeneutische Verstehensproblem
und die fehlende Kontinuitit, wic sie sich durch die exzeptionellen Individuen
ergibt. In den Handlungsverldufen spiegelt sich dies dann durch gravierende
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Veranderungen und neue Zustinde. Die Konsequenz auf narrativer Ebene hin-
sichtlich der Ereignisstrukturen ist zunichst diejenige, dass Integrationen als
Problemldsung nicht mehr funktionieren. Letztlich bildet sich auf der Hand-
lungsebene das eingangs konstatierte grundlegende destruktive Potential dahin-
gehend ab, dass die realisierten Problemlosungen zumeist mit der Destrukeion
der vorgefihrten Systeme insgesamt einhergehen, bzw. mit der Destruktion
genau derjenigen, die zuvor als interessant, anders, neue Losungen ausprobie-
rend installiert wurden. Die narrativen Metatilgungen im Sinne der Destruktion
ganzer Systeme betreffen genau diese Systeme, dies wird resignativ zur Kenntnis
genommen; iibrig bleibt (traditionelles) Mittelmafl und semantische Leere.

6 Bedingte Losungen — Grabbe

Vor diesem Hintergrund seien abschliefend (einige von) Grabbes Dramen
(hinsichtlich einiger Aspekte) skizziert und verortet.®® Diese partizipieren
nicht nur an diesem System der gelosten Bindungen, sondern tragen wesentlich
zu diesem Diskurs bei. Dies wird schon daran deutlich, dass, wie die Forschung
schon frith erkannt und konstatiert hat, das Paradigma Destruktion die Dra-
men Grabbes aus-, wenn nicht gar kennzeichnet. Dies kann an der Sprachver-
wendung, insbesondere der Rhetorik des Todes/Sterbens,?! aber auch an den
Narrationen gezeigt werden. Diese stehen paradigmatisch fir das oben formu-
lierte Merkmal der Metatilgungen im Sinne einer Entleerung der dargestell-
ten Welten. In Herzog Theodor von Gothland bleibt am Ende einzig das System
Schweden tibrig, aber deutlich transformiert, seiner vitalen Elemente beraubt
und selbst nicht zukunftsfihig. In Don Juan und Faust (1829) bleiben mit Sig-
nor Rubio und Signor Negro nur Vertreter eines schwachen, unfihigen (klein-)
biirgerlichen Systems tibrig. In Kaiser Heinrich der Sechste letztlich nichts, in
Hannibal (1835) Rom, das aber schon durch die Doppelung der Scipionen ver-
deutlicht, zwar ein durchorganisiertes, funktionsfihiges, aber kein emphatisch
exzeptionelles System zu sein. Nichts von dem, was in den Texten tiberhaupt als
Triger einer ernstzunchmenden inhaltlichen Position etabliert wurde, bleibt
iiber.? Auch die damit korrelierte und zentrale Dimension in Grabbes Dra-
men, dass es immer um die Konfrontation von Systemen und (exzeptionellen)
Individuen und die Frage, wer bestimmt (Geschichte) und ist wirkmichtig,
geht, schliefSe sich hier an.

Grabbes Erstlingswerk Herzog Theodor von Gothland trigt insgesamt deutlich
die Zuige eines Schwellentextes, wie ich ihn als diskursive Destruierung des Sys-
tems bestimme.* Dies zeigt sich auf der Handlungsebene dann anhand des Para-
digmas Familie, das exzessiv in allen seinen Facetten, Vater-Sohn-Bezichungen,
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Bruder-Bruder-Bezichungen und Ehegatten-Bezichung, als sinnstiftendes und
integratives Moment (gocthezeitlichen Denkens) aufier Kraft gesetzt wird; auch
dadurch, dass es in Konkurrenz zu anderen, gleichfalls ideologisch hochwertigen
Bezichungen tritt und mit diesen kollidiert:

GOTHLAND. In meinen Briidern gab er Freunde mir! -
Dich Manfred liebe ich vor Allem! Schon in

Der ersten Morgenddmmerung des Lebens,
zusammenspiclend auf dem Schoof§ der Mutter,
Umschlangen wir uns mit der Freundschaft Banden,
[...] Seelig, seelig, wer

Den Freund gefunden;*

Die Familienbezichung wird durch die Freundschaft tiberlagert, dies impliziert
dann aber auch, dass es zu Hierarchisierungen kommt (,Dich Manfred liebe
ich vor Allem!“) und Ausschliefungen vorgenommen werden. So kommentiert
Gothland den Tod Manfreds mit den Worten ,,Ich bin / Verwaiset!“ (HTG 31)
und grenzt sprachlich damit den Rest der Familie aus; dieser metaphorischen
Totung folgt dann auch cine reale, zuvor aber die explizite Einschliefung von
bisher Ausgeblendeten, indem Primissen und Bedingungen artikuliert und
damit bewusst gemacht werden:

GOTHLAND. Wenn ich den Brudermord mir denken kénnte!
Ihn denken? Wehe, das vermag ich nur

Zu wohl: nen Bruder vichend, kann

Ich einen Bruder todten! — O, wer schafft

GewiSheit mir in dieser Angst? (HTG 41)

Wie das Zitat ebenso zeigt, operiert der Text deutlich vor der Folie der Relevanz
von Wissen, um diesem dann seinen bisherigen Status abzusprechen. Mit der
Relevantsetzung einer Kategorie ,Gewissheit” argumentiert Gothland zunichst
innerhalb des geschlossenen Modells bzw. rekurriert auf dieses. Hier gilt auf-
grund der postulierten Eindeutigkeit der Welt diese Kategorie als fundamen-
tales Prinzip, das angestrebt wird und dem Handlungen und Entscheidungen
nachgeordnet sind. Der Stellenwert einer solchen Bezugsgrofie als Instanz ist
dabei ein hoher, da die Absenz von Wissen cin zentrales Konfliktpotential der
Dramenstrukturen darstellt. Doch hier in Herzog Theodor von Gothland erfihrt
diese Kategorie einen anderen Status, denn Gothland findet letztlich genau die
Gewissheit, die er finden will: Nicht das Subjekt organisiert seine Handlungen
nach diesem Prinzip, sondern dieses wird sekundir, argumentativ, vom Subjekt
funktional fiir dessen Bediirfnisse erst kreiert.
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Auch beziiglich der Kategorien bekannt/vertraut und fremd/unbekannt ist
zu konstatieren, dass zum einen die Familie nicht mehr als das Vertraute fun-
giert, zum anderen, dass nun in dieser Welt ein Fremdes auftritt, das tatsichlich
fremd ist. Der ,Neger“ Berdoa verkorpert geradezu als Prototyp diese veranderte
Konstellation. Diesem Fremden wird nun aber mehr vertraut als dem Bekann-
ten, es erhilt dadurch implizit eine Wertschitzung, zumindest eine Ambivalenz:
Denn iiber das Fremde konnen die eigenen ,fremden® Anteile nun nach aufien
projiziert werden. Berdoa verfithrt Gothland zu dem, was dieser durchaus selbst
will bzw. wozu die Anlagen vorhanden sind. Indem er Gerechtigkeit um jeden
Preis will (,,Gerechtigkeit, stiirzt auch der Weltbau ein!® HTG 63), ist damit
jeder Normverstof§ pradestiniert und zugleich gerechtfertigt.

Berdoa verdeutlicht zudem, dass der Sachverhalt, dass die Welt als eine prin-
zipiell deutbare und tiberschaubare konzipiert ist, selbst ein latentes Problem fiir
das System in sich trigt. Denn durch das ,Zu-gut-Kennen' der Funktionsweise
des Systems kann das System zuungunsten seiner selbst funktionalisiert werden.
Wenn der Kode des Systems bekannt ist, da es von auf8en betrachtet wird und
dadurch iiberblickt werden kann, dann kann es von einer solchen Position aus
manipuliert werden. Berdoa ist also zwar tatsichlich fremd, er ist aber mit dem
System vertraut; er verfugt tiber Wissen und kann dieses Wissen gegen das Sys-
tem einsetzen.

So sehr nun aber Berdoa als dieser Fremde dem System tiberlegen ist (,,Ich bin
sein / Schicksal und / Sein Gott!“ HTG 36) und weifs, wie die anderen reagie-
ren, so wenig stringent ist er selbst in seinem Tun; dieses ist nicht kohdrent und
plausibel nachvollziechbar. Berdoa ist also auch insofern fremd, als sich sein Ver-
halten nicht wirklich plausibel motivieren lisst. Dieses Fremde ist nicht wirk-
lich zu verstehen und geht etwa nicht auf in der Rolle des Manipulators. Dies
spiegelt sich bereits darin wider, dass Berdoas Intrige nicht funktioniert bzw. der
Text darin nicht aufgeht. Sie stellt als bewusst inszenierte eben nicht mehr das
zentrale handlungsorganisierende Prinzip dar, sondern verselbstandigt sich und
hat nur noch katalytische Funktion fir die eigentliche Problemkonstellation.

Schliefilich fithrt der Text eine Welt vor, die an sich nicht mehr verstehbar ist,
da in ihr Kontingenz herrscht. Denn genau dies ist die Grundlage der Problem-
konstellation. Der zufillige Tod Manfreds ist es, der den Anlass dazu gibt, wobei
das auslosende Moment gerade darin besteht, diesen zufilligen Tod kausal erkla-
ren zu wollen bzw. erkliren zu miissen. Und vor der Folie dieses Denkens ist
die Deutung als Mord immer noch besser, als Kontingenz zu akzeptieren. Was
dann zunichst wieder erst metaphorisch sprachlich gefasst und konturiert wird
(»Schlagflufl? / Banditenstreich des Todes sag’ vielmehr! — Auch der Himmel
morder! HTG 32), verselbstindigt sich dann zu ciner cigenen Realitit mit ciner

eigenen Mord-Ideologie (HTG 97).
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Das Fehlen einer Integration in ein Gesamtkonzept und die Dokumentation
der Heterogenitit der Welt, durch die die Frage nach ciner (irgendwie gearte-
ten) Grundlegung des Figur-System-Bezugs forciert wird, wird in Don Juan
und Faust bereits durch die Figurenkonstellation signalisiert. Denn die Existenz
eines gemeinsamen Rahmens wird hier schon mit den beiden titelgebenden Pro-
tagonisten und deren unterschiedlichen Welt- und Wertvorstellungen negiert.
Faust als der Figur, die im kulturellen Wissen auf der Suche nach der Ergriin-
dung der Welt an sich und der Klarung der Weltritsel ist, wird mit Don Juan als
Gegenpol eine hedonistische, rein weltimmanente Position gegeniiber gestellt,
die geradezu programmatisch darauf verzichtet, zu Erkenntnis und Ergebnissen
zu gelangen:

~Weg mit dem Ziel -

Nenn’ es mir nicht, ob ich auch darnach ringe -
Verwiinscht ist der Gedanke: jedes Zie/

Ist Tod — Wohl dem, der ewig strebt,*

Sie sind sich fremd und bleiben fremd, wie das punktuelle Aufeinandertreffen in
I11/3 und IV/4 nur verdeutlicht. Beide Positionen relativieren sich damit nicht
nur, im Scheitern zeigt sich auch, dass keine Position zielfithrend ist, wobei
selbst das Scheitern nichts Gemeinsames aufweist. Nur metaphysisch tiber und
durch den als Ritter kostiimierten Satan, und damit schon etwas persifliert, lasst
sich am Ende ein gemeinsamer Rahmen installieren:

DER RITTER. [...] ihr strebtet nach
Demselben Ziel und karrt doch auf zwei Wagen!” (DJF 512)

Doch diese Aussage ist selbst wiederum nur programmatisch, da sich das gemein-
same Ziel inhaltlich entzieht und textuell ein Ritsel bleibt.

Wie aus dem obigen Zitat hervorgeht, ist es nicht primir das Ziel selbst, das
Don Juan negiert, sondern insbesondere dessen sprachliche Fixierung, das Nen-
nen, und damit Wissen, da darin eine Lésung im Sinne einer Bindung und Statik
impliziert ist. Deutlich wird in Doz Juan und Faust das Problem bzw. die Relevanz
der Sprache, die nun als autonome und eigendynamische Grofie konzipiert ist. So
heiflt es, wiederum programmatisch vom Ritter:

DER RITTER. Nur was ihr in Worze
Konnt’ fassen, konnt” ihr denken.
Faust. Wie? die Sprache

Wir’ grofier als der Mensch?

DER RITTER. Sie ist’s!“ (DJF 448)
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Dies bildet sich im Text durchaus ab, wenn Plane sich verselbstindigen und sich
dabei diese Qualitit von Sprache dokumentiert: ,DoN JUAN. Was ich log, / Das
wird jetzt Wahrheit! (DJF 463)

Damit korreliert auch die Frage nach Wissen und der (Un-)Maglichkeit,
Wissen zu erlangen. Aufgegriffen wird dazu die Denkfigur des Ritsels, wobei
nun dessen Semantik verlagert wird. Im geschlossenen Modell war diese auf einer
Ebene des Wissens, des kognitiven Nicht-Verstehens situiert und indizierte somit
ein Problem des Subjekes beziiglich Welt und Wirklichkeit, das aber immer gel6st
werden konnte. Damit stand das Ritsel gerade sinnbildlich fiir die Verstehbarkeit
an sich hinter einem rein individuellen Wissensproblem. Nun gilt es als prinzipiell
nichtlésbar und konterkariert damit geradezu diesen fritheren Funktionskontext:*

FausST. [...]

»Nichts glauben kannst du, eh’ du es nicht weifsz,
Nichts wissen kannst du, eh’ du es nicht glaubst! «
Kein ird’scher Geist, der dieses Rithsel ahnt,

Und nicht nach seiner Losung seufzte, — Keiner,
Der sie gefunden, (DJF 424);

Paradigmatisch zeigt sich die Auseinandersetzung mit dem im geschlossenen
Modell tradierten Denken in den Hobenstaufen-Dramen, in denen Grabbe
geradezu musterhaft eine Versuchsanordnung und sein eigenes Experimen-
tierfeld installiert.’” Denn hier sind die beiden Modelle an die beiden Einzel-
texte gebunden. Das Drama Kaiser Friedrich Barbarossa (1829) prisentiert eine
Welt des geschlossenen Modells, wobei diese Weltkonzeption nicht nur auf den
Paradigmen des geschlossenen Modells fufft, sondern der Text geradezu dieses
Modell zum Thema hat und dessen Selbstvergewisserung ist, indem die uneinge-
schrinkte Tragfahigkeit von dessen Prinzipien aufgezeigt werden. Jeder Konflike
ist innerhalb der Konstellationen des Modells losbar. Der Konflikt Barbarossas
innerhalb des eigenen Systems Deutschland mit Heinrich dem Lowen, der als
Zerteilung gegen das Prinzip der Ganzheit gerichtet ist, ldsst sich durch Subs-
titution losen, Hohenzollern tritt an Heinrichs Stelle, da eben die Weltstruktur
durch Vergleichbarkeit und damit Austauschbarkeit gekennzeichnet ist. Eine
Sinnkrise entsteht nicht, die deutsche Treue als Zeichen von Sinn vergeht gerade
nicht, sondern kann reinstalliert und geradezu affirmiert werden. Auch die im
System ausfallende Grofle, Heinrich der Léwe, kann in ihrem Ausbruch sinner-
haltend motiviert werden, da dieser durch das in der Welt als giiltig erachtete
Prinzip des ,Sterns der Welfen', des dynastischen Schicksals, in einen tiberge-
ordneten Deutungsrahmen integriert ist. Ebenso wird der Konflikt mit Papst
Alexander zufriedenstellend gelost, indem durch das gemeinsame Bezugssystem
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,Heldentum' eine Verstindigung moglich ist: ,Ist / Er nicht ein hoher Geist?
[...] Hohe Geister einigen / Sich leicht, wenn sie sich wechselweis erkennen!“*
Damit wird zugleich das Problem ecines eigenstindigen Dritten, das in dem Kon-
flike mit Mailand angelegt ist, bereinigt. Schlielich wird selbst die Zukunft iiber
die Logik des hinreichenden Grundes cinbezogen, Zeit als Faktor von Wandel
ausgeschlossen und damit eine Schlieffung des harmonischen Zustands fiir alle
Zeiten gesetzt. Wenn es am Ende heifit: ,Und Sterben selbst! Im Kreuzzug ist’s
Gewinnen! (KFB 620), dann wird jede mégliche Offenheit ausgeblendet und
ein potentielles Scheitern selbst wieder innerhalb des Bezugssystems Chris-
tenheit sinnstiftend gedeutet. Mit diesem letzen Satz ist die Ereignisstruktur
notwendigerweise beendet. Die Welt ist in einem vollkommenen Gleichge-
wichtszustand, Restauration und Optimierung cines homogenen Zustands sind
gegliicke; genau dies fithre der Text vor. Ein Drama also, das sich jeder Losung im
Sinne einer Offenheit verschliefit und jeden Konflike fiir alle bereinigt, selbst auf
Kosten von Dramaturgie und Spannung. So wurde diese harmonische Gesamt-
16sung bereits frith in der Forschung registriert, irritiert zur Kenntnis genommen
und als den Gattungsnormen cher nicht addquat bewertet:

[...] iberhaupt verlassen die Fithrer aller Kimpfergruppen stark und stolz, trotzigund
nicht traurig, die Bihne ihrer Taten. [...] das Drama selbst klingt aus in Triumph und
Pomp, in Sieges- und Festesfreude und in Begeisterung zur Kreuzfahrt. Wo steckt da
die Tragodie?®

Genau hier setzt nun aber Kaiser Heinrich der Sechste an, ein Drama, das als
Fortsetzungstext selbst schon verdeutliche, dass es weitergeht und die gesetzten
Konstellationen nicht auf Dauer Bestand haben. Die Inszenierung der Welt in
Kaiser Friedrich Barbarossa ist im Kontext des Gesamttextes Die Hobenstaufen.
Ein Cyklus von Tragidien zu sehen. Das Funktionieren von Prinzipien wie Subs-
titution, Synthese, Bezugsrahmen in Kaiser Friedrich Barbarossa dient nur dazu,
dieses Funktionieren im Folgetext Kaiser Heinrich der Sechste zu entlarven. Sys-
tematisch werden hier dann alle diese Strategien als Setzungen und Ausblendun-
gen perspekeiviert, ihre Primissen aufgedecke, ihre Giiltigkeit dementsprechend
relativiert und das sie bedingende Denken dadurch destruiert.

Dies setzt mit einer zuvor nicht thematischen, ausgeblendeten Moglichkeit
ein, dem zufilligen Tod durch Ertrinken, der eben nicht sinnvoll innerhalb des
Kreuzzugsdiskurses interpretiert werden kann, und aus der sich nicht nur eine
zumindest partielle Sinnkrise ergibt, sondern die auch Verinderung in die Welt
bringt und die Notwendigkeit, darauf zu reagieren. Daraus resulticert, dass das,
was zuvor im System gebunden war, sich 16st und (wieder) zum Problem wird,
wie der Handlungsstrang um Heinrich den Léwen zeigt, zudem entstehen neue
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Problematiken, wie die Handlungsstringe um die Normannen oder um Richard
Lowenherz demonstrieren. Die Welt ist im Wandel. Vorgefithrt werden Varian-
ten, wie darauf reagiert wird. Wer etwa, wie Tancred, versuche, sich an den alten
Werten weiterhin zu orientieren, findet sich in der gewandelten Welt nicht mehr
zurecht und wird aus ihr eliminiert. Dies gilt aber auch fuir alle anderen Varianten,
die ebenfalls auf die eine oder andere Weise getilgt werden. Zwar kann Heinrich
der Sechste als exzeptionelles Individuum diese Situation meistern und sein eige-
nes System etablieren, das durch die Abkehr eines Denkens im geschlossenen
Modell geprigt ist, doch ist es am Dramenende wiederum der zufillige Tod wie
zu Dramenbeginn, der auch diese Losung als bedingte erscheinen lasst. Denn
der Text geht in seiner Thematisierung von Problemlésungsstrukeuren so weit,
auch seine eigenen Basispostulate und seine eigenen Losungen dieser Problema-
tisierung zu unterzichen und stellt sie selbst in Frage. Zeichen dafiir ist der Tod
Heinrichs, dessen spezifische Inszenierung eine Sinnkrise evoziert, die inner-
halb des Textes nicht zu losen ist und tiber den Text hinaus stehen gelassen wird.

Auch auf der Ebene der sprachlich-rhetorischen Strategien lassen sich diese vor
der Folie des Nachfolgetextes als solche erkennen. So geht es in Kaiser Friedrich
Barbarossa bei dem Konflikt zwischen Barbarossa und Mailand um Freiheit, wie
von beiden Seiten formuliert wird. Bei beiden geht es um einen Kampf um Frei-
heit. Fiir die Mailinder wird Freiheit mit dem Fehlen von Végten gleichgesetzt,
die fiir den Zustand der Unfreiheit als verantwortlich gelten:

GHERARDO.

[...] Was ihm gebiihre,

Lafit uns dem Kaiser geben, heiff es Zoll,

Gefille, Huld’gung der Vasallen — Aber

Mit Vogten niche soll er die Freiheit binden [...] (KFB 523)

Hier wird in der Argumentation die Absenz von Vogten als hinreichende Bedin-
gungen fur Freiheit gesetzt. Wenn durch den Verlauf der Handlung bedingt Bar-
barossa einlenkt und das folgende Angebot macht:

ERZBISCHOF VON MAINZ. Abgaben zahlt er wie vor Alters —

Doch dafiir iiberlift der Kaiser ihm

Die freie Wahl der Obrigkeiten gnidigst,

Und will nicht seine bosen deutschen Vogte

Ins Herz, in ihrer Stidte Mitte setzen

GHERARDO. Wenn auch

Nicht Freiheit, schenkt er [= der Friede] uns doch Ruhe. (KFB 579),
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wird nun, obwohl das zunichst propagierte Ziel erreicht ist, die Absenz von
Vogten anders bewertet und anders semantisiert, nicht mehr als Freiheit, son-
dern nur als Ruhe. Die Griinde fiir diese offensichtlich verinderte Sichtweise
bleiben im Text cine Leerstelle. Sie lsst sich aber interpretieren, da fiir die har-
monische, problemlose Konfliktlosung die Niederlage Barbarossas zu relativie-
ren ist, eben dadurch, dass der Sieg der Gegenpartei nicht als Sieg erscheint. Die
positive Semantisierung verdankt sich also einer sprachlichen Auslegung und
nicht der Realitit an sich.

Dass hier Sprache zur sinnstiftenden Deutung der Realitit funktionalisiert
wird und dies aber niche als Deutung, sondern als Sachverhalt erscheint, zeigt sich
gerade im Vergleich, durch den der Inhalt einer Deutung als evidenterweise gege-
ben gesetzt ist. Das, womit verglichen wird, ist bekannt, vertraut und unhinterfrage
giiltig, damit wird auch dem Verglichenen dieser Status unterstellt. So werden die
Hohenstaufen mit einem Sturm verglichen, der als Katalysator positive Auswir-

kungen auf die Umgebung hat:

BeATRICE. O ihr Waiblinger,

Wie in dem Lenz Gewitter von dem Jura

Hinzichen tiber die burgund’schen Auen -

So zieht ihr durch die Welt! Thr donnert schwer,

Doch Blatt und Blume 6ffnen sich um euch! (KFB 590)

Diese Sicht ist nun aber nur eine mégliche; das Tertium Comparationis in die-
sem Vergleich kann auch anders gewihlt werden, wie der Text vorfiihrt, und der
gleiche Vergleich dient dann der Begriindung einer ganz anderen Wirklichkeit:

PAPST ALEXANDER. Das stolze Haus der Hohenstaufen, voll
Von wilden Kaiserstirnen, wird
Verschwinden wie der Sturm, der wegfuhr tiber

Das Meer! (KFB 580)

Nun, aus dieser Perspektive, sind die Hohenstaufen etwas Vortibergehendes,
blof Temporires, nichts Wesentliches. Diese Verschiebung des Tertium Compa-
rationis verdeutlicht zwar die semiotische Leistung bei der Aneignung von Welt,
macht aber implizit auch deren rein sprachlichen Status klar, so dass wiederum
Sprache durch diese Bewusstwerdung nicht mehr als universelles Mittel der Pro-
blembewiltigung zur Verfigung steht; sie ist dem Anlass entsprechend instru-
mentalisierbar und selbst zu deuten.

Solche Deutungsakte bestimmen dann auch Hannibal. Der Sinn von Sach-
verhalten ist nicht mehr unmittelbar gegeben, cine Deutung wird notwendig,
Die Deutung von Fabius Maximus erweist sich aber als fatale Fehlinterpretation,
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schon deshalb, da es in diesem Fall eigentlich nichts zu deuten gibt. Aber diese
Sicherheit fehlt. Er weist dem Gebriill von Ochsen Signifikantenstatus zu und
versucht es dementsprechend zu dekodieren. Indem er es als menschliches, also
sprachliches Geschrei der heranriickenden und verstirkten punischen Armee
interpretiert, folgt dem als Konsequenz die Anordnung des Riickzugs; damit
kommt diesem Deutungsakt im gegebenen Kontext eine entscheidende Bedeu-
tung zu: Er macht aus einer notwendig erscheinenden, definitiven Niederlage
Hannibals einen zufilligen episodenhaften Teilerfolg und macht damit deutlich,
inwieweit Kontingenz und Deutung gegenseitig korreliert sind. Der Wunschsatz
dabei ,Hitt ich nur einen punischen Gefangenen zur Hand, der es mir tber-
setzte!“*! macht die Bewusstheit von Kodeproblemen in der Welt explizit, die
explizite Ausblendung von (Denk-)Maglichkeiten fiihrt gerade zum Ausschluss
der Wahrheit (,Ochsen? Die kénnten das nicht“ — H251), evaluiert im Konkre-
ten Maximus als der Welt nicht gewachsen und verdeutlicht im Allgemeinen die
Inadiquatheit von Verhaltensmustern, die sich weniger der jeweiligen Situation,
sondern dem davon unabhingigen Systemdenken verdanken.**

Kontingenz duflert sich auch in Nicht-Wiederholbarkeit. Hier manifestiert
sich aber in Hannibal cine interne Differenzierung. Wihrend Hasdrubal Han-
nibals Alpeniiberquerung zum Anlass nimmt, es ihm gleich zu tun, dadurch sei-
nen Kopf verliert und diese Weltstrukeur damit demonstriert, gibt es im Text
auch Figuren, die dieses Prinzip durchschauen und aus Erfahrung lernen, eben
die Scipionen: ,Zweimal geht’s nicht mit Uberraschungen, wie sie uns Hannibal
bereitete“ (H 242), und Hannibal selbst:

Brasipas. Du selbst vollbrachtest diesen Ubergang.
HaNNIBAL. Eben deshalb weifd ich um Hasdrubals Ende! (H 245)

Dieses Scheitern ist das einzige, das zumindest von exzeptionellen Individuen
vorhersehbar ist, insofern diese den Zustand der Welt adiquat zu konstatieren
wissen.

7 Grabbe und die Dramen seiner Zeit

Grabbe liefert mit seinen Dramen Texte, in denen die Giiltigkeit geschlossener
Systeme sowie die daran gekoppelte Auflosbarkeit aller Konflikte kritisch hin-
terfragt und als nicht funktionsfihig entlarvt wird. Dabei ist prasupponiert, dass
etwas Neues erbaut werden kann, wenn das Alte vollkommen zerstort ist, und
eben diese Zerstérung praktizieren die Texte in extenso. Genau das allerdings,
was dem folgen miisste, nimlich der konkrete Entwurf des Newen in der Zeit des
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Danach, wird nicht geleistet. Am Ende bleibt nichts anderes als ein Nichts, da
alles Bestchende zerstort worden ist. Dies ist durchaus cine in sich konsequente
Konzeption, wenngleich es kein konstruktives Losungsangebot ist.

Dies, dass die Dramen keine konkreten und definitiven Antworten bzw.
Losungen liefern, ist aber selbst als Zeichen dafir zu lesen, dass sie Teil einer
langfristigen Auseinandersetzung mit Traditionellem und Tradiertem sind.
Grabbes Dramen lassen sich in ihrem experimentellen Charakter als Mezazexte
Klassifizieren, die als Reaktion auf diese zeitgendssischen Diskussionen und Fra-
gestellungen gelesen werden kénnen.

Damit lassen sich Grabbes Dramen in einer literarhistorischen Perspektive
sowohl diachron verorten, da ihre Strukturen, wie gezeigt, auf die zu Beginn des
19. Jahrhunderts sich konstituierenden Konstellationen Bezug nehmen, als auch
synchron, da der experimentelle Charakter dieser Auseinandersetzung durch-
aus symptomatisch ist. Indem die Texte einem Status verhaftet bleiben, bei dem
die Umsetzung einer Idee zwar experimentell angestrebe, jedoch nicht realisiert
wird, befindet sich Grabbe in guter Gesellschaft, wie andere Dramen der 1830er
und 1840er Jahre zeigen. Auch die Dramenproduktionen eines Immermann
oder Gutzkow lassen sich in dieser Hinsicht dhnlich beschreiben, wie denn auch
schon die Dramen anderer Autoren, etwa Grillparzers, vor der Folie dieses Rasters
mehr Gemeinsamkeiten mit Grabbe aufweisen, als man auf den ersten Blick den-
ken wiirde.

So radikal nun Grabbe in Herzog Theodor von Gotland, Don Juan und Faust und
im zweiten Teil des Hohenstaufen-Zyklus, Kaiser Heinrich der Sechste, verfahrt, so
zeigt sich insbesondere im weiteren Werkverlauf ein letztes Merkmal des Modells
der gelosten Bindungen: Aus den evozierten Problemen heraus entsteht der Bedarf
und das Bediirfnis nach der Suche nach neuen, tragfahigen Losungen. Insbeson-
dere die spiten Texte, wie die Reflektiertheit in Hannibal schon zeigt, bieten solche
Versuche an.

In Don Juan und Faust stehen sich reine Destruktion (,Der seine Himmel
selber zertriimmerte! DJF 504) und der Versuch, Destruktion selbst als kreati-
ven Akt zu setzen: ,,Aus Nichts schafft Gott, wir schaffen aus / Ruinen!” (DJF
426), als zwei mégliche Varianten gegeniiber, in Hannibal wird eine Umgehung
von Destruktion durch Metamorphose praktiziert, wenn der Tod Hannibals und
Turnus selbst als Hiuten (wie bei einer Schlange, H 294) und damit als Uber-
gang in cinen anderen Lebensabschnitt deklariert wird, der einer gewissen Dis-
kontinuitdt, im Sinne eines Anpassens an die neuen Verhiltnisse, entspricht. Wer
aber, wie formuliert ist, nicht aus der Welt fillt, wenn er tot ist, ,lebt* dann in der
Erinnerung und im Gedachtnis anderer weiter. Diese Losung ist aber wiederum
eine bedingte, da sie notwendigerweise an die Exzeptionalitit von Individuen
gebunden ist. Eine Transzendierung in den Mythos gelingt nur einem Hannibal.
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Auf der Suche nach ,unbedingten’, langfristigeren und textiibergreifenden
Problemldsungen schilen sich — in den Dramen, aber auch flankiert von zeit-
gleichen Texten anderer Provenienz — als solche Losungsversuche zum einen die
Kunst heraus, in der die Problematik der Verselbstindigung einer semiotisch-
sprachlichen Dimension eben in cinem sekundiren modellbildenden System
bewusst eingefangen und sinnstiftend verarbeitet werden kann; zum anderen
bzw. damit korreliert Medialitit im Sinne der bewussten Funktionalisierung von
Vermittlung. Der Text wird als Text nicht mehr als unmittelbare Abbildung von
Wirklichkeit inszeniert.

Damit wird aber eine Gattung Drama, die sich ja gerade durch die Absenz
cines vermittelnden Kommunikationssystems definiert, selbst zum zu verhan-
delnden Gegenstand; dies ist eine Implikation dieser Losung. Was sich in Han-
nibal durch die Einteilung des Dramas in Kapiteln mit Uberschriften schon
andeutet, dicjaals Titel auf einen Leseakt verweisen und die Relevanz einer Ebene
der Vermittlung und einer ordnenden Erzihlinstanz prisupponieren, wird dann
in Gutzkows Patkul (1842) konsequent auch inhaltlich betrieben.* Hier wird
letztlich durchexerziert, dass das Drama im Sinne eines Mediums ,am Ende" sei-
nes Potentials ist. Mit der Substituierung von unmittelbarer Rede durch Lektiire
als dem geeigneten Instrument zur Vermittlung von Wissen und Lésungsansatz
bedarf es der Kunstform ,Drama’ nicht mehr. Lésungen konnen lediglich tiber
Erzihltexte angeboten werden, die zu eigenstindigen Interpretationsleistungen
auffordern. Wenn also solche neuen Losungen propagiert bzw. versucht werden,
ist damit letztlich auch die Auflosung der eigenen Gattung impliziert.

Selbst also tiber Zeichenproduktionen diese wieder an die Realitit anzubin-
den wird dann dem Realismus vorbehalten sein, der diese gelosten Bindungen
im narrativen Netz des Erzihlens einfangt und damit die implizierten Problem-
konstellationen bewiltigbar und verhandelbar macht.

Anmerkungen

1 Zur Verwendung von ,Problem’ und ,Problemlésung’ in den folgenden Ausfithrungen
und zu deren Stellenwert als ,.Denkfiguren’ sowie theoretischer Reflexion sei auf Michael
Titzmann: ,Problem — Problemlésung’ als literarhistorisches und denkgeschichtliches
Interpretationsinstrument. In: Lutz Danneberg (Hrsg.): Scientia Poetica. New York
2010, S. 298-332, verwiesen.

2 Inwieweit dies dann mit gegebenen Programmatiken iiber Texte korreliert und ob solche
in den Texten umgesetzt sind oder sich iiberhaupt umsetzen lassen, sei (zunichst) dahin-
gestellt. Zur Modellierung von Literaturgeschichte in diesem Sinne siche einfithrend
Jan-Oliver Decker: Literaturgeschichtsschreibung und deutsche Literaturgeschichte.
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Ein Uberblick. In: Marianne Wiinsch: Realismus (1850-1890). Zuginge zu einer litera-
rischen Epoche. Kiel 2007, S. 13-39.

Grundlegend und ausfihrlich ist dies in Hans Krah: Einfiihrung in die Literaturwissen-
schaft/Textanalyse. Kiel 2006, S. 13-67, expliziert. Vgl. zudem Jan-Oliver Decker, Hans
Krah: Mediensemiotik und Medienwandel. In: Institut fiir interdisziplinire Medienfor-
schung (Hrsg.): Medien und Wandel. Berlin 2011, S. 63-90.

Dass im Rahmen dieses Aufsatzes weder Grabbes noch die zur Illustrierung dienenden
Dramen Schillers und Kleists in ihrer Komplexitit yvollstandig® interpretiert werden
(kénnen), diirfte sich von selbst verstehen. Die folgenden Ausfithrungen erheben denn
nicht den Anspruch, eine Gesamtinterpretation der Texte zu leisten. Gleichwohl geben
sie Richtungen vor und Analyseraster, die durchaus als Interpretationsrahmen dienen
konnen eine Vernetzung einzelner Textdaten zu gewahrleisten.

,Denken’ ist im Sinne Titzmanns im Zusammenhang mit dessen Modellierung von
Literaturgeschichte verstanden, wie dies etwa in Michael Titzmann: Kulturelles Wis-
sen — Diskurs — Denksystem. Zu cinigen Grundbegriffen der Literaturgeschichts-
schreibung. In: Zeitschrift fiir franzésische Sprache und Literatur 99, 1989, S. 47-61,
und Michael Titzmann: Skizze einer integrativen Literaturgeschichte und ihres Ortes
in einer Systematik der Literaturwissenschaft. In: Michael Titzmann (Hrsg.): Modelle
des literarischen Strukturwandels. Tibingen 1991, S. 395-438, prizisiert wird. Zu einer
terminologischen Klirung der Begriffe Literatursystem und Epoche siche Michael Titz-
mann: Epoche und Literatursystem. Ein theoretisch-methodologischer Vorschlag. In:
Mitteilungen des Deutschen Germanistenverbandes 49 (2002), H. 3, S. 294-307.

Der Begriff Goethezeit bedingt sich nur sprachlich H.A. Korffs ,Geist der Goethezeit';
inhaltlich ist damit das verstanden, was insbesondere Titzmann in seinen Studien als
gemeinsamen Rahmen der Literatur von 1770 bis 1830 rekonstruiert und prazisiert hat.
Vgl. im Allgemeinen Michael Titzmann: Anthropologie der Goethezeit. Studien zur
Literatur und Wissensgeschichte. Hrsg. von Wolfgang Lukas und Claus-Michael Ort.
Berlin, Boston 2012, und im hier zentralen Kontext im Besonderen Diana Kainz, Hans
Krah: Die frithen Dramen Gutzkows (Teil 1: 1834-1839). Mit einer Skizze relevanter
goethezeitlicher Parameter. In: Karl Gutzkow. Dramatische Werke Band 1. Hrsg. von
Anne Friedrich und Susanne Schiitz. Miinster 2009, S. 291-319. Zum Biedermeier im
hier verwendeten Sinn siche etwa Michael Titzmann (Hrsg.): Zwischen Goethezeit und
Realismus. Wandel und Spezifik in der Phase des Biedermeier. Tiibingen 2002.

Dies lisst sich anhand der Semantik, die Elektra durch Aussagen wie ,,Elektren gibt Orest
sich zu erkennen; / Sie blist der Rache Feuer in thm auf, / Das vor der Mutter heil'ger
Gegenwart / In sich zuriickgebrannt war. [...] / Mit ihrer Feuerzunge schilderte / Sie
jeden Umstand der verruchten Tat* (III/1), zugewiesen wird, folgern.

Siehe hierzu und zu Wilbelm Tell im hier skizzierten Kontext im Allgemeinen Hans
Krah: ,,... der Freiheit ewig Zeichen® Schillers Wilhelm Tell' als klassische Losung revo-
lutionirer Probleme. In: recherches germaniques 32 (2002), S. 1-25.

Zit. nach: Schillers Werke. Dramen II. Frankfurt/M. 1982, S. 5-126, hier S. 21; im Fol-
genden unter der Sigle MS und Angabe der Seite direkt nach dem Zitat.
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Das Personkonzept, das anhand Elisabeth vorgefiihrt wird, steht insgesamt demjenigen
von Maria diametral gegentiber; verdeutlicht werden durch diese Opposition die propa-
gierten Paradigmen.

Zur goethezeitlichen Geschlechterkonzeption und ihrer zeitgendssischen Diskussion
siche Volker Hoffmann: Elisa und Robert oder das Weib und der Mann, wie sie sein soll-
ten. Anmerkungen zur Geschlechtercharakeeristik der Goethezeit. In Karl Richter, Jorg
Schénert (Hrsg.): Klassik und Moderne. Die Weimarer Klassik als historisches Ereignis
und Herausforderung im kulturgeschichtlichen Prozef8. Stuttgart 1983, S. 80-97.

Diese Strategie der Anthropologisierung findet sich bereits in Schillers Uber Biirgers
Gedichte von 1789.

Siehe hierzu Hans Krah: Zur Neustrukturierung bestehender Kategorien im Drama:
Temporalisierung, Mediatisierung und Pathologisierung von ,Wissen“ am Ende der
Goethezeit. In: Michael Titzmann (Hrsg.): Zwischen Goethezeit und Realismus. Wan-
del und Spezifik in der Phase des Biedermeier. Tubingen 2002, S. 151-182.

Wobei cine solche Integration auch (und zumeist) nur symbolisch durch Tod, durch
Zcichenhaftigkeit an sich oder rein verbal inszeniert sein kann.

Im Extremfall ist es das Individuum selbst, das die Sanktionierung von Fehlverhalten
vornimmt und damit das System stabilisiert. Siche hierzu fur Schillers Die Braut von
Messina Hans Krah: Neustrukturierung (Anm. 13), S. 154f.

Zit. nach: Heinrich von Kleist. Simtliche Werke und Briefe. Erster Band. Miinchen
1984, S. 49-152, hier S. 151; im Folgenden unter der Sigle FS und Angabe der Seite
direkt nach dem Zitat.

Die Formulierung ,den Knoten schiirzen, also den Konflike herbeifiihren, geht auf
Aristoteles’ Poetik zuriick; vgl. dariiber hinaus Adelung: Grammatisch-kritisches Wor-
terbuch der Hochdeutschen Mundart. Bd. 4. Leipzig 1801: ,,Aus der Tasche spiclen,
wunderbar scheinende Verinderungen durch die Geschwindigkeit der Bewegung und
vermittelst einer Tasche hervorbringen: (S. 200). Ein Taschenspieler ist demgemifd
»eine Person, welche vermittelst Geschwindigkeit und der Spieltasche, und aus dersel-
ben leichtgliubigen Zuschauern allerley Blendwerke vormacht* (S. 536).

Zit. nach: Heinrich von Kleist. Simtliche Werke und Briefe. Erster Band. Miinchen
1984, S. 429-531, hier S. 521; im Folgenden unter der Sigle KH und Angabe der Seite
direkt nach dem Zitat.

Zit. nach: Ebd., S. 321-428, hier: S. 324; im Folgenden unter der Sigle P und Angabe der
Seite direkt nach dem Zitat.

Deass in einer solchen Offenheit dann das Potential liegt, Textstrukturen per se als zei-
chenhaft zu lesen und insbesondere in Hinblick auf die Psyche der Person und eines
Unbewussten zu interpretieren, liegt auf der Hand.

Goethes Faust. Der Tragodie Zweiter Teil kann in diesem Zusammenhang geschen wer-
den, und zwar als ein letzter systematischer Versuch, alles zu synthetisieren.

Siche hierzu ausfihrlich Hans Krah: Geldste Bindungen — bedingte Losungen. Unter-
suchungen zum Drama im ersten Drittel des 19. Jahrhunderts. Passau 1996, S. 186-203.
Auch wenn Dramen beider Modelle zeitlich koexistieren konnen, geht das zweite struk-
turell logisch aus dem ersten hervor, da es dieses quasi als Ausgangsmaterial benétigt.
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Auch wenn, wie das Beispiel Kleist zeigt, eine Thematisierung vereinzelt schon frith zu
finden ist, so diirfte dies cher die Ausnahme darstellen. Als Befund diirfte gelten, dass ab
den zwanziger Jahren das zweite Modell dominiert. Zu Herleitung, Deskription und
Implikationen dieser Modelle (ohne deren klassische Anbindung) siche generell Hans
Krah: Geléste Bindungen (Anm. 22).

Zit. nach: Franz Grillparzer: Sappho. Stuttgart 1990, S. 75.

Zit. nach: Franz Grillparzer: Ein treuer Diener seines Herrn. Stuttgart 1977, S. 60.

Zit. nach: Carl Maria von Weber: Der Freischiitz. Dichtung von Friedrich Kind. Stutt-
gart 1988, S. 62.

Siche zu diesem Punkt ausfithrlich Hans Krah: Neustrukturierung (Anm. 13).

Vgl. dazu auch Hans Krah: Geldste Bindungen (Anm. 22), S. 267-274.

Zit. nach: Christian Dietrich Grabbe. Werke. Erster Band. Miinchen 1975, S. 621-759,
hier S. 702; im Folgenden unter der Sigle KHS und Angabe der Seite direkt nach dem
Zitat.

Siche Anm. 4. Die Ausfithrungen bewegen sich auf einer cher abstrakten Ebene, bei
der etwa die konkreten Thematiken der Texte und die Genres, die sie ,bedienen’, unbe-
ricksichtigt bleiben. Auch diese sind selbstverstindlich zentral und wiren in umfassen-
den Einzelanalysen einzubezichen. Grabbes Dramen bezichen sich dabei auf das (fast
ganze) Spektrum der dramatischen Produktion der Zeit: vom Schicksalsdrama tiber die
Romertragodie bis zum Nationaltext, von der Literatursatire bis zum Klassikerremake.
Siche hierzu Hans Krah: ,,... nun wird ich lebendig abgehautet: Zur Rhetorik des Ster-
bens/Todes in Grabbes Dramen. In: Detlev Kopp, Michael Vogt (Hrsg.): Grabbes
Welttheater. Christian Dietrich Grabbe zum 200. Geburtstag. Bielefeld 2001, S. 37-70.
Eine Ausnahme wiirde in gewisser Weise Richard Lowenherz in Kaiser Heinrich der
Sechste darstellen, da sich dieser in seiner Einstellung verdndert und dabei mit ihm
potentiell eine konstruktive Zukunftsperspektive angeboten wird; diese ist aber aus dem
Handlungsraum Deutschland eliminiert und spielt hierfiir gerade keine Rolle, so ist
gesetzt, so dass dadurch die ,Leere’ dort nur umso deutlicher wird.

Hans Krah: Geléste Bindungen (Anm. 22), S. 186; vgl. zu diesen argumentativen Stra-
tegien in Herzog Theodor von Gothland austihrlich Marianne Wiinsch: ,Schicksal® am
Ende der Romantik: das Beispiel von Grabbes ,,Herzog Theodor von Gothland*. In:
Roger Bauer (Hrsg.): Inevitabilis Vis Fatorum. Der Triumph des Schicksalsdramas
auf der europiischen Bithne um 1800. Bern 1990, S. 130-150. Nachzeichnen liefe
sich diese Positionierung des Textes auch anhand der Liebeskonzeption und deren
Thematisierung,

Zit. nach: Christian Dietrich Grabbe. Werke. Erster Band. Miinchen 1975, S. 15-231,
hier S. 30; im Folgenden unter der Sigle HTG und Angabe der Seite direkt nach dem
Zitat.

Zit. nach: Ebd,, S. 405-512, hier S. 411; im Folgenden unter der Sigle DJF und Angabe
der Seite direkt nach dem Zitat.

In Immermanns Merlin (1832) wird dies expliziert, wenn es heifit: ,Wie ich meine, /
Sind Ritsel, die zu raten, eben keine! Zitiert nach Karl Immermann: Werke in fiinf Bin-
den. Bd. 5. Wiesbaden 1977, S. 632.
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Siche hierzu ausfiihrlich Hans Krah: Geléste Bindungen (Anm. 22), S. 87-169, wo dies
mit Hilfe eines narratologischen Instrumentariums, das aus Lotmans Grenziiberschrei-
tungstheorie und deren Prazisierung durch Karl Renner entwickelt wurde — vgl. dazu
Hans Krah: Einfithrung (Anm. 3), S. 292-349 -, en détail nachgezeichnet wird.

Zit. nach: Christian Dietrich Grabbe. Werke. Erster Band. Miinchen 1975, S. 513-620,
hier S. 573; im Folgenden unter der Sigle KFB und Angabe der Seite direkt nach dem
Zitat.

Paul Riesenfeld: Heinrich von Ofterdingen in der deutschen Literatur. Berlin 1912,
S.224.

Vgl. zur Zeichenhaftigkeit des Todes Hans Krah: Rhetorik (Anm. 31), S. S4fF.

Zit. nach: Christian Dietrich Grabbe. Werke. Zweiter Band. Miinchen 1977, S. 219-
296, hier S.251; im Folgenden unter der Sigle H und Angabe der Seite direkt nach dem
Zitat.

Situationsadiquates Reagieren erhilt eine neue Relevanz und wird zum Wert und posi-
tiv konnotierten Merkmal der Person. Diese Fihigkeit des Re-Agierens erscheint ange-
sichts einer kontingenten Welt als einzige von den Individuen steuerbare Handlung,
Siehe ausfiihrlich Hans Krah: Bithne und Lektiire. Zur Mediendiskussion in Gutzkows
Drama Patkul. In: Gustav Frank, Detlev Kopp (Hrsg.): Gutzkow lesen! Beitrige zur
Internationalen Konferenz des Forum Vormirz Forschung vom 18. bis 20. September
2000 in Berlin, Bielefeld 2001, S. 161-188.



MARIA PORRMANN

Grabbe, Napoleon und die Schlacht von Sedan

Indizes eines Theaterzettels

Der Frankfurter Theaterzettel, mit dem die Premiere von Grabbes Napoleon
oder: [!] Die hundert Tage am 2. September 1895 im Frankfurter Opernhaus
angekiindigt wird, ist in vielerlei Hinsicht aufschlussreich.

Beginnen wir mit der Auffithrungsstitte, dem Frankfurter Opernhaus. Die
Wahl der Bithne, Opernhaus statt Schauspielhaus, wird dem hohen Ausstattungs-
bedarf, der Grofle des Ensembles und dem Ausmafd des szenischen Geschehens
selbst geschuldet sein, vor allem aber dem Anlass, dem Sedantag. 1792 wurde
das Theater der Stadt Frankfurt auf Betreiben der Frankfurter Biirgerschaft als
Nationaltheater mit entsprechendem Spielplan gegriindet. Optisches Zeichen
fir Ort und Anlass ist auf unserem Zettel der gekronte Adler als Wappen der
Stadt. Seit Eroffnung des neuen Opernhauses 1880 unter dem Intendanten Emil
Claar gehorte dieses zu den Spielstitten der Vereinigten Stadttheater. Das soge-
nannte »alte“ Stadttheater verfigte tiber 1020 Sitzplitze, das ,,neue” Opernhaus
tiber 1900. Dass als reprisentative Spielstitte der Stadt die Oper gewihlt wurde,
stand aber vermutlich im Zusammenhang mit dem erforderlichen groffen Insze-
nierungsaufwand des an minnlichen Personen und an Aktionen reichen Stii-
ckes und dem festwiirdigen Anlass. Deshalb war am 2. September die Oper mit
Humperdincks Hinsel und Gretel, die mit besonders vielen weiblichen Partien
aufwarten konnte, zu Gast im Schauspielhaus.

Das mittig gedruckte Frankfurter Wappen wird auf dem Theaterzettel von
Datum und Abonnementsvermerk (,, Aufler Abonnement®) umrahmt. Darun-
ter findet sich neben den Verweisen auf die (wohl relativ frithe) Anfangszeit und
auf die ,kleinen Preise auch — nun mit von Gotisch zu Antiqua gewechselter
Schrifttype — der aufschlussreiche Hinweis auf den eigentlichen Anlass, ,Zur
Feier des Sedantages®. Diese Informationen werden hervorgehoben durch den
Wechsel der Schrift und die beidseitig platzierten Weisenden Hinden, asthetisch
in der typischen wilhelminischen Variante. Diese waren in der Zeit ausgespro-
chen in Mode, so dass sic als typografische Sonderzeichen wie hier in variablen
Groflen verwandt werden konnten. Die eigentliche Funktion dieses sehr alten
Piktogramms, niamlich verbale Sprache zu ersetzen, ist ciner ausschliefllich das
lesende Interesse leitenden Verwendung gewichen. Die Weisenden Hinde feh-
len, die Information wird also nicht besonders hervorgehoben, bei ,,Zum ersten
Male®. Tatsachlich handelt es sich nicht um eine einmalige Festveranstaltung,
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sondern das Drama ist am 4. Oktober und 10. November wiederholt worden.
Ob aus den insgesamt drei Auffithrungen auf nur mifiiges Zuschauerinteresse
geschlossen werden kann, ist fraglich. Die Auffihrung sprengte den Rahmen
jedes normalen Theaterbetriebs. Dem Besetzungszettel zufolge finden sich bei
insgesamt 64 Rollen nur zwei marginale Rollen, die mit denselben Darstel-
lern besetzt, bzw. beide Rollen jeweils zu je einer (z.B. Oberzeremonienmeis-
ter/Kammerherr) kontaminiert wurden. Ausgenommen die Kaisergardisten
Chassecoeur und Vitry, die sowohl im Handlungsbereich von Ludwig XVIIL
und wic auch dem von Napoleon auftreten, werden die Darsteller nur jeweils
cinem dieser Bereiche zugeordnet. Was wohl auch an dem Umbkleidungsauf-
wand fiir historische Kostiime lag. Das bedeutet, dass zumindest personell jede
Korrespondenz beider Bereiche fehlt. Zudem handelt es sich fast ausschliefSlich
um Minnerrollen (der Besetzungszettel weist nur je Abteilung drei Frauenrollen
aus, davon mit der Herzogin von Angouleme im Teil ,,Ludwig der XVIII: und
der Hortense im Teil ,Napoleon® nur jeweils eine wichtigere Rolle). Zuziiglich
den zahlreichen Kollektivfiguren, die der Zettel auftihrt, musste fir diese Auf-
fihrungen so ziemlich das gesamte Schauspiel- und Opernensemble mitsamt
opulent eingesetzter Statisterie aufgeboten werden.

Dem Zettel ist allerdings auch zu entnehmen, dass mit dem typischen Hin-
weis auf eine Premiere den Veranstaltern entgangen war, dass Stoltzes Bearbei-
tung ,in zwei Abtheilungen und finf Akten” die Grundlage fir dic szenische
Urauffiihrung des Dramas bildete. Eine Urauffithrung wire wohl ins Auge fal-
lender inseriert worden. Bei dem zuvor im Theater an der Wien von 1868 bis
1870 aufgefithrten ,,Grofien historischen Spektakel von Friedrich Strampfer,
betitelt Napoleon, Toulon, Paris, Moskau, Waterloo handelte es sich nimlich nur
partiell um die Urauffihrung, denn bei dem Text fir die Auffithrung handelte
sich um eine Kontamination von Alexandre Dumas’ Drama Napoleon Bonaparte
ou trente ans de Ibistoire de France und Material aus Grabbes Kriegsszenen. Ein
fir damalige Zeiten mit 45 Reprisen hochst erfolgreiches Spektakel. Warum in
Frankfurt dieser rezeptionsgeschichtlich so wichtige Termin wohl nicht zufillig
tbersehen wurde, auch dies verrit der Theaterzettel. Es sind die je Zeile auffil-
lig divergierenden Buchstabengréflen, die Wichtiges von Unwichtigem schei-
den und zudem in wechselnden Schrifttypen: verhaltnismifig klein, wenn auch
gesperrt gedrucke, die Namen des Autors ,Chr. D. Grabbe®, des Bearbeiters
»Adolf Stoltze“ und des ,Herrn Regisseur [Anton] Roll, dem ersten Schauspiel-
regisseur der Vereinigten Stadttheater. Uberproportional grof8 dagegen, die volle
Breitseite beanspruchend und als Haupttitel ausgewiesen in Antiqua-Versalien
»Napoleon®, darunter kleiner gedrucke (ebenfalls in Antiqua und dadurch als
Untertitel kenntlich): ,,Die hundert Tage“. Im Mittelpunke des Interesses steht
also im Wesentlichen der Stoff (samt seiner Aktualisierbarkeit).
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Das auf Napoleon gelenkte Interesse hat wesentlich damit zu tun, wie jahrlich
des Sieges bei Sedan und der Abdankung Napoleons IIL. am 2. September 1870
gedacht wurde. Der Sedantag, der 1895 zum 25. mal gefeiert wurde, war zu
der Zeit als Nationalfeiertag fest etabliert. Unumstritten war er zunichst nicht
und erlangte auch nie den amtlichen Status cines offiziellen Nationalfeiertages,
wurde aber zum offiziellen Erinnerungstag an den Deutsch-Franzosischen Krieg
1870/71. Seit 1873 wurden auf Anordnung des preuflischen Kultusministeri-
ums die Feiern in der Regel von und mit Veteranen des Krieges 1870/71 bzw.
Militar- und Turnvereinen veranstaltet, es gab Feierlichkeiten in Universititen
oder Schulen und Festgottesdienste. Bald folgten theatralische Feiern oder Auf-
fihrungen vor allem historischer Dramen aus der deutsch-preuflischen oder der
mittelalterlichen Geschichte der deutschen Kaiser, interpretiert als teleologisch
auf die Gegenwart verweisend.

In Heinrich Manns Der Unteran, dessen Hauptteil in den Jahren 1890 bis
1894 spielt, wird in der Figur des bramarbasierenden Lehrers mit dem sprechen-
den Namen Kiithnchen nicht nur der zu Nationalismus und Franzosenfeindlich-
keit erziechende Umgang mit der Schlacht von Sedan thematisiert, sondern auch
deren Feier. Vor seinen Schiilem prahlt er, mit Bajonetten aus einem brennenden
Haus ,Damen” und ,kleene Luder uffgefangen” zu haben, um dieselbe Episode
jeden ,Sedang ,[...] mit ddlen Worten meiner Klasse [zu erzihlen]. Die Jun-
gen sollen wissen, was sie fiir Heldenviter gehabt haben®' Derartige immuni-
sierende Einiibung in Wehrtauglichkeit und Nationalismus eignete sicher nicht
in gleichem Mafle allen theatralischen Sedan-Feiern. Aber nicht zufillig wird
im Untertan als ,reprasentativer Typus“* des wilhelminischen Deutschlands der
Schauspieler genannt. Damit sind zwar primir der Kaiser und sein Untertan
gemeint, aber auch der reale Schauspieler der Zeit und das Theater selbst. Nicht
selten wurde auf den Brettern, die das neue Deutschland feiern, der welsche Erb-
feind noch einmal geschlagen. Dies auch in Dramen, die erst anlassgemaf bear-
beitet werden mussten. Genauso wie es gang und gabe war, die im Drama thema-
tisierte deutsch-preufSische Geschichte, vor allem die Geschichte der Herrscher,
als Vorlauf zur Gegenwart unserer ,verspiteten Nation® zu interpretieren. Nicht
zufillig wird bereits 1881 zum Sedantag auch Grabbes Kaiser Friedrich Barba-
rossa im Koniglichen Hoftheater in Stuttgart aufgefiihrt. Sozusagen zum zehn-
jahrigen Jubilaum der Riickkehr des deutschen Kaisers.

Nicht iiberall und von allen ist unmittelbar nach dem Krieg der Sieg tiber die
Franzosen und die Etablierung des Gedenktages mit seiner deutsch-preuflisch-
protestantischen Gewichtung begeistert begriifit worden. Sonst hitte es 1874
der in der Deutschen Bithnengenossenschaft veroffentlichten Mahnung nicht
bedurft - eine bemerkenswerte Verquickung von ,Ehrenverpflichtung® zum
anlassgemiflem Feiern und bismarckschem Kulturkampf:
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Alle Directoren mogen dafiir sorgen, dafy am 2. September in wiirdiger Weise an
jenen Sieg und seine Folgen erinnert werde! Alle Regisseure mégen daran erinnern,
daf8 durch Prologe, Festspicle, lebende Bilder und Wahl des weihevollen Stiickes jener
glorreichen Zeit gedacht werde! Alle Schauspieler und namentlich alle Genossen-
schaftsmitglieder mdgen sich mit Liebe und Hingebung an dieser Feier zu betheiligen
suchen! Die allgemeinste, groflartigste Feier des 2. September als eine nicht mifizu-
deutende Demonstration gegen den Jesuitismus und seine Anhénger ist eine Ehren-
pflicht des deutschen Reiches und damit auch der deutschen Kiinstler.?

Im Falle der Frankfurter Auffithrung konnten die Zuschauer also ziemlich
sicher davon ausgehen, dass der Sieg tiber Napoleon L. perpetuiert wird zum Sieg
tiber Napoleon III. Das geht aus der Ankiindigung selbst nicht hervor, aber aus
der Tradition derartiger Feiern. Dem entspricht in der Bearbeitung selbst der
aktualisierende mit historistisch-wilhelminischem Pomp zelebrierte Schluss.
Anschlieflend an Blichers Schlussrede, die bei Grabbe davon geprigt ist, dass
sich der Feldmarschall einer dem Sieg entsprechenden Zukunft nicht ganz sicher
ist, weder fuir Preuf8en noch fir Deutschland, wird dies bei Stoltze nachgereicht:

Vernichtet seht ihr die corsische Macht: sollte sie im Laufe der Zeit je wieder ihr
Haupt erheben, dann seid versichert, daff das durch Krieg gelduterte Volk wie ein
Mann aufstehen wird, um fir seine Ehre, Freiheit und Unabhingigkeit zu kimpfen.
Vorwirts! Hurrah Preuffen! Hurrah Deutschland!

Alle Soldaten: Hurrah Preuf8en! Hurrah Deutschland!

(Englische und deutsche Truppen marschieren von allen Seiten auf. Alle Spielleute
spielen die Nationalhymne.) Der Vorhang fillt. Ende*

Es waren auch die Theaterfeiern zum Sedantag, die abseits der literarischen
Moderne eine Renaissance historischer Dramen auf dem Theater bewirkten.
Diese Variante des vaterlindischen Schauspiels trug literarisch und szenisch in
ihrer Tendenz zur spektakelhaften Ausstattung und dem finalen lebenden Bild
bereits durchaus epigonale Ziige. An dieser Renaissance partizipierte auf dem
Theater vor allem auch die iiberlieferte Geschichtsdramatik, etwa Kleists Prinz
von Homburg, aber auch wiederentdeckte, wie die als unauffihrbar geltenden
Dramen Grabbes. Zu deren Rezeptionsgeschichte gehort, dass sie meist in Ver-
kennung der spezifischen Dramaturgie Grabbes rigide bearbeitet wurden.” Dem
neuerlichen Interesse an Grabbe entsprach, dass seit 1870 wieder eine Werk-
edition in einer bei Reclam erschienenen Ausgabe vorlag. Insofern konnten die
Frankfurter Veranstalter durchaus mit der Kenntnis von Autor und Stiick rech-
nen. Trotzdem ist mit dem ,,im Vestibiile und bei den Billeteuren® zu haben-
den Textbuchern selbstverstandlich Stoltzes Bearbeitung gemeint. Auch Adolf
Stoltze mochte dem Frankfurter Publikum bekannt gewesen sein. Sohn des
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Frankfurter politisch engagierten und spiter verfolgten Dialekedichters des Vor-
mirz Friedrich Stoltze, gab Adolf Stoltze das politische Witzblatt ,Schnaken®
heraus.® Als Theaterautor ist er nicht weiter in Erscheinung getreten.

Zuriick zum Theaterzettel: Folgen wir, wie schon erwihnt, der typografi-
schen Gewichtung, sind jedoch Autor, Bearbeiter und Regisseur verhaltnisma-
Big unwichtig im Verhaltnis zum Stoff: der Sieg tiber Napoleon. Mit anderen
Worten — die bereits erwihnte anlassgemifle Aktualisierung wird den Erwar-
tungen des Publikums entsprochen haben. Beziiglich der Inszenierung selbst
ist zu erfahren, dass die ,,decorative Ausstattung” von Waldemar Knoll stammt.
Das bedeutet zu dieser Zeit nicht, dass es sich um neue Biithnenbilder handelt.
Vielmehr kann es sich durchaus um weitgehend typische, aus dem Fundus
erstellbare Handlungsorte handeln. Dem entspricht, dass in einem historischen
Abriss des Frankfurter Stadttheaters der Zeit sich auch der Hinweis findet: ,,mit
theilweise neuer Ausstattung™”. Das wird sich im Wesentlichen auf die Schlacht-
szenen bezogen haben. Zumal der ,,Beleuchtungs-Inspekror [Oskar] Behrend
im Theater-Almanach von 1895 auch als Pyrotechniker firmiert, was sicher der
pyrotechnischen Gestaltung der Schlachtszenen zugute kam.

Dem Theaterzettel ist nicht zu entnehmen, dass die Napoleon-Auffihrung
nicht der einzige Beitrag war, mit dem in der Frankfurter Oper des silbernen
Jubiliums gedacht wurde. Zuvor, nimlich am 1. September, wurde ,,zur Vorfeier
der funfundzwanzigsten Wiederkehr des Tages der Schlacht von Sedan® Weber’s
Jubel-Ouvertiire dessen Freischiitz® vorangeschickt. Ob damit die Auffihrung
der gesamten Oper gemeint war (dagegen spricht, dass der Chronist keinerlei
Besetzungsangaben macht) oder nur die Ouvertiire zur Oper gespielt wurde,
bleibt unklar. Beide Kompositionen Webers, sowohl die Jubel-Ouvertiire von
1819 als auch dic ,,Nationaloper®, waren schon zeit ihres Entstchens vom Kom-
ponisten und den Bithnen kulturpolitisch vereinnahmt worden, und zwar als
demonstrativ vaterlindisch-nationale Kultur. Bereits die Urauffithrung des Frei-
schiitz hatte am 18. Juni 1821 im Berliner Schauspielhaus anlisslich der Feier
zum Jahrestag der Schlacht von Belle Alliance stattgefunden.

Abgeschen von der Kontextualisierung der Veranstaltung mit dem Sedantag
gibt der Theaterzettel in erstaunlichem Mafle Auskunft tiber die dramaturgische
Einrichtung, weil sich hier nicht nur das komplette Rollen- und Darstellerver-
zeichnis findet, sondern dieses aufgeteilt ist in die spezifischen Handlungsberei-
che, so dass ihre Zuordnung zu den einzelnen Akten bzw. Stoltzes Akteinteilung
rekonstruierbar ist. Deshalb kann daraus bereits recht genau auf die szenisch-
dramaturgischen und die interpretatorischen Eingriffe geschlossen werden.

Typisch fur dieses Grabbe-Drama war und ist weitgehend, dass ihm ein
vorausgehendes Personenverzeichnis fehlt. Erst Alfred Bergmann stellte ihm

als Herausgeber der Gottinger Akademie-Ausgabe, der Historisch-kritischen
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Gesamtausgabe und auch der Einzelausgabe in Reclams Universalbibliothek ein
nach Gruppen unterteiltes Personenverzeichnis voran: Die Franzosen, Napo-
leon und dessen Partei; Ludwig XVIII. und dessen Hof; Das Volk von Paris; Die
Preufien; Die Englinder. Zudem fiir alle Gruppen die bezeichnenden Kollektiv-
figuren. Bei diesem Seiten fullenden Verzeichnis wird klar, warum Grabbe und
nach ihm die meisten Herausgeber darauf verzichteten. Klar wird auch, dass ein
derart personen- und handlungsreiches Drama nur stark eingestrichen spielbar
sein konnte. Dies bezieht sich auf das auch noch in den neunziger Jahren gin-
gige Kulissensystem, dem das Nebeneinander besonders der Bourbonen- und
der Paris-Szenen mit ihren unterschiedlichen Handlungsorten, also Grabbes
Panorama der Hundert Tage, kaum entsprach. Grabbe selbst ging fiir den Napo-
leon nicht mehr vom Theater seiner ,,Syropszeit” aus: ,,meines sey die Welt®.
Zugleich fordert er den inszenierenden Leser: ,,Das rechte Theater ist doch die
Phantasie des Lesers:’® In der Tat entspricht Grabbes Dramaturgie, dass die
Handlung in ihrer Ausschnitthaftigkeit stets auf eine virtuelle Bithne verweist.
In seiner Theatralitit ist auch Napoleon oder die Hundert Tage alles andere als
eines der typischen ,Lesedramen®.

Wie gesagt, ist Stoltzes Personen- und Besetzungsverzeichnis, unabhingig
von der Notwendigkeit, die Zahl der Handlungsorte und Personen rigide einzu-
schrinken, vor allem deshalb aufschlussreich, weil es die Personen des Stiicks und
ihre Darsteller dem jeweiligen inhaltlichen und szenischen Schwerpunkt zuord-
net und ihm deshalb schwerwiegende interpretatorische Eingriffe zu entnehmen
sind. So fehlen in der zwei Akte umfassenden ,ersten Abtheilung® ,Ludwig der
XVIIIY mit dem Herzog von Angouleme der Licherlichste und mit Herzog von
Berry der Uberheblichste der Bourbonen, die ihre Zeit mit Schaugottesdiens-
ten und Jagden bzw. dem Verkennen des politisch und militdrisch notwendigen
Handelns vertun, weil sie sie verkennen. Dem entspricht, dass auch der zeit-
weise zu den Bourbonen tibergelaufene und von diesen verichtlich behandelte
General Ney gestrichen ist. Und damit auch Neys fehlschlagender Versuch, den
Imperator auf scinem Marsch auf Paris mit dem einst und dann wieder kai-
serlichen Heer zu schlagen. General Ney fehlt auch im Napoleon-Teil. In den
Pariser Volksszenen verzichtet Stoltze mit den das Geschehen kommentieren-
den Ausrufern ciner Bildergalerie, ciner Menagerie und cines Guckkastens, dem
Savoyardenknaben oder dem sich dem Volk anbiedernden Herzog von Orleans
weitgehend auf die panoramischen, sozial und soziologisch prazisen Szenen und
ihren entsprechenden Schauplitzen auf das unruhige Paris. Gestrichen ist ferner
die Gruppe um Jouve, die das ihr Ca-ira singenden Vorstidter, samt der in die
Jahre gekommenen Gottin der Vernunft und damit die plebejisch-anarchische,
dem Terreur verpflichtete blutriinstig mordlustige Szene (Grabbe, I1I/1), cine
Szene, die einerseits an die erste Phase der Revolution erinnert und andererseits
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dsthetisch wie eine Vorwegnahme des Grand Guignol wirkt. Da sich auch
der nach der Riickkehr Napoleons nach Paris zum zynischen Kommentator
gewandelte Jouve nicht im Napoleon-Teil findet, fehle folglich die Szene auf
dem Marsfeld, in der, folgen wir der Beobachterperspektive Jouves, Napoleon,
theatralisch von Talma beraten, die Konstitution und die additionelle Charte
beschwort (IV/1). Dem Theaterzettel zufolge vollzieht sich bei Stoltze theatra-
lisch effekevoll verkiirze der Wechsel vom Paris der Bourbonen zum Paris Napo-
leons abrupt. Der Hinweis, die ,zweite Abtheilung®,Napoleon® umfasse drei
Akte, verbunden mit der Angabe der Handlungsorte und der Zeit: Paris, Marz
1815 und Paris, Ligny, Briissel und die Schlachtfelder von Waterloo, Mirz und
Juni 1815 macht deutlich, welcher Handlungsort mit seinen nur hier auftreten-
den Personen fehle: Elba. Dem rigorosen Schnitt, der die ,, Abtheilungen® trennt
und alles Verbindende kappt, entspricht auch, dass etwa Carnot und Fouche ihre
konspirative Pline nur im Bourbonenteil schmieden, ihre Ratschlige aber nicht
dem Kaiser unterbreiten kénnen. Magsein, dass die bereits mit den Streichungen
sich abzeichnende Zuriicknahme der Grabbeschen vernichtenden Satire auf die
Bourbonen, von der nur die Herzogin von Angouleme ausgenommen wird, und
die personell weitgehend strikte Trennung der Bereiche, vor allem theaterpraketi-
schen Erwigungen geschuldet ist. Abwegig ist aber auch niche, dass dies bereits
einen interpretatorischen Eingriff darstellt. Dergestalt, dass beides, die verfehlte
Herrschaft der Bourbonen und Kriegspolitik Napoleons, nichts miteinander zu
tun haben. Zumal innerhalb der Volksszenen die satirisch gezeichnete Gruppe
der reaktioniren zuriickgekehrten Emigranten nicht gestrichen wurde.

Die Folgerungen auf interpretatorische Eingriffe, die sich aus dem Theater-
zettel ergeben, bestitigen und relativieren sich in der Bearbeitung selbst. Hier
zeigt sich, dass Grabbes ,Welt“ als dem Napoleon adiquate Bithne tatsichlich
nicht kompatibel ist mit der Kulissenbithne der Zeit. Der Text- und Personen-
fassung Stoltzes entspricht das im Bourbonen- und Napoleonteil lingsgeteilte
Biihnenbild. Ein fir alle Szenen, die in Rdumen der Tuilerien spielen, gleicher
von Innen erleuchteter seitwirts einsehbarer einem Pavillon ihnelnder durch
einen Staketenzaun abgegrenzter Raum ist szenischer Handlungsort fiir alle
Pariser Bourbonen- und Napoleonszenen. Der angrenzende, also stets dem
Palast zugeordneter Raum ist Handlungsort fiir alle Volksszenen. Er ist in seiner
Topografie sozial und soziologisch vollig beliebig Auch die szenische Zurich-
tung der Kriegsszenen konnte mit den Bedingungen der traditionellen Kulis-
senbiithne kaum darstellbar sein. Zumal es sich fiir diese Schlachten in Grabbes
Mischung aus Materialitit und Theatralitit vor Erfindung der Einheitsbithne
oder der Drehbithne (Lautenschliger, 1896) ein szenisches Konzept schwer
finden lie8. Stoltzes Bearbeitung fiir die Frankfurter Bithne konzentriert sich
auf Handlungen wie ,Reges Lagerleben®, Lagern um ,zahlreiche kleinere und
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grof8ere Lagerfeuer®, sich formierende, marschierende, fliicchtende Soldaten pas-
send zu den Dekorationen mit Schlachtarrangement im Hintergrund. Noch
stirker als bei Grabbe charakterisieren spezifische Lieder die verschiedenen
Kampf- und Volksgruppen. Die Preufenszenen, als Pendant zu den ausdiffe-
renzierten Paris-Szenen schon von Grabbe absichtlich konform gestaltet, sind
noch stirker als im Originaldrama selbst auf Bliicher fokussiert. Folglich singen
die Soldaten statt Korners Liitzows wilde Jagd einige Strophen von Arndts Lied
Gebhard Lebrecht von Bliicher, besser bekannt unter der Anfangszeile Was blasen
die Trompeten?, fur die Schotten erklingt, wie bei Grabbe Clan Douglas, den
franzosischen Soldaten wird die Marseillaise verboten etc. Geriusche, Musik
und hektisches ,Kriegsgetimmel markieren hier den Kampf, wie eine bezeich-
nende Regicanweisung zeigt:

Kriegslirm dauert bei geschlossenem Vorhang fort. Bald nahe, bald ferne Kano-
nendonner und Salvenfeuer und Signalhérner. Trommeln. Man hért den Marsch
der Truppen, das Stampfen der Cavallerie. Commandorufe. Geschrei. Franzosische
Musik ganz vom Vordergrunde spielt Ol peut on étre mieux, quau sein de sa famille.
Verliert sich darauf in der Ferne. Englische (Sackpfeifen) und deutsche Musik kommt
niher und niher, um alsbald im Kriegsgetiimmel zu verhallen.

Heerstrafle (ganze Tiefe der Bithne)

Rechts praktikables Gehélz. Links nach dem Hintergrund halb durch Baume ver-
stecke, das brennende Haus von Belle Alliance. Im Hintergrunde und auf der rechten
Seite zahlreiche Dorfer, welche nach und nach in Flammen aufgehen. Kanonendon-
ner und Kleingewehrfeuer auf allen Seiten h.d.S. Zahlreiche zerbrochene Geschiitze,
Wagen und tote Pferde liegen umher im Hintergrunde und bei Belle Alliance wird
gekampft."!

Dies belegt beispielhaft eine szenische Einrichtung, die sich um eine Transpo-
nierung des Geschehens auf die Bithne der Zeit bemiiht und trotzdem dieses nur
reduzieren kann auf das nur verharmlosend Darstellbare. Die Schlacht wird vor
allem zur pyrotechnischen und akustischen Herausforderung. Dabei bemiiht
sich Stoltze durchgingig um eine politisch-historisch ausgewogene Bearbeitung,
abgesehen von der patriotischen, vor allem musikalischen Hochriistung der
Preuflenszenen und dem aktualisierenden, den Anlass einbezichenden Schluss.
Letzdlich gilt, dass die Bearbeitung zeigt, wie sehr Grabbes Modell der Welt als
dem Drama adidquater Bithne mit der Kulissenverwandlungsbiithne kollidieren
muss, weil dieser ein anderes Herrschaftsmodell zugrunde liegt:
Die Kulissenbiithne

reproduziert [...] das autoritire Ordnungsmodell souveriner Herrschaft. [...] Das
Ergebnis war die zentralistische, hierarchische, absolutistische Monarchie. [...]
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In

Strenggenommen kann die Kulissenverwandlungsbithne nur dieses Herrschaftsmo-
dell sinnvoll reproduzieren, wird die Staatsform wie seit der Franzdsischen Revo-
lution politisch in Frage gestellt, muss der Abbildungsprozess versagen, wie auch
umgekehrt eine Dramatik, die nicht auf Reproduktion und damit Bestitigung dieser
politischen Struktur bedacht, mit der etatistischen Sinnstrukeur dieses Theaters kol-
lidieren muss.'?

der Vielzahl seiner Indizes, vor allem in seinen Verweisen auf die dramatur-

gische Einrichtung des bearbeiteten Textes ist der Theaterzettel fiir die Urauf-
fihrung von Grabbes Napoleon oder Die hundert Tage mehr als eine werbende
Anzeige, sondern tibernimme weitgehend bereits die Funktion des wenig spater
vereinzelt eingefiihrten Programmhefts.
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Verwaltung des Vermichtnisses
Grabbe-Pflege im ,,Dritten Reich® zwischen provinzieller
Pionierarbeit und ,reichswichtiger” Angelegenheit

Am 5. November 1937 schaltete der Minsteraner Verlag der Universitats-
buchhandlung Coppenrath im Bérsenblatt fiir den Deutschen Buchhandel eine
Anzeige fur ein neues Buch des Reichsdramaturgen Rainer Schlosser mit dem
Titel Grabbes Vermdichtnis. Anlisslich der Detmolder Grabbe-Tage war der Band
in der Reihe ,Westfalen-Biicher” erschienen — der erste, der namentlich einem
Schriftsteller aus der Region gewidmet wurde. Rainer Schlosser, so heifit es in
der Anzeige des Verlages, habe ,die Ehrenrettung des lange verkannten u[nd]
verfemten Dichters ibernommen®. Der Autor durchleuchte ,die geistigen und
politischen Zusammenhinge von Grabbes Jahrhundert bis auf den Grund®
Dem Westfalen-Buch beigeftigte Textproben sollten beweisen, dass ,,der Dichter
esverdient, in den geistigen Besitz des deutschen Volkes und in den Spielplan des
deutschen Nationaltheaters einzugehen

Die Wissenschaftlerin Maria Porrmann stellt die These auf, dass bereits im
Jahr zuvor viele Bithnen das 100. Todesjahr des Dichters zum Anlass nahmen,
»um mit einer Grabbe-Inszenierung der offiziellen Forderung nach einem spe-
zifisch nationalen Theaterspielplan zu entsprechen’. Den Nachweis mit einem
Grabbe-Werk zu liefern, sei dabei vor allem auf duflere Einflussnahme zuriick-
zufithren und weniger dem Jubildum als solchem oder den Profilierungsmog-
lichkeiten provinzieller Kultureinrichtungen geschuldet. Die Einflussnahme
bestiinde vor allem darin, dass der Dramatiker ,gewaltsam fiir das neue Reich
beansprucht wurde*.

Inwiefern war nun die proklamierte Ehrenrettung des Dramatikers eine
gewaltsame Vereinnahmung? Was verbarg sich hinter Schléssers eindringlichem
»>Mahnruf an das deutsche Volk, einem seiner treuesten Sohne nicht linger seine
Licbe zu versagen™? Sicherlich strebten die nationalsozialistischen Machthaber
danach, den Bereich der Kultur vollstindig zu politisieren und zu reglemen-
tieren. Es ist jedoch zu vermuten, dass es auch in der Grabbe-Pflege cinerseits
gewisse Freiriume und Handlungsmaglichkeiten gab, wie es bei anderen kultu-
rellen Einrichtungen der Fall war.* Zu denken ist beispiclsweise an die Deutsche
Eichendor(f-Stiftung, die, wic zu zeigen sein wird, in ihrer Entwicklung einige Par-
allelen zur Grabbe-Gesellschaft aufweist. Es scheint geboten, mit Hilfe einer ver-
gleichenden Analyse die Motive der literarhistorischen Pflege Grabbes sowohl
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von regionaler als auch von staatlicher Seite aus differenzierter zu beleuchten.
Dabei lautet die Frage, welche Maffnahmen mit welcher Absicht ergriffen wur-
den und ob sie zu den erhofften Zielen gefiihrt haben. Am Beispiel der Grabbe-
Pflege sollen hierzu in einem ersten Schritt die Motive der einzelnen Akteure
herausgearbeitet werden, in einem zweiten die Besonderheiten, Probleme und
Schwierigkeiten, die bei der organisatorischen Etablierung der Feierlichkeiten
in Detmold, dem Geburts- und Sterbeort des Dramatikers, auftraten. Als Ver-
gleichspunke dient am Schluss des Beitrags die Darstellung Ralf Klausnitzers zur
Traditionspflege im Falle von Joseph von Eichendorft.?

Christian Dietrich Grabbe aus Sicht der kulturpolitischen Akteure

Der in Detmold geborene und verstorbene Christian Dietrich Grabbe (1801-
1836) zihlt mit Georg Biichner zu den bedeutendsten deutschsprachigen Dra-
matikern der ersten Halfte des 19. Jahrhunderts. Als Zeitgenosse Ferdinand
Freiligraths, Karl Gutzkows, Georg Herweghs, Heinrich Laubes und Heinrich
Heines lisst er sich zeitlich den Dichtern des Jungen Deutschland und damit
der politischen Dichtung des Vormirz zuordnen. Eine stilistische Einordnung
seiner historischen Dramen und vor allem seines hiufig zitierten Lustspiels
Scherz, Satire, Ironie und tiefere Bedeutung, an dessen Schluss der Dichter selbst
als dramatis personae auftritt, fallt dagegen schwer. Der Sohn eines Zuchthaus-
verwalters studierte zunichst in Leipzig und Berlin Jura. Sein zwischenzeitlicher
Versuch, Schauspieler zu werden, missgliickte. Nach dem Staatsexamen 1824
arbeitete er hauptberuflich als Militar-Auditeur und veréffentlichte eine erste
Sammlung Dramatische Dichtungen im Verlag Georg Ferdinand Kettembeils
(1827). Die Zerrissenheit des zynischen, alkoholkranken Zeitgenossen fiihrte
schlieflich nicht nur zum Scheitern seiner Ehe und zur Beendigung seines
Dienstes, sondern schlug sich auch in seinen Werken nieder. Die historisieren-
den Stiicke um tragisch-heroische Figuren standen unter anderem wegen der
monumentalen Schlachtenszenen lange Zeit im Ruf der Unauffithrbarkeit. Sein
letztes Drama Die Hermannsschlacht feierte erst am 10. Juni 1934 in Nettelstedt
bei Minden/Westfalen Premiere.® Die dort aufgefithrte Bearbeitung Hans Bac-
meisters fiir die Freilichtbithne fand einen starken Widerhall in der Presse, die
den Siegeszug des Werkes fiir das deutsche Nationaltheater prophezeite.”
Michael Vogt zufolge stammt die Idee, den hundertsten Todestag des Dich-
ters mit einer Grabbe-Woche zu begehen, von dem Detmolder Mittelschullehrer
Heinrich Hollo.* Dem ist einschrinkend entgegenzuhalten, dass sowohl Grabbe-
Festspicle als auch ein Grabbe-Verein bereits zu Beginn des 20. Jahrhunderts
angedacht und gewtinscht worden waren.” Hollo lancierte im Jahr 1935 cinen
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ausfithrlichen ,,Plan einer Grabbewoche in Detmold“'. Er selbst legte gesteiger-
ten Wert auf die Anerkennung und Betonung seiner Urheberschaft an der Ini-
tiative. So schrieb er in einer kleinen ,,Geschichte der Detmolder Grabbetage®:
»Grofite Genugtuung rief in uns die Nachricht hervor, daff meine Denkschrift,
die fir eine Grabbewoche in Detmold die Mitwirkung grofler auswirtiger Bith-
nen vorsah, sowohl beim Gau als au[ch] in Berlin giinstig beurteilt wurde:"!

In der Tat nahm sich Ministerialrat Rainer Schlésser in seiner Doppelfunk-
tion als Reichsdramaturg und Prasident der Reichstheaterkammer des Projekts
an. Ob der ,Landeskulturwalter Fritz Schmidt nur als Mittler auftrat oder
tatsichlich, wie es Hollo suggeriert, unter ,,dem vollen Einsatz“!> noch Uber-
zeugungsarbeit leisten musste, bleibt ungewiss. In einem Aktenvermerk des
Propagandaministeriums heifit es, dass Schmidt vorschlage, den Miinsteraner
Intendaten Willi Hanke mit der Organisation der Grabbe-Wache zu betrauen.
Allem voran sei zu kliren, wer als Rechtstriger verantwortlich zeichne." Ein
Brief Hankes an Schléssers nach Detmold entsandten Stellvertreter Gerhart
Scherler verdeutlicht, wie kompliziert sich die Sache durch die unterschiedli-
chen Exponenten gestaltete:

Gestern war die Abschlussbesprechung in Detmold mit dem Gauleiter [Alfred
Meyer]. Samtliche Stellen waren mit unseren Vorschligen einverstanden. Der Herr
Gauleiter bittet lediglich der Ordnung halber seitens des Ministeriums zu bestitigen,
dafl der Reichsminister Dr. Goebbels das Protektorat iibernimmt. Ferner wire fest-
zustellen, in welcher Form der Gauleiter und Reichsstatthalter an diesem Protektorat
beteiligt ist. Seitens Berlin wire ferner zu bestatigen, daf§ das Propagandaministerium
vertreten durch die hiesige Landesstelle, die Gesamtleitung der Grabbe-Festwoche in
Handen hat, dafl mit der kiinstlerischen Gesamtleitung Intendant Hanke beauftragt,
dafl die rein technische Abwicklung in Hinden des Intendanten des Landestheaters
Detmold liegt und daff die Propaganda durch die hiesige Landesstelle erfolgt. Zur
Vermeidung von Uberschneidungen halt der Herr Gauleiter die Bestitigung der
Angaben fiir notwendig."

Vernachlissigt man einmal die mit der kiinstlerischen Umsetzung beauftragten
Biithnenleiter, kristallisieren sich mit Heinrich Hollo, Rainer Schlosser und Alf-
red Meyer drei Protagonisten heraus, die auf verschiedenen Machtebenen und
mit unterschiedlichen Geltungsbereichen fiir den Dramatiker eintraten. Wer
waren sie und welche Ziele verfolgten sie?

Alfred Meyer, geb. am 5. Oktober 1891 in Géttingen, ging nach nur einem
Semester Jurastudium zum Militir.” Nach schwerer Verletzung und Kriegsgefan-
genschaft kehrte er erst im Marz 1920 aus Frankreich zurtick. Mit dem Eisernen
Kreuz beider Klassen und dem Verwundetenabzeichen wurde er als Hauptmann
verabschiedet. Sein Studium der Staatswissenschaften und des Volkerrechts in
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Bonn und Whirzburg schloss er 1922 mit der Promotion ab. Wihrend seiner
Zeit in der juristischen Abteilung der Gelsenkirchener Zeche Bismarck trat er in
die NSDAP ein (1.4.1928, Mitglieds-Nr.: 28 738) und wurde kurze Zeit spiter
NSDAP-Orts-, dann Bezirksgruppenleiter. Seit September 1930 war er zudem
Mitglied des Reichstags. Nach der Aufteilung des Gaues Westfalen am 1. Januar
1931 wurde er Gauleiter von Westfalen-Nord, zwei Jahre spiter folgte die
Ernennung zum Reichsstatthalter in Lippe und Schaumburg-Lippe. Den Hohe-
punke seiner Karriere erreichte der Veteran, als er im Juli 1941 zum ,stindigen
Vertreter des Reichsministers fiir die besetzten Ostgebiete, Alfred Rosenberg,
berufen wurde.

Meyer, der in Bezug zur Reichspolitik eine eher schwache Position hatte,'¢
bemiihte sich intensiv darum, ,.sein lippisch-westfilisches Einflussgebiet zu einer
kulturellen Vorzeigeregion umzugestalten und sich selbst als ,Kulturgauleiter
zu profilieren*”. Die Kultur war fir ihn ein Mittel, ,die deutschen Volksge-
nossen langsam zum Nationalsozialismus“'® zu erziehen. Er selbst verstand sich
dabei als Wegbereiter: ,Es ist das tiberhaupt eine der schonsten Aufgaben des
Gauleiters, wahrer und reiner Kunst die Bahn zu brechen, und die Kunst an die
Menschen heranzutragen: Innerhalb seines Einflussbereiches verfolgte er eine
»Strategie personlicher Prisenz und intensiver Propagandaarbeit®?’, was ihn in
der Bevolkerung nicht unbeliebt machte.

Christoph Schmidt weist fiir die Kommunen Gelsenkirchen, Miinster und
Detmold eine Vielzahl von Interventionen und kulturpolitischen Mafinahmen
nach, in deren Folge der Reichsstatthalter ,neben dem RMVP zur zentralen
Bezugsgrofie fir jedes kommunale Kulturkonzept in der Region® avancierte.
Sowohl bei den seit 1935 jahrlich stattfindenden Richard-Wagner-Wochen, fir
die mehrfach das Bayreuther Originalensemble engagiert wurde,* als auch bei
den ebenfalls von Detmold ausgehenden Grabbe-Tagen hatte der Gauleiter seine
Hinde im Spiel. Nicht nur, dass er der Offentlichkeit vermitteln konnte, dass
er personlich seinem Gau die Wagner-Wochen ,geschenkt” habe, stand er selbst
als Veranstalter der Grabbe-Feiern und spiter als Schirmherr der Grabbe- Gesell-
schaft in den Programmheften und Einladungen. Dabei war er zwingend auf
die umfangreiche konzeptionelle und organisatorische Zuarbeit von Menschen
angewiesen, die sich ihrem kinstlerischem Heros verpflichtet fithlten. Im Fall
Wagner war es der Musikpadagoge Otto Daube, im Fall Grabbe der Deutsch-
lehrer Heinrich Hollo.

Hollo wurde am 3. Mai 1887 in Minden geboren.? In Berlin und Miinster
studierte er Deutsch, Geschichte, Pidagogik und Staatswissenschaften und
wurde 1922 mit einer Arbeit Gber Die Volksschule im politischen Kampf nach
der Revolution promoviert. Als Infanterist hatte er am Weltkrieg teilgenommen
und war als Leutnant der Reserve entlassen worden. Seit 1924 war er Rektor der
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Mittelschule in Barkhausen/Porta-Westfalica. Ehrenamtlich organisierte er dort
mit einigem Erfolg Freilichtspiele. Im November 1933 wurde er mittels § 5 des
»Gesetzes zur Wiederherstellung des Berufsbeamtentums“ auf eine einfache
Lehrerstelle versetzt und aus den Listen der Anwartschaft fiir eine Schulaufsicht
als Schulrat oder Bezirksrektor gestrichen. Anders als Werner Broer behauptet,?
treten bei einem Blick in die Personalakte die Griinde fiir seine Versetzung offen
zutage. In einem Schreiben des Reichsstatthalters Meyer an den Reichsminister
fur Erzichung und Volksbildung, Bernhard Rust, beanstandete der Absender,
dass die Vorginge, die zu der MafSregelung gefithrt haben, ,nicht ausreichend
gekldrt® seien. Er schreibt:

Dr. Hollo war damals bereits Spiclleiter der Goethe-Festspicle in Porta und an sich
unpolitisch, hat aber, um seine vaterlindischen Spiele nicht zu gefihrden, den dama-
ligen Verhiltnissen Rechnung getragen, zumal zur Spielschar auch marxistische Mit-
glieder gehorten. Daraus ist Dr. Hollo der Vorwurf ,politischer Wandlungsfihigkeit

und Unzuverlissigkeit® gemacht worden.”

Der Verdacht politischer Unzuverlissigkeit speiste sich mindestens ebenso aus
der zunichst von Hollo unterschlagenen Tatsache, dass er vor seinem NSDAP-
Beitritt am 1. August 1932 (Mitglieds-Nr.: 1 265 520), von 1923 bis 1929 der
Deutschen Volkspartei und von 1930 bis 1932 der Deutschen Staatspartei angehort
hatte. Auch in einer Stellungnahme der Bezirksregierung unterstellte man dem
Mittelschullehrer hinsichtlich seiner jeweiligen politischen Einstellung ,Kon-
junkturabsichten®. In dem Schreiben ans Volksbildungsministerium heifSt es:

Es handelt sich bei Hollo um eine sehr umstrittene Personlichkeit. Auf der einen
Seite ist nicht zu verkennen ein grofer Fleiff und reiches theoretisches Wissen sowie
Gewandtheit im Aufzichen grof8er Veranstaltungen, die viel Anerkennung gefunden
haben [...]. Auf der anderen Seite haben sich aber im Laufe der Zeit immer mehr
unangenchme Eigenschaften bemerkbar gemacht, wie Ueberheblichkeit, Unklarheit,
Gespreiztheit.*

Unter dem Eindruck des Siegeszuges Hitlers brachen die unangenehmen Eigen-
schaften anscheinend so deutlich hervor, dass selbst Parteimitglieder das man-
gelnde Verantwortungsgefiihl ,gegeniiber unserer herrlichen nationalen Bewe-
gung“? monierten:

In den letzten Wochen fand gegen unsern zustindigen Herrn Schulrat Zobel eine
beispiellose Hetze statt, die mit erschreckender Deutlichkeit eine nie geahnte Ver-
wilderung der Sitten, der Dienstauffassung verschiedener Lehrkrifte zeigte und
in der Hauptsache eingegeben war von personlichem Hass, von ungehemmtem
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Geltungsdrange der Urheber und von riicksichtsloser Konjunktur-Politik des Haupt-
treibers Dr. Hollo in Barkhausen.

Nicht zuletzt wegen seines kulturellen Engagements und Organisationstalents
genoss Hollo allerdings die Protektion des Gauleiters. Alfred Meyer befiirwor-
tete schlieflich eine Ubernahme des Rektors in den lippischen Schuldienst zum
1. April 1934. Fortan engagierte sich dieser als Redner und Schulungsleiter fir
den NS-Lehrerbund und die NS-Kulturgemeinde. In glithender biologistisch-
sozialdarwinistischer Manier erstellte er Auftragsarbeiten, wie beispielsweise zur

»Geschichte der NSDAP, Ortsgruppe Heiligenkirchen®:

Ein niegeahnter Revolutionssturm ist tiber unser Land dahingebraust und hat alles
Morsche zu Boden geschleudert. Nur das Gesunde und Starke hat Dascinsberech-
tigung und wird in seiner Entwicklung geférdert. Planmafiig wird aufgeriume, neu
angebaut und aufgeforstet. Aus den Kampffeldern sind ,Schonungen’ geworden, wo
neues Wachstum aus dem tiefaufgebrochenen Boden zur Sonne strebr.

Die nat.soz. Revolution hat die marxistische Meuterei wieder gut gemacht. Der
Volkskérper gesundet, weil seine Seele wieder gesund geworden ist. Wie ein Kranker
aufatmet, wenn keine Fieberglut mehr durch seine Adern rast, so wird das deutsche
Volk wieder seines Lebens froh. Aus neuem Lebensmut erwichst neue Lebenskraft.
Und der Wille ist da, der Weg ist klar, der Fithrer weif8 das Ziel: Wir brauchen nur zu

marschieren!?

Nach seinem Umzug nach Detmold fand er schnell ein neues kulturelles Ste-
ckenpferd. In der Etablierung kultureller Einrichtungen und Veranstaltungen
zu Ehren des Dichters seiner neuen Heimat, Grabbe, entwickelte er besonderen
Eifer. Ob es tatsichlich ohne Heinrich Hollo keine Grabbe-Gesellschaft geben
wiirde?, ist spekulativ. Dass sich jedoch die Rolle des Reichsdramaturgen Rainer
Schlosser bei der Grabbe-Pflege in rein reprisentativen Funktionen und verein-
zelten Sprachregelungen erschopfte, muss sowohl aufgrund seiner Position und
Zustandigkeit im Propagandaministerium als auch wegen seines personlichen
Eintretens fur die lippische Schriftstellerpersonlichkeit bezweifelt werden.*
Bereits Maria Porrmann bezeichnet Schldsser als einen ,,Grabbe-Enthusiasten,
[...] dessen propagandistische Arbeit fiir ein wolkisch-heroisches’ Grabbebild, in
zahlreichen Aufsitzen und Reden verbreitet, kaum unterschitzt werden darfi!
Sein Einsatz fiir die Veranstaltung der Festtage und die Ubernahme des Vorsitzes
der literarischen Gesellschaft seien keine reine Formalie gewesen, sondern ech-
tem Interesse geschuldet.

Am 28. Juli 1899 als zweitiltester Sohn des in Jena titigen Gelehrten
Rudolph Schlésser geboren, verlief} er mit dem Notabitur die Schule, um Offi-

zier zu werden.* Sein Kriegserlebnis in Diensten eines Feldartillerie-Regimentes
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verarbeitete er in einer Sammlung von Gedichten, die 1924 unter dem Titel Das
Lied vom Stablbelm veroffentlicht wurden. Weil sein Vater unerwartet frith
starb, musste Schlésser sein Studium der Philologie, Philosophie, Geschichte
und Theologie unterbrechen. Als Bankkaufmann in Weimar fand er Anschluss
an den volkischen Kreis um Adolf Bartels, dem auch seine spateren Duzfreunde
Baldur von Schirach und Hans Severus Ziegler angehérten. Im Jahr 1931 schloss
er sein Studium mit einer Promotion tiber den Struensee-Stoff in der deutschen
Literatur ab und trat in die NSDAP ein (Nr. 772 091). Durch seine Arbeit als
Theater- und Literaturkritiker beim Weimarer Nationalsozialist und spater beim
Vilkischen Beobachter in Miinchen hatte er sich fiir das Amt des Reichsdrama-
turgen im neu gegriindeten Ministerium fiir Volksaufklirung und Propaganda
empfohlen. Nach dem Tod seines unmittelbaren Vorgesetzten, Otto Laubinger,
stieg er 1935 zum Abteilungsleiter im Ministerium und Prasidenten der Reichs-
theaterkammer auf. Damit fungierte er als ,,Sachbearbeiter der gesamten deut-
schen Theaterpolitik“?, der Spielpline wie des Bithnenpersonals.

Schléssers Ansprache zur Festwoche 1936 stand unter dem Titel ,Die Wie-
derkunft Christian Dietrich Grabbes“*. Auffillige Merkmale des Bildes, das
der Redner vermittelt, sind der deutliche Rechtfertigungston und das sichtliche
Bemiihen, um eine standesgemife Einordnung der Dichterpersonlichkeit in
die Literaturgeschichte. IThm ging es dabei um eine Neubewertung von Grabbes
Leben und Werk vor dem Hintergrund einer neuen Literaturbetrachtung im
»Dritten Reich® Es ist der Versuch Schlossers, sowohl den buirgerlich-asozialen
Lebenswandel des Dramatikers als auch das anziehend-abstoflende®® CEuvre vor
dem Hintergrund der NS-Ideologie zu rechtfertigen. Die Schwierigkeit bestand
dabei nicht einmal so sehr in dessen gebrochener Biografie und seiner Trunk-
sucht, sondern vor allem darin, dass die von der Bewegung verchrten volkischen
(Literar-)Historiker, wie z.B. Heinrich von Treitschke und Adolf Bartels, Grabbe
als Kiinstler vehement ablehnten. Legte Hanns Johst mit seinem Grabbe-Drama
bereits den Grundstein fiir eine Neubewertung des Dichterlebens als einem
einsamen, genial-heroischen Geist unter ignoranten Zeitgenossen,* fiihlte sich
Schlésser von der élteren vélkischen Literaturbetrachtung erklartermaflen ,,im
Stich® gelassen: ,,Auf Mafi- und Formlosigkeit, umnachteten Sinn, gemachte
Genialitit und Grof8mannssucht lautet der Richtspruch:®” Mit den Vokabeln
wVerfall, ,,Dekadenz® und ,,Renommage” wird Grabbe beispielsweise in Bartels
Geschichte der Deutschen Literatur belegt. Grabbes dramatische Ansitze fithrten
demnach unausweichlich zur ,phrasenhaften Unkunst“*®. Hinsichtlich seiner
Gestaltungskraft konne man von ihm allenfalls lernen, ,,wie es nicht zu machen
ist“¥. Dieser harschen Verurteilung seines vélkischen Lehrmeisters konnte sich
Schlosser kaum erwehren. Entscheidender, so seine Argumentation, als das
kiinstlerische Kénnen, sei aus nationalsozialistischer Sicht der Wille.** Ersteres
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sei ein rein sekundires Merkmal, letzteres das primire.”! Die Quelle des Prima-
ren sei das Urspriingliche, Grabbes ,bodenstindiges, blutechtes Niedersachsen-
tum, das Nordische“??. Bereits in seinem 1935 erschienenen Buch ,,Berithmte
Westfalen® hatte Robert Nissen ,den unersittlichen Drang nach Gréfle und
Leistung“?® Grabbes herausgestellt. Gleich vier Mal wird in der kurzen biogra-
fischen Skizze der ,Wille“ betont, der schlieflich von ,westfilischer Kraft und
Unerbittlichkeit® zeuge.

Diese Deutung widerspricht allerdings wesentlich den Direktiven, die vom
Propagandaminister personlich herausgegeben worden waren. So heifft es
unmissverstindlich in seiner viel zitierten Rede vor den Theaterleitern vom Mai

1933:

Die Kunst kommt vom Kénnen, nicht vom Wollen. Das duflere Merkmal der Kunst
ist die Gekonntheit. Es soll also niemand glauben, daff Gesinnung allein es tut. Gesin-
nung muf$ zwar dazu gehéren, aber sie kann nicht die Kunst durch ihre Gesetze an

sich ersetzen.*

Die eklatanten Widerspriiche im rhetorisch-argumentativen Umgang mit dem
angeblich ,vélkischen Seher und Kiinder*® Grabbe, verdeutlichen einmal mehr
die Phrasenhaftigkeit, Willkiir und Pragmatik, mit der die NS-Funktionire ihre
kulturpolitischen Direktiven kommunizierten. Méglicherweise erklirt die Posi-
tion Goebbels' auch, warum sich der Propagandaminister hinsichtlich seiner
Beteiligung an der Detmolder Grabbe-Wache in Zuriickhaltung tibte.

Die Etablierung der Grabbe-Festspiele und der Grabbe-Gesellschaft

Neben den seit 1935 in Detmold stattfindenden Richard-Wagner-Wochen wurde
mit vergleichbarem propagandistischen Aufwand vom 27. September bis zum
2. Oktober 1936 zum ersten Mal eine Grabbe-Woche ausgerichtet. In einem
Riickblick auf die Veranstaltung schreibt der Initiator Heinrich Hollo:

TIhre hochste Bedeutung aber erlangten die Grabbetage, als Reichsminister Dr.
Goebbels mit folgendem Geleitwort die Schirmherrschaft iibernahm: ,Die Feier des
dichterischen Werkes Christian Dietrich Grabbes bedeutet die Erinnerung an eine
der merkwiirdigsten und ergreifendsten Erscheinungen der deutschen Literaturge-
schichte. In seiner Seele fanden sich alle Spannungen des deutschen Wesens tiber-
haupt. Uberreich begnadet war er doch wie keiner unserer Dichter [...] sonst zu Ver-
zweiflungen verdammt. Uber allem aber stand bei ihm unbeirrbar fest das Bewuf3tsein
seiner nationalpolitische[n] Aufgabe, die er als Dichter hatte. Darum soll er uns und
der Landschaft, die ihn geboren hat, unvergefllich sein:%
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Diese emphatischen Worte entpuppen sich bei naherer Betrachtung schnell als
oberflachlicher Schein. Als Ghostwriter hatte der Referent Ernst Keppler das
Geleitwort fiir seinen Minister entworfen.” Uberhaupt hielt sich Goebbels bei
der gesamten Organisation sehr zurtick. Er hatte zwar im Januar 1936 mitteilen
lassen, dass er gerne bereit sei, die Schirmherrschaft fir die Grabbe-Feierlichkei-
ten zu tbernchmen,® doch ein halbes Jahr spiter wurde die Theaterabteilung
plotzlich durch das Ministerbiiro informiert, dass sich der Minister aus der Ver-
anstaltung heraushalten wolle. Darauthin dringte Schlésser schriftlich, dass sein
Vorgesetzter das Protektorat auch in dem Fall iibernehmen solle, dass er nicht
personlich teilzunehmen gedenke. Die Griinde dafur erhellen die Motive, die
der Reichsdramaturg mit den Grabbe-Festspielen verkniipfte:

Es handelt sich um die erste grof8e Erinnerungsfeier an einen vor 100 Jahren verstor-
benen deutschen Dramatiker. Auflerdem wird bei dieser Gelegenheit die Theaterar-
beit eines Gaues (Westfalen) reprisentativ zum Ausdruck kommen. Neben den gro-
Ben Reichsveranstaltungen kommt hier erginzend einmal zur Anschauung, wie reich
das Theaterleben der einzelnen deutschen Landschaften ist.%

Eine blithende Theaterlandschaft war dem Abteilungsleiter einiges wert: Mit
dem Hinweis, ,,daf§ die ganze Grabbe-Woche solcherweise der Theaterpolitik
des Reichs zugute geschrieben werden miifite”, beftirwortete er nachdriicklich
den Antrag der Veranstalter, die Festwoche mit 25.000,- RM zu bezuschussen.

Die Zusage seines Vorgesetzten bendtigte Schlosser nicht zuletze fir die
Offentlichkeitsarbeit. Betroffen waren hier besonders die Bereiche, die nicht
unmittelbar der Theaterabteilung oder der Reichstheaterkammer unterstelle
waren oder auch ginzlich auflerhalb des Propaganda-Ressorts lagen. Am 24. Sep-
tember wandte sich Schldsser beispielsweise an die Intendanz des Deutschland-
senders:

Es ist der Wunsch meines Herrn Ministers, dafl die unter seiner Schirmherrschaft
stattfindende Grabbe-Woche in Detmold kulturpolitisch einen dhnlich starken
Widerhall findet, wie die Reichs-Theaterfestwoche, die Heidelberger Reichsfestspiele

und der Olympia-Theatersommer.>!

Eine dhnliche Bitte ging an das Zentralamt der Reichsbahn, das aufgefordert
wurde, in den Bahnhéfen grofle Werbeplakate auszuhingen.

Zcigte sich Goebbels hinsichtlich seines Grabbe-Engagements wenig enthu-
siastisch, trifft das mit gleichem Recht auch fiir Hanns Johst zu. Fir Hollo war
der frisch gekiirte Prisident der Reichsschrifttumskammer eine Autoritit, die
er schr gerne fiir sein Projeke gewonnen hitte. So gedachte der Detmolder
Mittelschullehrer, jeden Tag der Festwoche mit einem Einfiihrungsvortrag zu
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beginnen: ,,Mir scheint es von ausschlaggebender Bedeutung zu sein, dass nicht
ein Grabbe-Forscher, sondern der Grabbedichter [!] Hanns Johst gebeten wird,
die Vortragsreihe aufzustellen und die Vortragenden zu bestimmen:™® Johst
hatte mit dem 1917 uraufgefithrten Grabbe-Drama Der Einsame. Ein Men-
schenuntergang seinen Durchbruch als Dramatiker gefeiert.”* Bei den Vorberei-
tungen der Jubilaums-Woche hielt er sich dhnlich bedeckt wie auch der Reichs-
minister fir Volksaufklirung und Propaganda. Seine fiir die Eroffnungsfeier am
26. September 1936 geplante Ansprache sagte er sehr zum Unmut der Verant-
wortlichen fiinf Tage vor Beginn der Veranstaltung ab. Schlieflich wurde sein
Stellvertreter Heinrich Wismann entsandt, um ersatzweise eine Rede am Grab
des Dichters zu halten.”

Heinrich Hollo bezeichnete die Grabbe-Woche als ,,reichswichtige Veranstal-
tung“, die allerdings aufgrund der vermeintlichen Heimatgebundenheit des
Dramatikers nur vor Ort stattfinden konne. Mit der Begriindung: ,,das gesamte
Werk des Dichters aber darf mit Recht Anspruch darauf erheben, das Interesse
des deutschen Volkes zu finden®, baute er eine sprachliche Briicke von Detmold
nach Berlin. Schldsser griff eine Vielzahl von Anregungen auf, die der Grabbe-
Pionier vor Ort unterbreitet hatte. Hollo schlug beispielsweise vor, dass ,vier
benachbarte grosse Bithnen beauftragt werden®, ein Grabbe-Drama zu inszenie-
ren, ,,und zwar so, dass jede Bithne eins der Dramen tibernimmt und nach eige-
ner Auffassung gestaltet”. Dementsprechend richtete sich der Reichsdramaturg
im Dezember 1935 mit der Bitte um ein Gastspiel an die Theater in Munster,
Bielefeld, Hannover, Osnabriick und Bochum.”” Als konkrete Anfrage tiber-
nahm er mit Kaiser Friedrich Barbarossa, Kaiser Heinrich VI., Hannibal und
Napoleon oder die 100 Tage die ersten vier Vorschlige des Detmolder Lehrers,
die beiden anderen Werke, Die Hermannsschlacht und Aschenbridel, sollten als
Freilichtspiele inszeniert werden. Hollo merkee in seinem Entwurf auflerdem an,
dass sich die Unkosten verringern wiirden, falls das jeweilige Gaste-Ensemble
das Stiick im Repertoire hatte. Aus dem subtilen Hinweis machte Schlosser eine
kaum missverstindliche Aufforderung. So glaubte er in seinen Briefen an die
Bithnenleiter erklartermafien nicht an grofie Umsetzungsschwierigkeiten, ,,als ja
auch an Ort und Stelle ruhig dieser Dichter [Grabbe] mit einem Werke vertre-
ten sein kann“,

Die langfristige, intensive Auseinandersetzung Schlossers mit dem Thema
Grabbe lisst auf ein besonderes Interesse des Reichsdramaturgen an dem Drama-
tiker schlielen. Die Begutachtung der Schauspicle, die nach Kriegsbeginn ciner
erneuten Durchsicht unterzogen wurden, oder die Rezension verschiedener
Bearbeitungen waren Routinetitigkeit.”” Dariiber hinaus nahm er von Beginn
an regelmiflig an den Veranstaltungen zu Ehren des Dichters teil und enga-
gierte sich hinsichtdich der konkreten inhaltlichen Ausgestaltung. Er bemiihte
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sich beispielsweise erfolgreich um Auftritte Heinrich Georges, der ausgewihlte
Dichter-Worte rezitierte oder in cinem Gastspiel des Berliner Schiller-Theaters
den Hannibal spielte.”’ Ein Kompositionsauftrag fiir eine neue Bithnenmusik
zu Don Juan und Faust wurde bewusst nicht ausgeschrieben, sondern an Kurt
Heuser vergeben, ,bei dem vor allem feststeht, dafl er ein inneres Verhilenis zu
den Werken Grabbes besitzt“¢!.

Nach Werner Broer fanden die Grabbe-Feiern schr hohen Zuspruch in der
Bevolkerung iiber Detmolds Grenzen hinaus. Davon zeugten die im Vorfeld
ausverkauften Vorstellungen sowie die Erinnerungen an den Volksfest-Charak-
ter der allseits beliebten Veranstaltungen.®* Auch der im Zusammenhang mit der
zweiten Festwoche 1937 gegriindete literarische Verein im Namen des Dichters
erhielt regen Zulauf. Ein Jahr nach der Griindung der Grabbe-Gesellschaft zahlte
sie knapp 140 Mitglieder, darunter prominente Schriftsteller wie Hans Friedrich
Blunck oder Hermann Burte. Einen hoheren Mitgliedsbeitrag zahlten die bei-
getretenen Korperschaften, wie z. B. die Stidte Detmold, Bochum und Miinster,
verschiedene Zeitungen, der NS-Lehrer- sowie der Westfilische Heimatbund
und die Firmen Bertelsmann in Giitersloh, Velhagen&Klasing in Bielefeld sowie
die Aktienbrauerei Falkenkrug in Detmold.®® Das Hinzugewinnen von neuen
Mitgliedern war eine der Kernaufgaben, denen sich der Geschiftsfihrer mit
Verve widmete. Die Werbung, die ,generalstabsmifig geplant und betrieben
wurde, zeitigte auch bald Erfolge. Ende Mai 1941 meldete Hollo einen Mitglie-
derstand von 450 Personen nach Berlin, womit er iiber Einnahmen von mehr
als 5.000,- RM verfiigte.” Bis zum Kriegsende stieg die Zahl der Beitragszahler
sogar auf tiber 700 an.®

Gemessen an der Berichterstattung war die Durchfithrung der ersten Det-
molder Grabbe-Woche ein voller Erfolg. ,Uber 600 Zeitungen schrieben in
begeisterten Abhandlungen tiber diese Tage vom 26. Oktober bis 2. Septem-
ber“?, stellt Hollo in seinem Riickblick fest. Unzihlige dieser Beitrige fasste er
zu ciner Sammlung zusammen, die schlieflich vom Reichspropagandaamt in
Miinster veroffentlicht wurde.®

Dieser Erfolgwar nicht von vornherein abzusehen gewesen. Kritische Darstel-
lungen anlisslich des bevorstehenden Jubiliums wies Schlosser schroff zuriick.
Am 13. September 1936 veréffentlichte beispiclsweise der Kladderadatsch ein
Interview. Darin lasst sich sowohl Kritik an der plotzlichen Vereinnahmung des
Dichters als auch an der freien Umdeutungspraxis seiner Texte herauslesen. Im
Untertitel der satirischen Schrift wird das Gesprich angekiindigt als:

Akruelles klassisches Wortdrama, als Festspiel zu Erinnerungszwecken hergerich-
tet, zusammengestrichen und erbarmungslos bearbeitet von Herrn Kladderadatsch,
unter personlicher Mitwirkung der durch die Literaturgeschichte hinreichend legiti-
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mierten, bekannten und sogar bertichtigten Herrn Grabbe und Raimund einem ver-
chrten Publikum allhier vorgestellt.®”

Auf die Frage, weshalb Grabbe ,,jetzt auf die Erde gekommen® sei, antwortet die-
ser knapp, er sei hundert Jahre tot. Das erziirnt den ebenfalls das Todesjubildum
fur sich beanspruchenden und auf die Bithne stirmenden Ferdinand Raimund.
Der Dialog endet mit der beschwichtigenden Frage des Herrn Kladderadatsch:
»Aber Herr Raimund, [...] wie erbittert sind Sie gegen einen Mann, der Sie abge-
schrieben hat!“, worauthin Grabbe schnell den Vorhangzieht. Der Reichsdrama-
turg reagierte auf Satire dieser Art abwertend: ,,Die Veroffentlichung im Klad-
deradatsch finde ich reichlich witzlos und platt, aber nicht gerade bedenklich:”°

Stirker echauflierte sich Schlésser tiber einen Zeitungsaufsatz mit dem Titel
»Gesicht eines literarischen Revolutionirs’!. Darin heifdt es: ,Problematisch
erscheint Grabbes Wesen von frither Kindheit an; eine héchst merkwiirdige
Natur ist ihm eigen, in der Naivitit und durchaus bewuf$tes Tun cine seltsame
Disharmonie bilden! Besonders reizte es ihn, ,,[d]en Stiirmern und Dringern
nachzueifern, die Philister zu verspotten und durch sein ungeregeltes Gehaben
zu briskieren®. Auch das Lebensende wird in fast poetischen, aber recht duste-
ren Farben gezeichnet:

Mit der Welt, mit der Zeit, die ihn umgibe, ist er véllig zerfallen. Ein wiistes, unste-
tes Treiben, das seine Gesundheit schliefflich untergribt, setzt von neuem ein. Und
Christian Dietrich Grabbe hat noch nicht das 35. Jahr seines Erdendaseins vollendet,
als er, ein verwilderter und gebrochener Urmensch, heimflicht in die Walder, denen
er entsprossen.

In dem Artikel fehlt jede heroische Verklirung. Das Wort von dem ungebin-
digten ,Willen®, der sich an den Verhiltnissen der Zeit und einer ignoranten
Umwelt aufreibt, taucht nicht auf. Stattdessen wird das Leben einer gebroche-
nen Existenz geschildert, die ihre viel versprechenden Anlagen nicht nutzte. Das
forderte den Theaterfunktionir zu einer lingeren Stellungnahme heraus, die er
mit einer leicht als Drohung zu verstechenden Aufforderung abschloss:

Der Artikel in der B.Z. am Mittag tiber Grabbe gibt die spezifisch liberalistische Auf-
fassung tiber diesen Dichter wieder. Weil man Grabbe so sah, wurde so etwa um 1920
herum cin ziemlicher Betrieb um diesen Dramatiker gemacht. Kénnte man ihn nur
so schen, so lige fiir die nationalsozialistische Kulturpolitik kein Grund vor, seines
100jahrigen Geburtstages [sic] feierlichst zu gedenken. Ich hoffe, es durch meine
Rede in Detmold fertig zu bekommen, unsere nationalsozialistische Sicht dieser
Erscheinung eindeutig darzustellen. Damit wiirden dann alle die landliufigen libe-
ralistischen Schwitzereien in der Presse zu den Akten gelegt werden kénnen. Bei der
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B.Z. am Mittag hielte ich aber immerhin eine Riickfrage Ihrerseits fiir angebracht, ob
die kulturpolitische Schriftleitung dieser Zeitung bei Anlissen der vorliegenden Art
niche fiir nétig hilt, sich von der Warte der neuen Weltanschauung aus mit unserer
Literatur zu befassen (statt das seit Jahrzehnten Ubliche noch einmal im Abklatsch
zu bieten!).”?

Maria Porrmann weist darauf hin, dass die Entdeckung Grabbes fiir die Bithnen
der Weimarer Republik von den Nationalsozialisten unterschlagen oder ver-
schleiert und ,das Gedenken als eigentliches Entdecken ausgegeben? wurde.
Wie gesehen, war sich Schlosser der Priasenz des Detmolders auf den Bihnen
der 1920er Jahre sehr wohl bewusst. Umso empfindlicher reagierte er, wenn Ver-
lautbarungen an die Offentlichkeit drangen, die seiner Deutung der Entdeckung
eines verkannten volkischen Propheten widersprachen.

Nebenbei bemerkt lief Propagandaminister Goebbels gegen Ende des Jahres
kritische Tone in der Presse per Anordnung verbieten. Der Beruf des Kritikers
wurde durch den des ,Kunstschriftleiters” ersetzt. Seine Zulassung wurde ,von
dem Nachweis einer wirklich ausreichenden Vorbildung auf dem Kunstgebiet“7
und einem Mindestalter von dreiflig Jahren abhingig gemacht.

Michael Vogt konstatiert fir die Grabbe-Wochen nach 1936 einen deutli-
chen politischen Funktions- und Bedeutungsverlust.”” Das lasst sich in dieser
Eindeutigkeit nicht nachvollziehen. Es ist sicher richtig, dass das Konzept der
Grabbe-Feiern bestandig verandert wurde. So musste auf der einen Seite die Ver-
anstaltung im Jahr des Kriegsbeginns ausfallen, genauer gesagt in kleinerer Form
im Frithjahr 1940 durchgefiihrt werden. Auf der anderen Seite markierten die
Festspiele 1941, die sowohl in Bochum als auch in Detmold ausgetragen wurden,
hinsichtlich der Mittelaufwendung wie auch im Hinblick auf die Auflenwirkung
den propagandistischen Hohepunke. Allein der Zuschuss des Propagandaminis-
teriums betrug 30.000,- RM, gemessen an 25.000,- RM fiir die Grabbe-Woche
1936.7 In einer aus Anlass der Neugriindung der Gesellschaft nach dem Krieg
erstellten Retrospektive bezeichnet auch der Grabbe-Forscher Alfred Bergmann
jene Dichter-Feiern des Jahres 1941 als glanzvollen Hohepunkt.”” Aus Sicht
der Forschung erscheinen die Bochumer Inszenierungen ,als wichtigste Thea-
ter-Etappe des Werdegangs Grabbes zum vélkischen Klassiker*”. Das sei zum
Grof3teil dem dort nach Kriegsende erneut titigen Intendanten Saladin Schmitt
geschuldet, der mit seinem Konzept die ,,Verwirklichung der Nationaltheater-
idee des ,neuen’ Deutschland“” beanspruchte.
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Ein Vergleich: Grabbe-Gesellschaft und Deutsche Eichendorff-Stiftung

Werner Broer weist in seinem Aufsatz tiber die Grabbe-Gesellschaft auf ein dhn-
liches Schicksal der Vereinnahmung hin, wie es die Hebbel-Gesellschaft in Wes-
selburen oder die Kleist-Gesellschaft in Berlin erfuhren.*® Auch Maria Porrmann
empfichlt eine vergleichende Sicht auf die Grabbe-, Schiller-, Kleist- und Hebbel-
Gesellschaft.®' Threr These nach fungierten die ,gleichgeschalteten® literarischen
Gesellschaften im ,,Dritten Reich® hiufig ,,als Multiplikatoren faschistisch ver-
einnahmter Deutungen ihres Dichters und seines Werkes“®. Ralf Klausnitzer
beleuchtet am Beispiel der Deutschen Eichendorff-Stifiung, wie die Reichsregie-
rung mit Hilfe der Traditionspflege eines Schriftstellers ,,symbolisches Kapital
zu schlagen suchte®. Im Schlusskapitel seiner Studie zur Rezeption der deut-
schen literarischen Romantik im ,,Dritten Reich“ behandelt Klausnitzer als Fall-
beispiel die ,,EichendorfI-Pflege im Dritten Reich zwischen ,Grenzlandskampf*
und ,Reichsangelegenheit™. Er setzt dabei eine Zasur im Jahr 1941, dem Jahr als
Rainer Schlésser die Prasidentschaft der Stiftung tibernahm und die Arbeit der
»Eichendorff-Pioniere” unter staatliche Obhut genommen wurde.*

Anders als bei Grabbe bot bereits der Lebenslauf des Schlesiers ein hohes
Identifikationspotenzial fiir den Reichsdramaturgen. Eichendorff, 1788 auf
Schloss Lubowitz bei Ratibor geboren und 1857 in NeifSe gestorben, studierte
in Heidelberg und Wien Rechtswissenschaften. Nachdem er an den Befreiungs-
kriegen gegen Napoleon teilgenommen hatte, ging er in den Verwaltungsdienst,
zunichst als Schulrat nach Danzig, spiter als Regierungsrat nach Berlin. Schlés-
ser skizziert dessen Biografie als die eines fleiffigen und pflichtbewussten Schrift-
stellers, Soldaten und Staatsdieners:

Er [Eichendorff ] machte wic jeder andere die fiir den Brotberuf notwendigen Exa-
mina, er hat sie sich in den Jahren nach 1806 sogar erhungert, er lief8 sich, was damals
noch keineswegs selbstverstandlich war, durch seinen freiwilligen Eintritt in die preu-
Bischen Befreiungsarmeen auf Jahre aus seiner Laufbahn werfen, wurde dann preufii-
scher Beamter und saff, man muss sich das klarmachen, zwei Jahrzehnte lang Tag fiir

Tag vor Aktenstoflen, um, wie er selbst sagt, ,das grofie Tretrad zu schwingen'.®

Aufopferungsbereitschaft, das Inkaufnchmen von Karrierebriichen und vor
allem der Dienst an der Gemeinschaft im Biiro wie im Feld erscheinen als leucht-
endes, erstrebenswertes Vorbild, das dem Reichsdramaturgen stark imponiert
haben musste. Fiir eine Neuauflage des Eichendorft’schen Novellen-Idylls Aus
dem Leben eines Taugenichts, dem Loblied auf die gottgegebene Schonheit der
Welt und die natiirlich-kreattirliche Empfindsamkeit seines wandernden Prota-
gonisten, steuerte er einen Einfithrungstext bei. Einmal mehr stellt er darin die
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Pflichttreue des Autors heraus, die zusammen mit hoheren dichterischen Wei-
hen eine kongeniale Verbindung eingehe.

Anders als Martin Hollender, der die Ubernahme des Vereins durch das
Propagandaministerium als Vervollkommnung der politisch-ideologischen
Instrumentalisicrung des Dichters ansicht, zeigt Klausnitzer auf, dass die kul-
turelle Aneignung und Vermittlung Eichendorffs durch die Nationalsozialisten
vielschichtiger und komplexer war.*® Nach 1919 sei der Romantiker zu einer
kulturellen ,,Symbolfigur® Schlesiens avanciert; sein Wirken im preuflischen
Staatsapparat habe als politisches Vorbild fiir die deutsche Einigungsbewegung
gegolten.¥” Um 1933 sei die ,,Grenzlandarbeit” der Stiftung zwar anerkannt, so
z.B. in Form einer Wiirdigung durch den Volkischen Beobachter, jedoch nach wie
vor stiefmiitterlich behandelt worden.®® Die Bitte um finanzielle Hilfe fiir ,,ihre
,s0 richtig aus Blut und Boden® kommende Dichterpflege® habe der Reichs-
minister fir Volksaufklirung und Propaganda abgeschlagen. Erst seit Mitte der
1930cr Jahre habe es verstarkt Ansitze gegeben, den katholischen Dichter zu
enthistorisieren und zu mythisieren.

Die Dentsche Eichendorff-Stiftung war eine von drei literarischen Vereinigun-
gen zu Ehren des Dichters. Neben der in Gleiwitz ansissigen Deutschen Eichen-
dorff-Gesellschaft und dem Eichendorff-Bund in Minchen wurde im Jahr 1931
die Stiftung mit Sitz im oberschlesischen Oppeln ins Leben gerufen.”® Bereits
seit 1929 erschien als Fortsetzung des Eichendorff-Kalenders der ,,romantische
Allmanach® Aurora im Verlag Der Oberschlesier. Der Verlag gehorte einem der
Hauptaketeure bei der institutionalisierten literarischen Traditionspflege, dem
Oppelner Schulrektor Karl Sczodrok®. Dort erschienen neben wissenschaft-
lichen und heimatkundlichen Arbeiten vereinzelt auch literarische Beitrige.
Auch Thomas Mann steuerte fiir den dritten Jahresband einen Aufsatz iiber den
Taugenichts bei” Einen weiteren Titigkeitsschwerpunke bildete die museale
Aufarbeitung. Im Jahr 1935 errichtete man ein Museum in Neisse und baute
cine Gedenkstitte in Lubowitz auf, die am 26. November 1940, dem Todestag
Eichendorffs, eingeweiht wurde.

Nach Beginn des Zweiten Weltkriegs mussten die im Osten neu eroberten
Gebiete politisch und verwaltungstechnisch erschlossen werden. Damit ein-
her ging auch die Biindelung der Kulturpolitik. Zu diesem Zweck ordnete der
oberschlesische Gauleiter Fritz Bracht die Errichtung einer Stiftung Oberschle-
sien an, der unter anderem auch die Eichendorff-Stiftung einverleibt wurde.” Die
Provinzialverwaltung, allen voran der Landrat Georg Kate, der sich am 17. Juni
1941 zum neuen Vorsitzenden wihlen lief, fithrte bei der ,,Gleichschaltung® die
Feder. Am 25. und 26. November des Jahres wurde unter der Schirmherrschaft
der Gauleitung eine Eichendorff-Festwoche organisiert, in deren Verlauf Rainer
Schlésser als Abgesandter des Propagandaministeriums die Prasidentschaft
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eines neu eingerichteten Senats tibernahm. Unter Ausschaltung der ,Eichen-
dorff-Pioniere” und ohne rhetorisch eine streng einheitliche Linie zu verfolgen,
waren von nun an die Stiftungsarbeit und die Gestaltung der jahrlichen Feier-
lichkeiten in der Hand der NS-Funktionire. Fiir die Deutsche Eichendorff-Woche
im folgenden Jahr (25.-30. November 1942) konnte Reichsjugendfiihrer Baldur
von Schirach als Schirmherr gewonnen werden. Im Jahr 1943 fand zum letz-
ten Mal eine Festwoche statt, bevor der Kriegsverlauf den Aktivititen ein Ende
bereitete. Nach der Flucht in den Westen griffen Anfang der fiinfziger Jahre Karl
Schodrok und andere ihre Dichter- und Heimatpflege wieder auf. Neben der
Neugriindung der Eichendorff-Stifiung im Jahr 1952 errichtete der chemalige
Rekror beispielsweise ein Kulturwerk Schlesien e.V. In Wangen im Allgau wurde
ein neues Museum gebaut, und auch die Zeitschrift Aurora, heute ein anerkann-
tes wissenschaftliches Organ, erschien ab 1953 wieder regelmifiig.

Ahnlich wie bei Grabbe gab es auch bei der Eichendorff-Pflege mehrere
Akteure auf unterschiedlichen Machtebenen. Als Geldgeber, Schirmherr und
Veranstalter standen an erster Stelle die Gauleiter Alfred Meyer bzw. Fritz Bracht
im Licht der Offentlichkeit. Mit einer gewissen Beliebigkeit, das heift ohne kon-
kreten inhaltlichen Bezug, forderten sie kulturelle Unternechmungen in ihrem
Zustandigkeitsbereich. Mit mehr oder weniger groffem Erfolg versuchten sie, sich
durch die ,,Spende” populirer kultureller Mafinahmen die Gunst der Bevolkerung
zu sichern. Das immer wiceder strapazierte Wort ,,reichsweit” verdeutlicht, dass es
sich bei den Veranstaltungen auch immer um eine Leistungsschau handelte, die
tiber die regionalen Gau- und Provinzgrenzen hinweg ausgetragen wurde.

Die Initiative ging jedoch weder von der Gauleitung aus, noch wurden derar-
tige Unternehmungen vom Propagandaministerium verordnet. Die eigentlichen
Organisatoren waren in beiden Fillen heimatverbundene, kulturbeflissene Per-
sonen wie Heinrich Hollo und Karl Schodrok, die sich ehrenamtlich und unter
enormen Aufwand um die Traditionspflege bemiihten. Sie strebten nach Auf-
merksamkeit und Anerkennung fiir ihren favorisierten Dichter und damit auch
fir sich selbst und ihren unermiidlichen Einsatz. Die besonderen machtspezifi-
schen Strukturen im ,,Dritten Reich® brachten es mit sich, dass ihr Streben eine
ambivalente Wirkung entfaltete: Je mehr Aufmerksamkeit, das bedeutete nicht
zuletzt Fursprecher und Fordermittel, sie erlangten, desto stirker wurde ihr eige-
nes Tun vereinnahmt und entwertet. Ihre verdiente Anerkennung wurde an die
Stellen weitergereicht, die in der NS-Hierarchie am hochsten standen: Reichs-
minister, Reichsleiter, Gauleiter etc.

Fine dritte Einflussebene zwischen den Honoratioren und den Pionieren
bildeten die Funktiondre. An der Figur Rainer Schlésser lisst sich ihre Funk-
tion exemplarisch beleuchten. Der Reichsdramaturg safd als Abteilungsleiter
im Propagandaministerium. Es war seine Aufgabe, die ,Reichswichtigkeit® der
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Angelegenheit zu begriinden und zu vermitteln. Er machte aus den Eingaben
und Antridgen Ministervorlagen und zog die Fiden im Hintergrund. Schlésser
befiirwortete nicht nur die Reichszuschiisse und koordinierte die mediale Auf-
bereitung und Berichterstattung, sondern er vermittelte auch Kiinstler oder Red-
ner und regelte Detailfragen von den Anderungen des Textes bis hin zu Fragen
der Bithnenmusik. Voraussetzung fiir diesen Einsatz war ein eigenes Interesse am
jeweiligen Gegenstand. Die offiziellen AufSerungen Schldssers sowie seine amt-
liche Korrespondenz lassen auf einen nicht selbstverstindlichen Enthusiasmus
fir den Dramatiker Grabbe auf der einen, fir den Dichter Eichendorff auf
der anderen Seite schliefen. In kiinstlerischen Fragen vertrat Rainer Schlosser
die offizielle Position der Regierung, sein Wort war die staatlich sanktionierte
nationalsozialistische Lesart. Dass er sich, wic im Falle Grabbe geschen, ciner-
seits tiber das Urteil des literarhistorischen Vordenkers Adolf Bartels hinwegset-
zen und sich andererseits bei seinem Vorgesetzten Joseph Goebbels mit seinen
Anliegen durchsetzen konnte, zeugt von einem gewissen Handlungsspielraum
und einer relativen Autonomie im polykratischen Machtgefiige des Propagan-
daministeriums. Geschickt machte sich der Theaterfunktionir die Vorarbeiten
ortsansissiger Initiatoren zunutze. Das betraf nicht nur Organisatorisches, das
Schlbsser unterstiitzte oder in seinem bzw. des Ministers Sinne abwandelte, son-
dern auch die bereits vorgegebene inhaltliche Stofirichtung der ideologischen
Vercinnahmung. Sowohl die ,,Grenzlandarbeit” der Eichendorff-Jiinger als auch
die Huldigung des ,nordisch-filischen“ Menschenschlages a la Grabbe fithrte
er auf die weltanschaulichen volkischen Grundsitze zuriick. Im Wesentlichen
bediente er sich dabei der Blut-und-Boden-Metaphorik, die sich nicht nur auf
landliches Leben und Volkstum beziehen lief}, sondern gerade als Begriindung
fur hochste kulturelle Errungenschaften herangezogen wurde. Eine Besonder-
heit ist das hohe Mafl an Modernitit, Pragmatik und Professionalitit, mit der
die Mitarbeiter des Propagandaministeriums agierten. Die mediale Aufberei-
tung stand dabei oftmals im Gegensatz zu den reaktioniren und haufig mystisch
verklirten Inhalten.

Die Neugriindung der Grabbe-Gesellschaft

Im Vorwort des Sammelbandes Grabbe im Dritten Reich betont der Mitheraus-
geber und damalige Prisident der Grabbe-Gesellschaft, Werner Broer, dass das
Jubilium von 1986 ,nichts, aber auch gar nichts mehr mit dem Spektakel von
1936 in Detmold und dem Ungeist jener Zeit zu tun** gehabt habe. Dass Bun-
desprisident Richard von Weizsicker die Schirmherrschaft der Festspiele tiber-
nommen habe, sei ,ein deutlicher Hinweis darauf, dafl das Grabbe-Verstindnis
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der Offentlichkeit nun endlich das des Dritten Reiches klar iiberwunden hat®.
Diese auffillig prononcierte Rechtfertigung verdeutlicht zum einen, wie nach-
haltig die Nationalsozialisten das Bild des Dramatikers beeinflusst und geprige
haben, zum anderen, wie problematisch sich im Nachhinein cine bruchlose
Ankniipfung an eine von Anfang an kompromittierte Traditionspflege gestal-
tete. Anders als bei Eichendorff gab es vor der Griindung der Grabbe-Gesellschaft
im Jahr 1937 keine institutionellen Vorlaufer- oder Parallel-Organisationen.
Ein weiterer Grund fir eine schwierige Emanzipierung vom NS-Erbe war der
immense propagandistische Aufwand, der zum einen die Entdeckung Grabbes
fur die Bihnen der Weimarer Republik tiberlagerte, zum anderen in erinnerter
Form bis weit in die Jahre der Bundesrepublik immanent wirksam blieb. Befor-
dert wurde der Effekt sowohl durch personelle Kontinuitit als auch durch die
Ankniipfung an den vom Propagandaministerium etablierten niveaureduzier-
ten, massentauglichen Stil kultureller Produktionsformen.”

Fin Blick zuriick erklirt auch, wie es dazu kommen konnte, dass die Grabbe-
Gesellschaft sich ihres ideologischen Ballastes nicht entledigte und stattdessen
einen mutigeren Neuanfang wagte. Am 3. Februar 1948 wandte sich Alfred
Bergmann mit einem Brief an den Regierungsprisidenten Heinrich Drake, in
dem er ihm davon Mitteilung machte, dass die Grabbe-Gesellschaft ihre Aktivi-

titen wieder aufzunchmen gedenke:

Am 16. Dezember vorigen Jahres sind auf Einladung des Unterzeichneten ecine
Reihe von Minnern dieser Stadt in der Landesbibliothek zusammengekommen, um
zu beraten, ob und in welcher Form die Grabbe-Gesellschaft zu neuer Titigkeit zu
fihren sei. Die erste Frage wurde ohne Ausnahme bejaht. In der zweiten wurden die
beiden Méglichkeiten erdrtert, ob man die alte Gesellschaft solle eingehen lassen,
um an ihre Stelle eine neue zu griinden, oder ob man die alte, mit verdnderten Sat-
zungen und mit einem von dem alten sich grundsitzlich unterscheidenden Geiste
weiterfiihren solle. Fiir die Wahl jenes Weges konnte sprechen, daf§ die alte Grabbe-
Gesellschaft mit ihrem vorwiegend politisch-propagandistischen Charakeer als in der
Offentlichkeit zu sehr belastet gelten miisse, als daf eine gedeihliche Wirksamkeit in
der Zukunft zu erhoffen sei. In der Aussprache erwiesen sich diese Bedenken als nicht
gewichtig genug, um fiir jenen Weg den Ausschlag zu geben. Vielmehr war die allge-
meine Ansicht die, daf}, wenn man nur den Vorstand mit Minnern besetze, welche
die Gewihr dafiir béten, daff die Gesellschaft ihre Ziele auf neuen Wegen und mit
anderen Mitteln verfolge, es der komplizierten Methode der Griindung einer neuen
Gesellschaft mit all den damit verbundenen Formalititen, Umschreibungen u. dgl.
keineswegs bediirfe. So entschied man sich dafiir, die alte Gesellschaft beizubehalten.”

Obwohl die Schwierigkeiten und Bedenken gegeniiber einer Fortsetzung der
im ,,Dritten Reich” angestofSenen Grabbe-Pflege auf der Hand lagen, entschied
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man sich pragmatisch fur den vordergriindig einfacheren Weg des Ruickgriffs
auf die geleistete Vorarbeit. Es dauerte jedoch Jahrzehnte, bis die Wirkung der
auf dem Papier ausradierten Namen Heinrich Hollo, Alfred Meyer und Rainer
Schlosser verschwand.
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Im Gesetz heifit es: ,Jeder Beamte muf8 sich die Versetzung in ein anderes Amt
derselben oder einer gleichwertigen Laufbahn, auch in ein solches von geringerem
Rang und planmifligem Diensteinkommen — unter Vergiitung der vorschriftsmafi-
gen Umzugskosten gefallen lassen, wenn es das dienstliche Bediirfnis erfordert. Bei
Versetzung in ein Amt von geringerem Rang und planmifiigem Diensteinkommen
behilt der Beamte seine bisherige Amtsbezeichnung um das Diensteinkommen der
bisherigen Stelle:* Reichsgesetzblate 1933, Teil I, S. 175.

Vgl. Werner Broer: Grabbe-Gesellschaft (Anm. 9), S. 604.

Alfred Meyer an Bernhard Rust, 28. Januar 1939. LAV NRW OWL D 9 Detmold 1,
Nr. 138, Bl. 73-74.

Regierungsprisident Minden, Abt. fir Kirchen und Schulen an Rust, 26. September
1933. Ebd., Bl. 99-101.

Hier und das folgende Zitat: Rektor [Schiirmann] an den Regierungsprisidenten
von Minden vom 2. Juni 1933. Ebd., Bl. 122-124.

Ebd., Bl. 79-94.

Vgl. hier und das Folgende: Werner Broer: Grabbe-Gesellschaft (Anm. 9), S. 599,
603.

Vgl. Maria Porrmann: Grabbe — Dichter fiir das Vaterland. Die Geschichtsdramen
auf deutschen Bithnen im 19. und 20. Jahrhundert (Lippische Studien. Forschungs-
reihe des Landesverbandes Lippe in Detmold, 10). Lemgo 1982, S. 188.

Ebd.

Zum Lebenslauf Rainer Schléssers siche: Ralf Klausnitzer: ;Wir riicken die Burgen
unseres Glaubens auf die Hohen des Kaukasus: ,Reichsdramaturg’ Rainer Schlésser
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zwischen Jena-Weimar und Fithrerbunker. In: Zeitschrift fiir Germanistik. Neue
Folge 9 (1999), S. 294-317 sowie Stefan Hiipping: Rainer Schlésser — Soldat und
Dichter. In: Rolf Diisterberg (Hrsg.): Dichter fiir das ,Dritte Reich®. Biografische
Studien zum Verhilenis von Literatur und Ideologie. Bielefeld 2009, S. 229-258.
Rainer Schlésser an das Reichspropagandaamt Westfalen-Nord (Durchschlag),
10. Juli 1941. BArch R 55/20452, BL. 135.

Rainer Schlosser: Die Wiederkunft Christian Dietrich Grabbes. In: Der deutsche
Schriftsteller 1 (1936), H. 10-11, S. 218-222, 243-246. Wiederabdruck mit Textpro-
ben als: Ders.: Grabbes Vermichtnis. Miinster/ Westf. 1937.

Vgl. das Urteil Ludwig Tiecks iiber Grabbes ,Herzog Theodor von Gothland*:
»Ihr Werk hat mich angezogen, sehr interessiert, abgestofien, erschreckt und meine
grofle Theilnahme fiir den Autor gewonnen:* Zit. nach: Thomas Schneider: ,,Grabbe,
Christian Dietrich®. In: Metzler Autoren Lexikon. Deutschsprachige Dichter und
Schriftsteller vom Mittelalter bis zur Gegenwart. Stuttgart 1997, S. 270-272, hier:
S.270.

Vgl. Detlev Kopp: Christian Dietrich Grabbe in der Germanistik des Dritten Reichs.
In: Werner Broer, Detlev Kopp (Hrsg.): Grabbe im Dritten Reich (Anm. 1), S. 9-46,
hier: S. 27.

Rainer Schlésser: Grabbes Vermichtnis (Anm. 34), S. 10.

Adolf Bartels: Geschichte der Deutschen Literatur. Grofie Ausgabe in drei Binden.
Bd. 2 (Die neuere Zeit). Leipzig 1924, S. 327.

Ebd., S. 323.

Vgl. Rainer Schlésser: Grabbes Vermichtnis (Anm. 34), S. 24.

Vgl. ebd., S. 18.

Ebd., S. 18.

Hier und im Folgenden: Robert Nissen: Berithmte Westfalen. Miinster/ Westf. 1935,

S.50.

Rede des Propagandaministers Dr. Joseph Goebbels vor den Theaterleitern am
8. Mai 1933. In: Das deutsche Drama in Geschichte und Gegenwart 5 (1933),
S. 28-40, hier: S. 34.

Maria Porrmann: Grabbe (Anm. 30), S. 185.

Wie Anm. 11.

Ernst Keppler an Joseph Goebbels, 21. August 1936. BArch R 55/20451, Bl. 143-144.
Ministerbiiro Goebbels an Rainer Schlésser, 18. Januar 1936. Ebd., Bl. 25.

Rainer Schlésser an Ministerialrat Karl Hanke, 3. Juli 1936. Ebd., Bl. 135.

Ebd., BL 136.

Rainer Schlésser an Gotz Otto Stoffregen, 24. September 1936. Ebd., BL. 213.
Entwurf Gerhart Scherlers vom 17. August 1936. Ebd., BL. 251.

Heinrich Hollo: Plan einer Grabbewoche. LAV NRW OWL L 76, Nr. 171, Bl. 290.
Vgl. Rolf Diisterberg: Hanns Johst: Der Barde der SS. Karrieren eines deutschen
Dichters. Paderborn 2004, S. 471t. ,,Der Einsame® wurde wihrend der Grabbe-Tage
1936 in einer Inszenierung der Stidtischen Bithnen Minster gespielt; vgl. Christoph
Schmidt: Nationalsozialistische Kulturpolitik (Anm. 15), S. 451.
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Vgl. [Fritz] Schmidt an das RMVP, 22. September 1936. BArch R 55/20451, BL. 206.
Hier und im Folgenden: Heinrich Hollo: Plan einer Grabbewoche (Anm. 53),
BI. 289-290.

Vgl. Durchschlag eines Rundschreibens an die Intendanzen der Stadttheater Miins-
ter, Bielefeld, Hannover, Osnabriick und Bochum. BArch R 55/20451, BL 2.

Ebd.

Siche die fur die Reichsdramaturgie angefertigten Gutachten zu Grabbes Werken.
BArch R 55/20168, R 55/20180, R 55/20203.

Vgl. Rainer Schlésser an Heinrich George, 8. August 1938. BArch R 55/20451,
Bl. 327. Siehe auch: Werner Broer: Grabbe-Gesellschaft (Anm. 9), S. 595.

Rainer Schlésser an Hans Walter Klein, 23. Oktober 1941. BArch R 55/20203,
Bl 41.

Vgl. Werner Broer: Grabbe-Gesellschaft (Anm. 9), S. 595f.

Vgl. ,Grabbe-Gesellschaft. Tagung des Vorstandes und Beirates am Mittwoch,
1. Juni 1938 in der Porta Westfalica“ (Protokoll). BArch R 55/20451, Bl. 475-481.
Werner Broer: Grabbe-Gesellschaft (Anm. 9), S. 596.

Vgl. Heinrich Hollo an Rainer Schldsser, 26. Mai 1941. BArch R 55/20452, BL. 76.
Vgl. Werner Broer: Grabbe-Gesellschaft (Anm. 9), S. 597.

Heinrich Hollo: Geschichte der Detmolder Grabbetage (Anm. 11), S. 3.

Heinrich Hollo: Die Detmolder Grabbe-Woche 1936 im Urteil der deutschen
Presse. Detmold (Reichspropagandaamt Westfalen-Nord) 1937. Zit. nach: Chris-
toph Schmidt: Nationalsozialistische Kulturpolitik (Anm. 15), S. 453.

Scherz, Satire, Ironie und tiefere Bedeutung oder Die entfesselte Phantasie eines
Menschenfreundes auf der Zauberinsel. In: Kladderadatsch 89, 13. September 1936,
S.37.

Rainer Schldsser an Walther Koerber, 15. September 1936. BArch R 55/20451, BL
269.

Gesicht eines literarischen Revolutionirs. Vor 100 Jahren starb Christian Dietrich
Grabbe. In: B.Z. am Mittag vom 9. September 1936.

Wie Anm. 70.

Maria Porrmann: Grabbe-Dramatik (Anm. 1), S. 48.

Kunstbericht statt Kunstkritik. In: Volkischer Beobachter vom 28. November 1936.
Vgl. Michael Vogt: Durchbruchsschlacht (Anm. 1), S. 109.

Vgl. Rainer Schlosser an Alfred Meyer, 7. Mai 1941. BArch R 55/20452, Bl. 72
bzw. Schlésser an Ministerialrat Karl Hanke, 3. Juli 1936. BArch R 55/20451,
Bl. 135-136. Siche auch: Christoph Schmidt: Nationalsozialistische Kulturpolitik
(Anm. 15), S. 457f.

Vgl. Werner Broer: Grabbe-Gesellschaft (Anm. 9), S. 607f.

Maria Porrmann: Grabbe (Anm. 30), S. 268.

Ebd., S.277.

Vgl. Werner Broer: Grabbe-Gesellschaft (Anm. 9), S. 602.

Vgl. Maria Porrmann: Grabbe (Anm. 30), S. 278.

Ebd.
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Ralf Klausnitzer: Blaue Blume (Anm. 5), S. 607.

Ebd., S. 586.

Rainer Schlésser: Das einfiltige Herz oder Eichendorff als Geschichtsschreiber unse-
res Innern. In: Vélkischer Beobachter vom 18. Mai 1934.

Ralf Klausnitzer: Blaue Blume (Anm. S), S. 607. Siehe auch: Martin Hollender: Die
politische und ideologische Vereinnahmung Joseph von Eichendorffs. Einhundert
Jahre Rezeptionsgeschichte in der Publizistik (1888-1988). Frankfurt/M. 1997,
S. 145.

Ralf Klausnitzer: Blaue Blume (Anm. 5), S. 585, 588.

Volkischer Beobachter vom 18. Februar 1932. Zit. nach: Ebd., S. 589f.

Ralf Klausnitzer: Blaue Blume (Anm. 5), S. 590. Zit. werden Briefe Karl Sczodroks
aus dem Nachlass Adolf Dyroffs in der Universitits- und Landesbibliothek Bonn, S
2834, vom 2. Juni, 9. August und 19. August 1933.

Siehe im Einzelnen: Ralf Klausnitzer: Blaue Blume (Anm. 5), S. 587fF.

Nach 1940 in der cingedeutschten Schreibweise: Schodrok; vgl. Ralf Klausnitzer:
Blaue Blume (Anm. 5), S. 588.

Thomas Mann: Eichendorffs ;Taugenichts'. In: Aurora 3 (1933), S. 77-81. Der Auf-
satz ist im Wesentlichen die einleitende Passage seines Essays ,,Der Taugenichts®. In:
Die neue Rundschau (November 1916), H. 11, S. 1478-1490.

Die Darstellung folgt: Ralf Klausnitzer: Blaue Blume (Anm. 9), S. S98fL.

Hier und im Folgenden: Werner Broer, Detlev Kopp (Hrsg.): Grabbe im Dritten
Reich (Anm. 1), S.7.

Vgl. Christoph Schmidt: Nationalsozialistische Kulturpolitik (Anm. 15), S. 476.
LAV NRW OWL L 80.04, Nr. 1501 (,,Grabbe-Gesellschaft®).



DETLEV HELLFAIER

Von Freunden, Witwen und schonen Kindern
Neue Quellen fiir die Freiligrath-Forschung

Ferdinand Freiligrath gehort bekanntermaflen zu den Sammlungsschwerpunk-
ten der Lippischen Landesbibliothek Detmold; wiederholt wurde jiingst tiber
diesbeziigliche Aktivititen und Dienstleistungen der Bibliothek auf dem Gebiet
der bibliographischen ErschlieSung und der Dokumentation berichtet.! Auf
den Frithjahrsauktionen 2011 und 2012 des Auktionshauses Stargardt in Berlin
konnten erfreulicherweise wieder ein Gedichtautograph sowie mehrere Briefau-
tographen aus der Zeit zwischen 1837 und 1871 ersteigert werden.> Wihrend
vom Gedichtautograph weitere Redaktionen (Reinschriften) bekannt sind, blie-
ben die Briefe bisher ungedruckt und damit auch der Forschung unbekannt;
mithin erscheint es lohnend, zumindest den aussagekraftigen Handschriften ein
wenig nachzugehen, sie vorzustellen und in ihre Uberlieferungszusammenhinge
einzuordnen.

Burns und seine Freunde

Bei dem jiingst erworbenen Gedichtautograph, das mit einem zugehorigen Brief
eingeliefert wurde, handelt es sich um eine Reinschrift der Ubersetzung der Stro-
phen 14 bis 16 des Gedichts Epistle to William Sim(p)son, das der schottische
Romantiker und Mundartdichter Robert Burns (1759-1796) im Mai 1785 ver-
fasst hat. Gewidmet ist die Epistle cinem befreundeten Lehrer und Poeten aus
Ochiltree, East Ayrshire, Schottland, und gilt als ,,one of the highlights of the
Kilmarnock Edition®, gemeint ist damit die Erstausgabe von Burns’ Poems von
1786, in die die Zuschrift sogleich Eingang gefunden hatte.® Freiligrath hat das
18-strophige Gedicht einfiihlsam tibersetzt und ihm den unverfinglichen Titel
An einen Freund gegeben. Die einschligigen Werkausgaben fiihren diese Uber-
setzung seit 1870;* die sorgfiltige Abschrift der genannten Strophen wird ihm
Anhang noch einmal wiedergegeben.

Man darf annehmen, dass gerade diese Verse den Ubersetzer besonders ange-
sprochen haben, denn namentlich die Strophen 14 und 15 benutzte er gern fiir
Widmungsblitter oder Stammbucheintrige; allein die Lippische Landesbib-
liothek verfiigt tiber zwei weitere textidentische Fassungen aus dem Jahr 1868,
von denen die eine noch in London, die andere kurz nach seiner Riickkehr aus
dem Exil in Bad Rippoldsau im Schwarzwald erstellt worden ist;® mit weiteren
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Textzeugen ist sicher zu rechnen. Wihrend man tiber Hintergrund und Adres-
saten der beiden Niederschriften aus dem Jahr 1868 nichts weif3, geh6rt zu dem
neu erworbenen Blatt ein aufschlussreicher Brief, der nicht nur tiber den Emp-
finger und den Anlass Auskunft gibt, sondern zugleich die Zeit der Uberset-
zung des Burnsschen Gedichts prazisiert. Danach sandte Freiligrath mit einiger
Verspitung am 2. August 1865 von London aus die drei ausgewihlten Strophen
an die Gebriider Spiro, Inhaber einer Verlagsbuchhandlung in Hamburg; die
Verleger hatten ihn — und andere Dichter — wohl am 1. Mai des Jahres zu einem
Beitrag fiir eine avisierte ,Publication” aufgefordert. Was es mit dieser auf sich
hatte, geht aus einem spiteren Brief Freiligraths an die Gebriider Spiro vom
30. Dezember 1865 hervor. Darin dankt er den Verlegern fiir ,,Ihre freundli-
che Sendung der Poeten-Autographen®, bekundet seine grofle Freude tiber deren
Erscheinen und nennt sogleich eine Reihe von Schriftstellern, die in einer mog-
lichen Fortsetzung Aufnahme finden sollten.¢ Wie die erforderlichen bibliogra-
phischen Recherchen schnell ergeben haben, hatte der Verlag in der Tat eine
solche Sammlung unter dem Titel Autographen deutscher Dichter, nach bisher
ungedruckten Dichtungen in Original-Handschriften herausgegeben.” Mithin
war das Freiligrath zur Jahreswende 1865/66 tibermittelte Exemplar ein Beleg-
exemplar und mit dem Gedichtautograph Nach Robert Burns liegt die dafiir ver-
wendete Reproduktionsvorlage vor. Freiligraths faksimiliertes Autograph der
Ubersetzung nach Burns befindet sich darin alphabetisch eingereiht zwischen
denjenigen Johann Georg Fischers und Emanuel Geibels. Bisher wurde das
Erscheinungsjahr mit ,,1867% in den Katalogen der wenigen besitzenden Biblio-
theken fingiert,* doch zeigt Freiligraths Brief, dass das Werk bereits zu Ende des
Jahres 1865 druckfrisch vorgelegen haben muss. Die ihm tibermittelte Mappe
fand unmittelbar Eingang in seine Bibliothek und gelangte mit dieser nach sei-
nem Tode nach Ubersee, wo sie sich noch heute in der Boston Public Library
befinden diirfte.’

Der Brief vom 2. August 1865 an die Gebriider Spiro mit dem Gedichtauto-
graph hilft zudem, die Zeit der Abfassung der Ubersetzung des Gedichts Epistle
to William Sim(p)son (An einen Freund) niher zu bestimmen, denn Freiligrath
spricht darin von ,beiliegenden bisher ungedruckten Verse(n) aus einer kiirzlich
entstandenen Uebersetzung eines Burnsschen Gedichtes®; bisher galt das Frag-
ment vom 2. Februar 1868 als iltester Beleg fiir dessen Ubertragung ins Engli-
sche."” Die Gelegenheit, die Ubersetzung zu publizieren, bot sich bald darauf.
Auf eine Anfrage um Beitrige fur die Zeitschrift Revue tibersandte Freiligrath
dem ihm bekannten Journalisten, Schriftsteller und einstigen radikalen Acht-
undvierziger Moritz Hartmann (1821-1872) am 15. September 1865 nach
Stuttgart eine Epistel und eine Elegie; beide seien bisher nach seinem Wissen
~von keinem der bisherigen Burns-Uebersetzer verdollmetscht worden®!" Bei
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der Epistle hat man es mit Sicherheit mit besagter Epistle to William Sim(p)son
(An einen Freund) und bei der Elegie mit der Elegy on Captain Matthew Hen-
derson zu tun; letztere erhielt bei Freiligrath den Titel Elegie auf'den Tod eines
Freundes. Sie gilt als ,,one of Robert’s best elegies“.!* Beide Gedichte hatten ihn
offenbar besonders berithrt. Gegeniiber Hartmann schwirmte er vom dem zu
Herzen gehenden Naturgefithl und der schlichten Schonheit der Verse, die
gelegentliche Derbheiten, ja sogar Geschmacklosigkeiten vergessen lassen. Der
Abdruck der beiden Ubersctzungen blieb indes unausgefiihrt, denn die Revue,
wohl ein ambitioniertes Zecitschriftenprojekt Hartmanns, kam nicht zustande.
Und als er diesem am 24. Februar 1867 seine Ubersetzung Dreikinigsfest in Alt-
England des englischen Dichters Robert Herrick (1591-1674) vermutlich zum
Abdruck in der von Hartmann redaktionell betreuten Zeitschrift Freya tber-
mittelte, fragte er bescheiden an, ob dieser nicht auch ,,speciell fir kleinere poe-
tische Uebersetzungen ein Plitzchen tibrig habe(n)? Fiir Sachen z.B., wie jene
Burns'schen Episteln ... Nach eigener Aussage war ihm durch das Eingehen
des Morgenblattes fiir gebildete Stinde ein publikumstrichtiges Organ verloren
gegangen. Doch aus der Publikation in der Freya wurde nichts, denn auch die
erschien mit dem siebten Jahrgang 1867 zum letzten Mal.

Erfolg hatte Freiligrath erst ein Jahr spiter. Noch von London aus und inmit-
ten der Umzugsvorbereitungen korrespondierte er mit Wilhelm Vollmer, Chef-
lektor und Archivar der Cottaschen Verlagshandlung in Stuttgart und zugleich
— gemeinsam mit Moritz Hartmann — Herausgeber der bei Cotta erscheinenden
Augsburger Allgemeinen Zeitung."* Der cinflussreiche Berater des renommierten
Klassiker-Verlages hatte Gefallen an Freiligraths Walt-Whitman-Ubersetzun-
gen fur die Wochenausgabe der Augsburger Allgemeinen getunden. Freiligrath
nutzte die Gelegenheit: Er legte seinem Brief vom 12. Juni 1868 noch ,ein paar
Gedichte nach meinem alten Burns® bei und versicherte, dass ,,die hier folgen-
den beiden Stiicke” — obwohl so charakteristisch — ,,bis jetzt noch von keinem
der vielen Burns-Uebersetzer berticksichtigt worden® seien.” Die ,,beiden Stii-
cke®, nimlich A einen Freund und Elegie aufden Tod eines Freundes, erschienen
dann auch am 26. Juni und am 3. Juli 1868 unter der Rubrik Neue Uebersetzun-
gen nach Robert Burns im Feuilleton der Wochenausgabe der Augsburger All-
gemeinen Zeitung'® und finden sich seither in den einschligigen Gesamtausga-
ben. Freiligrath erbat sich die letzten Nummern des Blattes ins Schwarzwaldbad
Rippoldsau, wohin er sich nach der Riickkehr aus dem Exil fiir einige Wochen
zurtickgezogen hatte.”” Was er las, hat ihn augenscheinlich nicht vollends begeis-
tert, denn am 3. Oktober 1868, als er Vollmer erneut ,einige poetische Kleinig-
keiten® zum Abdruck tibermittelte, mahnte er dringend genaue Korrektur an, da
»in den Whitman’schen u[nd] Burnsschen Proben etliche Fehler stehen geblie-
ben® seien, ,,die dem gew6hnlichen Leser kaum auffallen, den Verfasser aber um
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so tiefer — erschiittern®'® Ein Abgleich mit der Wiedergabe in den vom ihm
selbst redigierten Gesammelten Dichtungen konnte diese Kritik im Hinblick auf
die Burns-Gedichte allerdings nicht bestitigen.

Auch wenn Freiligrath im Juni 1868 Wilhelm Vollmer wissen lief, dass
er nach mehr als drei Jahrzehnten der Beschiftigung mit dem Schotten ,,noch
immer nicht mit ihm fertig” sei und er ,noch manches Andere von Burns® im
Pult habe, so waren die beiden Gedichte an die ,,Freunde” wohl seine letzten
Burns-Ubersetzungen; zumindest die letzten, die verdffentlicht worden sind.
Die ersten Ubertragungen — namlich Nun holt mir eine Kanne Wein ..., O, sih
ich auf der Haide dort... und Die siifSe Dirn von Invernef§ — waren 1835 im Mor-
genblatt fiir gebildete Stinde publiziert und durch den Band Gedichte von 1838
populir geworden; weitere 19 Gedichte nach Burns erschienen bis 1868, wobei
das engere Zeitfenster zwischen 1835 und 1840 liegt.”” Nach cigenem Bekun-
den zihlte Burns zu Freiligraths Lieblingsdichtern, und noch 1866 berichtete er
stolz, dass er die Erstausgabe von 1786 besitze.” Eine von ihm ins Auge gefasste
Anthologie mit Ubersetzungen des schottischen Dichters lief sich jedoch nicht
realisieren.?! — Die mittlerweile giinstige Uberlieferungslage zu Ferdinand Frei-
ligrath ist sicher geeignet, zu einer intensiveren Beschiftigung mit Freiligrath als
Burns-Ubersetzer anzuregen. Die neu erworbenen Autographen sowie einige mit
diesen in unmittelbarem Kontext stehenden, noch nicht oder nur unzureichend
publizierten Briefe werden nachstechend ediert.

(1]
Nach Robert Burns.
Fragment.

[14.] In jeder Tracht voll Reizes nur

bist du dem Herzen, o Natur, —

Ob licht und lachend nun die Flur
Der Lenz belaube,

Oder durchs Land auf 6der Spur
Der Winter schnaube.

[15.] Nie lief die Muse sich gewinnen,
Trieb es den Dichter nicht zu sinnen
Einsam, wo Biche rieselnd rinnen,

Und rauscht das Ried;
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O siifs, zu schweifen u[nd] zu spinnen

Ein herzig Lied!

[16.] Mag wirr u[nd] wiist die Menge streben,
Die weltliche, — mir sei’s gegeben,
Natur, in deinem Dienst zu leben,
Und ohne Harm
Seh’ iiber seinen Hort ich weben
Den summenden Schwarm!

F[erdinand]Freiligrath

Ferdinand Freiligrath: An einen Freund, Mai 1785, [Strophen 14-16] nach
Robert Burns, eigenhind. Gedichtautograph mit Unterschr., undat. [1865]. —
1 BL, I beschr. S., 32,3x20,5 cm. — LLBD, FrS 597. — Erstdr.: An einen Freund.
Mai 1785. - In: Wochenausgabe der Augsburger Allgemeinen Zeitung. Stuttgart 2
(1868), Nr. 26 vom 26. Juni, S. 401f. — Abb.: J. A. Stargardt: Katalog 695, 2011,
S. 27, Nr. 49.

(11]
11, Portland Place,
Lower Clapton,
London.

2. Augf[ust] 1865.

Geehrte Herren,
Die Beantwortung IThres gefilligen Rundschreibens vom 1. Mai d[es] J[ahres]
hat sich durch einen Zufall verspitet, u[nd] bitte ich desfalls um Ihre giitige
Entschuldigung.

Threr mich ehrende Aufforderung, zu der von Ihnen beabsichtigten Sammlung
einen Beitrag zu geben, entspreche ich mit aufrichtigem Vergniigen, u[nd] iiber-
reiche Thnen zu dem Ende die beiliegenden, bisher / ungedruckten, Verse aus
einer kiirzlich entstandenen Uebersetzung eines Burns’schen Gedichtes. Mogen
dieselben den Zwecken Ihrer Publikation angemessen scheinen, und, vor allen
Dingen, méogen sie nicht zu spit kommen!
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Eine geneigte Empfangsanzeige wird mich verbinden.
Hochachtungsvoll
ergeben Flerdinand]Freiligrath

Herren
Gebrl[iider] Spiro
Verlagshandlung
in Hamburg,.

Ferdinand Freiligrath, eigenh. Brief m. Unterschr. an Gebr. Spiro, Verlagsbuch-
handlung in Hamburg, dat. London, 2. August 1865. — 1 Doppelbl., 2 beschr.
S. - 18,2x11,3 cm. — LLBD, FrS 597 Beil. — Teildy.: . A. Stargardt: Katalog 695,
2011, S. 26, Nr. 49.

[111]
11, Portland Place,
Lower Clapton,

Sept[em]b[er] 15.[18]65.

Hier, lieber Hartmann, schicke ich Thnen (besser spit, als gar nicht!) einen Bei-
trag fiir Thre Revue. Moge er Thnen gefallen! Beide Gedichte, so viel mir bekannt,
sind noch von keinem der bisherigen Burns-Uebersetzer verdollmetscht wor-
den, (die neue Verdeutschung von Karl Bartsch* habe ich freilich noch nicht
geschen), und ich hoffe darum IThren Lesern, wenn auch nichts Eigenes, (wie
kime ich dazu in dem Londoner Wirrwarr?), aber doch etwas Neues zu / bie-
ten. Sie werden mir zugeben, daf8 beide, die Epistel wie die Elegie, allerliebst
sind, u[nd] namentlich durch das frische Naturgefiihl, das sie durchhaucht, zum
Herzen sprechen. Hier u[nd] da muf8 man freilich eine kleine Derbheit oder
selbst Geschmacklosigkeit mit in Kauf nehmen. Wie seltsam contrastiren nicht
z.B. der barocke Eingang des zweiten Gedichts mit der schlichten Schonheit der
tibrigen Strophen?

Nun, moge die Sendung, wie sie denn auch sei, Thnen / wenigstens meinen guten
Willen an den Tag legen! Spater, wenn es Ihnen dienen kann, will ich gern von
Zeit zu Zeit Achnliches folgen lassen.

Also: Glickauf zur Revue! Ich sehe dem ersten Heft mit Verlangen entgegen!
Das Unternchmen wird unter Threr Leitung gewifd retissiren!
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Meine Frau dankt mit mir Thnen u[nd] den lieben Thrigen fiir das freundliche
Andenken, das Sie uns bewahrt haben. Tausend herzliche Griifde von Haus zu
Haus! Thnen, u[nd] Thren Kindern, hoffen wir, geht es wohl! Auch wir sind
zufrieden.

Treu u[nd] herzlich der IThrige F[erdinand ] F[reiligra]th

Nfota]B[ene] Sie iiberwachen doch ja, u[nd] zwar mit freundschaftlicher Sorg-
falt, die Correctur meiner Verse?

Und diirfte ich Sie bitten, von dem betreffenden Bogen ein Dutzend oder ein
halb Dutzend - das geniigt, Separatabziige machen lassen, u[nd] mir sous bande
per Post zuschicken zu wollen?

Ferdinand Freiligrath, eigenh. Brief m. Unterschr. an Moritz Hartmann in
Stuttgart, dat. London, 15. September 1865. — 1 Doppelbl., 4 beschr. S. — 18,2 x
11,2 cm. — Wien, Wienbibliothek im Rathaus, Handschriftensammlung, H.IN.
46733. — Teildr.: KARL GLADT, Deutsche Schrififibel. Anleitung zur Lektiire der
Kurrentschrift des 17.-20. Jabrhunderts. Graz 1976, S. 224, Abb. Beisp. Nr. 73.

Robert Burns: Lieder und Balladen, erster und zweiter Theil; deutsch von Karl Bartsch.
Hildburghausen 1865. 136, 159 S., kl.-8°.

(1V]
11, Portland Place
Lower Clapton,
London

Dec[ember] 30 1865

Geehrte Herren,

Vorgestern Abend wurde ich durch Thre freundliche Sendung der Poeten-Auto-
graphen aufs Angenchmste tiberrascht, u[nd] beeile mich, Thnen meinen herz-
lichen Dank fiir die grofie Freude abzustatten, die sie mir damit gemacht haben.
Die Publikation ist durch Inhalt u[nd] Ausstattung gleich ansprechend, u[nd]
ich wiinsche aufrichtig, dafl der Empfang derselben Seitens des Publikums Sie
fiir alle dem Unternehmen zugewandte Mithe u[nd] Liebe / reichlich entschi-
digen moge!
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Schade, daf8 so viele bedeutende Namen (ich nenne nur, die mir eben einfal-
len: Dingelstedt, Gutzkow, Prutz, Herwegh, Hermann Lingg, Gottfried Keller,
Moritz Hartmann, W{olfgang] Miiller von Kénigswinter, Emil Rittershaus,
— u[nd] wie viele sonst noch!) diesmal ausgeschlossen bleiben! Vielleicht fassen
Sie diese, u[nd] andere, einmal in ciner spiteren Weihnachtsmappe zusammen.

In aufrichtiger Hochachtung
ergeben

F[erdinand]Freiligrath

Herren
Gebr[uder] Spiro,
Hamburg.

Ferdinand Freiligrath, eigenh. Brief m. Unterschr. an Gebr. Spiro, Verlagsbuch-
handlung in Hamburg, dat. London, 30. Dezember 1865. — 1 Doppelbl., 2 beschr. S.
- 21,4x13,4 cm. — Dortmund, Stadt- u. Landesbibliothek, Atg. 14676.

(V]
24/2.[18]67.

Lieber Hartmann,
Die herzlichsten Griiffe zuvor, u[nd] freudigen Anruf auf Ihren neuen Posten,
auf dem Sie die alten treuen Waffen so wacker funkeln lassen!

Kann Thnen die Beilage fiir Ihr Feuilleton dienen, so wird es mich freuen, wenn
Sie Gebrauch davon machen wollen. Nur bitte ich in dem Fall, daf§ es bald
geschehen moge, damit das Ding niche / vollends altbacken werde.

Wiirden Sie gelegentlich auch fir Anderes, speciell fiir kleinere poetische
Uebersetzungen, ein Plitzchen tibrig haben? Fiir Sachen z[um] Bleispiel], wie
jene Burns'schen Episteln, die Sie damals, wegen Nichtzustandekommens Threr
Revue, nicht benutzen konnten? Oder fiir Aehnliches, wie es sich ab u[nd] zu
ergeben diirfte? Seit dem Eingehn des Mor/genblatts weiff ich kaum noch, wo
ich mich mit solchen Kleinigkeiten ansiedeln soll, u[nd] wiirde mich freuen,
wenn ich dann u[nd] wann in der Kithle Ihres Erdgeschosses, auf altbefreunde-
tem Cotta’schen Boden, eine kleine Rast halten konnte.
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- Und wie geht es Thnen, wie den Thrigen? Thnen u[nd] Ihrer lieben Frau die
warmsten Griifle u[nd] das treuste Gedenken von mir und / meinem ganzen
Hause!

Ihr Flerdinand]Freiligrath

[Beilage:]
Dreikonigsfest in Alt-England. Nach Robert Herrick™ von Ferdinand Freiligrath

Jetzt geht der Spafd los
Mit Kuchen und Klos,

[..]

Ferdinand Freiligrath, ecigenh. Brief m. Unterschr. an Moritz Hartmann in
Stuttgart, dat. [London,] 24. Februar 1867. — 1 Doppelbl., 3 % beschr. S. —
13,4x10,6 cm; S. 1 oben links Freiligrath (Hd. 19. Jh.) — LLBD, FrS 602. — Beil.:
1 Doppelbl., % beschr. S. — 21,8x13,8 cm. — Ausz.: J. A. Stargardt: Katalog 698,
2012, 8. 45, Nr. 76.

** Robert Herrick (1591-1674), engl. Dichter. — Freiligraths Ubersetzung erschien zuerst
1877 in: Gesammelte Dic/atungen. Neue, sehr verm. u. vervollst. Auﬂ., Bd. 4. Stuttgﬂrt:
Gaschen 1877, S. 71-72; Neue Gedichre. Stuttgart: Cotta 1877, S. 305}

(V1]
London, 12/6.[18]68

Hochverehrter Herr,

In der Unruhe des Abschiednehmens u[nd] Einpackens kann ich Thnen heute
nur in aller Kiirze fiir Thren freundlichen Brief vom 4. d[es] M[onats] meinen
Dank abstatten. Ich hérte gern, daf} Thnen die Proben aus W{alt] Whitman fiir
die Wlochen-] Afusgabe] der Alugsburger] A[llgemeinen] Z[eitung] passend
schienen, u[nd] daf§ Sie mir erlauben wollen, Thnen nachtriglich noch einige
Andere von meinem wunderlichen Heiligen zu senden. Sobald ich die jetzige
Tummelei tiberstanden u[nd] meinen nichsten Bestimmungsort erreicht habe,

soll / dies alsbald geschehen.

Unterdessen leg’ ich Thnen hier ein paar Gedichte nach meinem alten Burns bei.
Meine ersten Uebertragungen nach Burns erschienen, irr” ich nicht, im Sommer
1835 im ,Morgenblatt®, - und ich bin noch immer nicht mit ihm fertig! Die
hier folgenden beiden Stiicke, (wie manches Andere von Burns, was ich noch
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im Pult, d[as] h[eifft] jetzt in der Packkiste, habe), sind bis jetzt noch von kei-
nem der vielen Burns-Uebersetzer berticksichtigt worden. Und sie sind doch so
characteristisch fiir den Dichter! Wenn sie Thnen passen, so bestimm’ ich sie mit
Vergniigen fiir die Wochenaus/gabe.

Auf Thre freundliche Anfrage erwidere ich, daf§ ich zunichst aus Gesundheits-
riicksichten fiir eines meiner Kinder, einen kurzen Aufenthalt in irgend einem
kleineren Bade der Pfalz oder des Schwarzwaldes (in welchem, steht noch nicht
ganz fest) nchme, u[nd] mich von dort aus mit Mufle nach ciner bleibenden
Stitte in Siiddeutschland umschen werde. Ich habe dabei allerdings an die lind-
liche Umgebung Stuttgarts gedacht, doch ist noch nichts bestimmt, u[nd] ich
wiirde unter Umstinden (beim Finden einer mir durchaus passenden Wohnung
usw.) selbst soweit siidlich, wie der Bodensee, gehn. Jeden/falls, mag ich denn
zuletzt auch bleiben, wie sich’s eben trifft, hoft” ich Sie im nichsten Monat per-
sonlich zu begriifen. Und darauf freue ich mich herzlich.

Die Wochen-Ausgabe wollen sie mir giitigst nur noch bis Ende dieses Monats
hierher zukommen lassen. Vom 1. Juli ab hofte ich sie in Deutschland zu lesen.
In aufrichtiger Hochachtung

Thr ergebenster Flerdinand]Freiligrath

Herrn
Dr. W(ilhelm] Vollmer
in Stuttgart.

Ferdinand Freiligrath, eigenh. Brief m. Unterschr. an Wilhelm Vollmer in Stutt-
gart, dat. London, 12. Juni 1868. — 1 Doppelbl., 4 beschr. S. — 17,7x11,2 cm —
LLBD, FrS 132. — Druck: Wilbelm Buchner: Ferdinand Freiligrath, ein Dichter-
leben in Briefen. Bd. 2. Lahr 1882, S. 382f.

[VII]
Bad Rippoldsau
6/7.[18]68.

Sehr gechrter Herr,

Ich schrieb Thnen zuletzt aus London unter Beifiigung einiger Uebersetzungen
nach Burns. Jetzt bin ich seit einigen Tagen in Rippoldsau, — bei Regenwetter
u[nd] ohne Lectiire. So komme ich denn, um Ihnen mit einer freundlichen
Bitte beschwerlich zu fallen. Hitten Sie vielleicht die grofie Giite, mir die letzten
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Nummern der Wochenausgabe der A[ugsburger] A[llgemeinen] Z[ei]t[un]g
(von N[umme]r 21 incl[usive] an) unter Kreuzband zuschicken zu lassen, /
u[nd] dann bis auf Weiteres mit der Sendung wochentlich fortzufahren? Mit
»Rauch® wird es mir hoffentlich méglich sein, Nebel u[nd] Regen aus dem Felde

zu schlagen.

Ich gedenke noch gegen 4 Wochen hierzubleiben, werde aber wahrscheinlich

schon vorher einen kurzen Abstecher nach Stuttgart machen.
Genchmigen Sie unterdessen meine herzlichen Grifie!

Hochachtungsvoll
Thr ergebener

F[erdinand]Freiligrath

Herrn

Dr. W[ilhelm] Vollmer.

Ferdinand Freiligrath, eigenh. Brief m. Unterschr. an Wilhelm Vollmer in Stutt-
gart, dat. Bad Rippoldsaun, 6. Juli 1868. — 1 BL., 2 beschr. S. — 17,7x11,2 cm —
LLBD, FrS 133.

Briefwechsel Freiligrath — Louise Christiane Grabbe

Mit der Erwerbung eines Briefes vom 9. August 1841 an Louise Christiane
Grabbe, geborene Clostermeier, die Witwe des Dramatikers, konnte eine Liicke
in der Brieftiberlieferung geschlossen werden.”” Bekanntlich war Freiligrath von
frither Jugend an der Familie des Archivrats Christian Gottlieb Clostermeier
besonders verbunden. Das Nachbarhaus ,,Unter der Wehme® in Detmold wurde
ihm gleichsam zum zweiten Zuhause. Mit seinem Gedicht Lang, lang ist’s her —
Eine Erinnerung aus dem Jahre 1824 hat Freiligrath dem gelehrten Mentor ein
liebenswertes lyrisches Denkmal gesetzt. Von der engen Verbindung zur Familie
Clostermeier kiinden gehaltvolle Stammbucheintrige und ein Briefwechsel, der
die Zeit von 1825 bis 1846 umfasst, nach des Archivrats Tod im Jahre 1829
wurde er mit dessen Tochter Louise Christiane (1791-1848) weitergefiihrt;
diese hatte am 6. Marz 1833 Christian Dietrich Grabbe geheiratet. Alfred Berg-
mann hat diesen Briefwechsel 1953 ediert, kommentiert und dabei schon rekon-
struieren konnen, dass etwa neun Briefe fehlen.”? Namentlich die Briefe der

Witwe — Grabbe war am 12. September 1836 gestorben — geben aussagekriftig
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Zeugnis zu Charakter und Personlichkeit dieser Frau, die den spiten Lebens-
gang des Dichters und dessen Nachleben nachhaltig beeinflusst hat. Bergmanns
grabbezentrierte Darstellung hat vor einiger Zeit eine Korrekeur erfahren, die
Louise Christiane in den Kontext der sozialen Situation der Frau in der ersten
Hilfte des 19. Jahrhunderts stellt; die Bewertung gelangt damit zu einem diffe-
renzierteren Urteil.>* Uber die privaten und lokalen Nachrichten hinaus kommt
den Briefen erheblicher Quellenwert zu fiir die Druckgeschichte der Hermanns-
schlacht 1838 bei Schreiner in Diisseldorf, fiir die Entstehung und die Rezeption
der subjektiv belasteten Grabbe-Biographie von Eduard Duller sowie fiir die von
diesem und Freiligrath projektierte Gesamtausgabe der Werke Grabbes.

Der jiingst erworbene Brief gehort in letzteren Zusammenhang. Freiligrath
hatte den jungdeutschen Schriftsteller Eduard Duller, der Grabbe bereits kurz
nach dessen Ableben einen Nachrufin der von ihm herausgegebenen Zeitschrift
Phénix gewidmet hatte, im Frithjahr 1837 fiir die Abfassung einer Lebensskizze
Grabbes gewinnen kénnen.” Auf nur schmaler Quellenbasis, nimlich kurzer
personlicher Bekanntschaft im Jahre 1834 in Frankfurt am Main, einem von der
Witwe schriftlich beantworteten Fragenkatalog, vom Hoérensagen und sonsti-
gen allgemein zuginglichen Schriften hatte dieser die erste Biographie Grab-
bes vorgelegt, dic zusammen mit der Hermannsschlacht 1838 erschienen war.*®
Seine unkritische Darstellung und insbesondere die ungepriifte Ubernahme der
Angaben Louise Christianes hatten bekanntermafien fiir erheblichen Unmut
und harschen Widerspruch allenthalben gesorgt.

Als Freiligrath im Mai 1841 frisch vermihlt mit Ida Melos nach Darmstadt
tibergesiedelt war, um zusammen mit Heinrich Kiinzel die Wochenschrift Bri-
tannia herauszugeben, traf er dort wieder mit Duller zusammen. Ein mehrmo-
natiger Aufenthalt bei ihrer Cousine Eleonore Keiser” in Mannheim gab nun
Louise Christiane Grabbe die Méglichkeit, ein Wiedersehen mit Freiligrath und
ein Zusammentreffen mit Duller, den sie personlich bisher nicht kennengelernt
hatte, in Darmstadt zu arrangieren.”® Aus welchen Griinden auch immer (,,Es
ist dies tibrigens blof ein Scherz — so eine Laune von mir“)* beabsichtigte sie,
diesem zunichst unerkannt zu begegnen. Wie der Brief vom 9. August zeigt,
ging Freiligrath bereitwillig darauf ein. Aufgrund einer lingeren Abwesenheit
Dullers kam ein Treffen in Darmstadt allerdings erst im Oktober 1841 zustande.
Zur avisierten Gesamtausgabe der Werke und Briefe Grabbes durch Freiligrath
und Duller ist es in der Folgezeit nicht gekommen, obwohl Louise Christiane
Grabbe das Vorhaben nach anfinglichem Misstrauen lebhaft unterstitzt und
bereits Grabbe-Autographen zum Abschreiben zur Verfugung gestellt hatte.
Ein 1829 zwischen Grabbe und seinem Verleger Kettembeil geschlossener Ver-
trag verhinderte, das Vorhaben einer Grabbe-Gesamtausgabe weiter voranzu-
treiben.® Das ,,Briefchen vom 11. Juli, um dessen Zustellung Freiligrath sich
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sorgte, hatte Louise Christiane Grabbe sehr wohl in Mannheim erreicht, doch
verzogerte eine kurzzeitige Abwesenheit die erwartete Antwort.”!

Darmstadt, 9 Aug[ust] 1841
Verehrte Freundin,
fast angstigt es mich, daf8 ich auf mein Briefchen vom 11 Juli keine Antwort
von Thnen erhalten habe. Es ist Ihnen doch richtig zugekommen? Oder waren
Sie, zur Zeit als es in Mannheim anlangte, schon in Baden, u[nd] sind vielleicht
noch dort? Ich habe seitdem auch einen Brief von Duller empfangen, der seine
Riickkehr wahrscheinlich auf Anfang k[ommenden] M{onats] festsetzt. Wol-
len Sie ihn incognito kennen lernen, so versteht es sich von selbst, daf ich die
strengste Verschwiegenheit beobachte. Lassen Sie mich glitigst nur mit zwei
Worten wissen, ob u[nd] wann ich Thnen hier entgegensehen darf. Es schmerzt
mich wahrhaft, Sie nicht in mein Haus einladen zu kénnen; wir sind leider noch
so klein eingerichtet, daff es bei’'m besten Willen unméglich ist, u[nd] wir uns
das Vergniigen, Sie bei uns wohnen zu sehen, jetzt noch entsagen miissen. Hof-
fentlich wird es spiter einmal der Fall sein konnen. — / Meine Frau empfichle
sich Thnen aufs Freundlichste und Angelegentlichste, u[nd] ich bin, wie immer,

Thr treu ergebener Flerdinand]Freiligrath

[Adresse:] Threr Wohlgeboren der Frau Auditeurin Grabbe bei Friulein Keiser,
zu Mannheim, Lit. C. 4, No. 12, am Zeughausplatz. Frei

Ferdinand Freiligrath, eigenhind. Brief m. Unterschrift an Louise Christiane
Grabbe, geb. Clostermeier, in Mannheim, dat. Darmstadt, 9. August 1841. — 1 Dop-
pelbl., 4 8., 1 1/3 beschr. S., mit Adresse. — 20,4x12,8 cm. — Siegelrest u. Adyesse auf’
S.4. - LLBD, FrS 594. — Ausz.: J. A. Stargardt: Katalog 695, 2011, S. 24, Nr. 46.

Schones Kind und Miniaturausgabe

Im Juni 2010 wurden im Auktionshaus Koller, Ziirich, im Zuge der Verstei-
gerung der ,,Bibliothek Emanuel Stickelberger” zwei Freiligrath-Autographen
angeboten. Dabei handelte es sich um einen Brief Freiligraths an einen ,licben
Herrn Benrath® vom 12. Dezember 1849 sowie um ein mit Unterschrift verse-
henes eigenhindiges Gedichtautograph der drei Strophen von Einem schonen
Kinde. (Mit der Miniaturausgabe meiner Gedichte.)** Wihrend die Lippische
Landesbibliothek den leider nur wenig aussagekriftigen Brief an den Aachener
Buchhindler Heinrich David Benrath (1817-1883) ersteigern konnte,*® ging
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die schone Reinschrift des Gedichts fiir 3.960 CHF (netto) augenscheinlich an
einen siiddeutschen Antiquar; das Autograph steht nun erneut fiir 6.500 Euro
zum Verkauf:** Das ,einem schénen Kinde® zugeeignete Gedicht gehort zu den
cher weniger bekannten Stiicken Freiligraths; weitere Redaktionen sind, so weit
sich tibersehen lasst, bisher nicht zu Tage getreten. Es zihlt zu den Gelegenheits-
und Widmungsgedichten, die namentlich die mittlere und dann vor allem die
spitere Schaffensperiode des Dichters durchziehen. Freiligrath hat diese Stro-
phen zuerst im Jahre 1843 in das in Darmstadt erscheinende und von jenem
Eduard Duller herausgegebene Journal Das Vaterland. Zeitschrift fiir Unterhal-
tung, Literatur und offentliches Leben einriicken lassen; wenige Jahre spater wur-
den sie unter dem leicht variierenden Titel An ein schines Kind. (Mit der Mini-
aturausgabe der ,Gedichte.) und einer unbedeutenden textlichen Verinderung
(3. Strophe, 3. Vers: Anmuth, statt Schonheit) in die Sammlung Zwischen den
Garben aufgenommen.”® Der Zusatz auf die Miniaturausgabe seiner Gedichte
korrespondiert mit der ersten Publikation des Gedichts, denn zu Beginn des
Jahres 1843 war bei Cotta nun bereits die finfte Auflage des Werkes herausge-
kommen, das ihn im deutschen Sprachraum in Windeseile berithmt gemachte
hatte. Diese - fiinfte — Auflage bedeutete zugleich die erste Auflage der soge-
nannten ,Miniatur-Ausgabe®, einer Duodezausgabe auf leichterem Papier mit
Goldschnitt und abweichender Ausstattung; sie war zwar nicht unbedingt
preiswerter, dafiir aber handlicher und griffiger. Wie er seinen Freunden Karl
Buchner und Levin Schiicking um Weihnachten 1842 schrieb, war diese Minia-
turausgabe soeben erschienen und man schickee sich seitens des Verlegers sogar
schon an, fiir eine Folgeauflage (= 6. Aufl.) wieder im Oktavformat zu sorgen.
Dediziert war die erste Miniaturausgabe Adelheid von Stolterfoth, der Dich-
terin der Rheinromantik; Freiligrath hatte ihr dies bereits im November 1842
mitgeteilt.’ Die Abfassungszeit des Gedichts Einem schinen Kinde lasst sich
dank des auf die Miniaturausgabe zielenden Untertitels von Ende 1842 bis spa-
testens Anfang Juli 1843, des Datums des ersten Erscheinens, eingrenzen. Das
Autograph mag, wie der Vergleich zu datierten Manuskripten nahelegt, zeitlich
dhnlich einzuordnen sein. Das Gedicht beschreibt selbstverstindlich den Inhalt
und die Ausstattung der jiingst erschienenen und hier ,einem schénen Kinde*
tibergebenen Miniaturausgabe von 1843: die exotischen Gedichte der ,Lowen-
und Wiistenpoesie® mit ihren Mohren, Seefahrern und fernen Lindern, die zum
groflen Teil ,,in der Nordsee Uferbann®, nimlich zwischen 1832 und 1836 in
Amsterdam, entstanden sind. Doch wihrend die bisherigen, von 1838 bis 1841
erschienenen vier Auflagen der ,Gedichte® in cher schlichten Einbinden und
alltaglicher Ausstattung (»in Ruderwams und Reiterkleide®) daher kamen, ist
nun die Miniaturausgabe mit Goldschnitt (,,im Gurt von Gold®) und mit fei-
nem textilem Einband (,im Rock von Seide®) auf dunkelbraunem Leinen oder
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Leder versechen (,siidlichfinstren Brauen®). Das hiibsche Widmungsgedicht
beinhaltet damit eine lyrische Beschreibung der Ausgabe und wurde anlisslich
des Verschenkens des neuen Buches verfasst und niedergeschrieben. Natiirlich
stellt sich die Frage, wer das ,,schone Kind“ gewesen sein mag, das die Mini-
aturausgabe mit solch ansprechender Widmung als Geschenk erhalten hat.
Ruft man sich in Erinnerung, mit welchen ,,Kindern® Freiligrath in den Jahren
1842-1843 in niheren freundschaftlichen Kontakt gekommen ist, so stoft man
zwangslufig auf die Kinder des mit ihm und seiner Frau Ida eng befreundeten
Ehepaares Karl und Auguste Buchner. In deren gastlichem Hause verkehrten
die Freiligraths wihrend ihres einjihrigen Aufenthaltes in Darmstadt von Mai
1841 bis Mai 1842 desofteren, und die Verbindung blieb, wie der umfangreiche
Briefwechsel ausweist, auch in der Folgezeit bestechen.?” Die heranwachsenden
Sohne des Justizrats und Publizisten Karl Buchner (1800-1872), namentlich
Wilhelm (1827-1900), der spitere Biograph Freiligraths, Otto (1828-1897)
und Adolf (1829-1911) liebten und verehrten Freiligrath, der ihnen ,;s0 heiter
und menschlich liebenswiirdig entgegenkam“;* eine kindliche Zuneigung ist
auch den beiden jiingeren Kindern Marie (1832-1891) und Karl (1837-1874)
zu unterstellen. Marie Buchner, die nach der Familieniiberlieferung ,,das Kindle*
genannt wurde und sich durch ,einen klaren, guten Verstand und ein weiches,
treues Herz® ausgezeichnet und sich ,unzertrennlich® dem jiingsten Bruder
gewidmet haben soll,”” diirfte mit einiger Wahrscheinlichkeit die Adressatin
der prichtig ausgestatteten Miniaturausgabe von 1843 mit dem zugehorigen
Widmungsgedicht gewesen sein. Mithin war es wohl auch kein Zufall, dass das
Gedicht im Juli gerade in der Zeitschrift Das Vaterland platziert wurde, denn
dieses Blatt erschien in Darmstadt und dessen Herausgeber war Eduard Duller,
der seinerseits zum Freundeskreis der Familie Buchner zihlte.

Einem schonen Kinde.
(Mit der Miniaturausgabe meiner Gedichte.)

Da kommt es wiederum heran,
Das Heer von Schiffern und von Mohren,
Das in der Nordsee Uferbann

Mein einsam briitend Hirn geboren.

Doch sind es kaum die alten mehr

In Ruderwams und Reiterkleide;

Wie Herren schreiten sie einher

Im Gurt von Gold, im Rock von Seide.



Von Freunden, Witwen und schonen Kindern 161

Mag sie entschuld’gen drum ihr Kleid,
Wenn sie mit siidlichfinstern Brauen /
Der Schonheit und der Lieblichkeit
Ins kindlich off 'ne Antlitz schauen!

Ferdinand Freiligrath: Einem schonen Kinde. (Mit der Miniaturausgabe meiner
Gedichte.), eigenh. Gedicht mit Unterschr., [1843] — 1 BL, 1 1/5 beschr. S., Gr-8°,
leicht gebriunt, kleine Randlisur unten. — Erstdr.: Das Vaterland. Darmstads,
[2,] (1843), Nr. 161 vom 10. Juli, S. 641; unter d. Titel ,,An ein schones Kind*
in: Zwischen den Garben. Stuttgart, Tiibingen: Cotta 1849, S. 128.
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binde 98). Frankfurt/M. 2009, S.141-155, zur Freiligrath-Sammlung, S. 145-148;
Joachim Eberhardt: Jubilium, Sammlung, Datenbank. Ferdinand Freiligrath in der
Lippischen Landesbibliothek. In: ProLibris (2010), 4, S. 151-154; ders. und Claudia
Schneider: Vollstindiger Uberblick iiber Freiligraths Briefe. Die Datenbank ,,Ferdi-
nand Freiligrath Briefrepertorium® der Landesbibliothek. In: Heimatland Lippe 103
(2010), S. 282,

2 J. A. Stargarde: Katalog 695, 2011, S. 24-27, Nr. 46-50; Katalog 698, 2012, S. 44f.,

Nr. 74-78. Den Ankauf der Autographen erméglichte die ,,Gesellschaft der Freunde
und Férderer der Lippischen Landesbibliothek® durch grofiziigige Spenden.

Zu William Sim(p)son (1758-1815) vgl. die elektronisch vorliegende Robert-Burns-
Enzyklopidie http://www.robertburns/encyclopedia/SimsonWilliam1758-1815.791.
shtml; Robert Burns: Poems, chiefly in the Scottish dialect. Kilmarnock 1786,
S.208-213 (To W. $****n, Ochiltree. May --- 1785). Die Erstausgabe wurde mehr-
fach nachgedrucke und liegt auch in digitalisierter Form vor; zur Entstechung und
Drucklegung siche James Mackay: A Biography of Robert Burns. Edinburgh 1992
(Repr. 1993), S. 229-247; vgl. ferner Liam Mcllvanney: Burns the Radical. Poetry
and Politics in Late Eighteenth-Century Scotland. East Linton 2002, S. 97-119;
Robert Crawford: The Bard. Robert Burns, a Biography. Princeton, NJ. 2009,
S. 189f. — Benutzt wurden die Ausgaben Robert Burns: The Complete Works, ed.
and introd. by James A. Mackay. Ayrshire 1986, S. 107-111, und ders.:, The Com-
plete Poems and Songs. New Lanark 2000, S. 63-67.

Ferdinand Freiligrath: Gesammelte Dichtungen. Stuttgart 1870, Bd. 4: Neueres und
Neuestes, S. 124-128; Freiligraths Werke in sechs Teilen. Hrsg. von Julius Schwering.
Berlin, Leipzig, Wien, Stuttgart [1909], Bd. 5, S. 56-59.
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10

11

Lippische Landesbibliothek Detmold (kiinftig: LLBD), Freiligrath-Sammlung
(kiinftig: FrS) 445, Strophe 15, mit eigenhind. Unterschr., dat. 2. Februar 1868;
FrS 583, Strophen 14f., mit eigenhind. Unterschr., dat. Rippoldsau, 4. August 1868.
- Vgl. dazu Detlev Hellfaier: Von London nach Bad Rippoldsau. Ferdinand Frei-
ligrath im Sommer 1868. In: Badische Heimat 89 (2009), S. 233-237; geringfiigig
geandert erschienen u. d. T. ,Ein herzig Lied!’ Ein Albumblatt Ferdinand Freiligraths
aus Bad Rippoldsau (1868). In: Heimatland Lippe 102 (2009), S. 48-50.

Freiligrath an Gebr. Spiro, London, 30. Dezember 1865 (Stadt- u. Landesbibliothek
Dortmund, Atg 14676).

Autographen deutscher Dichter; nach bisher ungedruckten Dichtungen in Original-
Handschriften. Hamburg o. ], 32 faks. BIL, 4°; die kartonierte Ausgabe kostete 2
Rtl., ,in Sammtband“ 5 Rel. - Uber die Verlagsbuchhandlung der Gebr. Spiro ist nur
wenig bekannt; sie wurde 1825 gegriindet und befand sich am Jungfernstieg 3. Das
Verlagsprogramm blieb mit Bildmappen, Hamburg-Fithrern, aber auch Verzeich-
nissen der Notierungen der Hamburger Borse iiberschaubar, vgl. Gesammt-Verlags-
Katalog des Deutschen Buchhandels [...] Miinster 1881-1894 (Mikrofiche-Ausg.
1986, Sp. 599f., Fiche 39); die Autographen-Mappe von 1867 ist darin nicht mehr
enthalten. — Uber die Kunst-, Papier- und Verlagsbuchhandlung, Tusch- und Far-
benfabrik W. & H. [ab 1840: H. & P.] Spiro vgl. auch Herwarth von Schade: In
Hamburg die grofSte Hoffnung auf Erfolg. Hamburgs Buchhandlungen, Verlage und
Druckereien im 19. Jahrhundert (Bibliothemata, 15). Herzberg 1996, S. 57.

Die Staatsbibliothek zu Berlin — Preuflischer Kulturbesitz, die Staats- und Univer-
sititsbibliothek Hamburg, die Universititsbibliothek Gieflen und die Firstliche
Bibliothek Corvey sind im Besitz dieser Sammlung. — Herr Kollege Dr. Giinther
Tiggesbaumker, Corvey, machte mir dankenswerterweise das Corveyer Exemplar
zuginglich; das Erscheinungsjahr ,,1867“ wurde in diesem Exemplar von Hoffmann
von Fallersleben eigenhindig nachgetragen.

Nachgewiesen bei Karl-Alexander Hellfaier: Die Bibliothek Ferdinand Freiligraths
(Nachrichten aus der Lippischen Landesbibliothek Detmold, 8). Detmold 1976,
S. 1, Nr. 5; danach besaf Freiligrath die kartonierte Ausgabe; James L. Whitney
(Hrsg.): Catalogue of the Library of J. Montgomery Sears including the Poetical
Library of Ferdinand Freiligrath. Cambridge, Mass. 1882, S. 11.

Siche Anm. 5; vgl. Detlev Hellfaier: Von London nach Bad Rippoldsau (Anm. 5),
S. 234,

Freiligrath an Moritz Hartmann, London, 15. September 1865 (Wienbibliothek
Wien, H.IN. 46733; Teildruck: Karl Gladt: Deutsche Schriftfibel. Anleitung zur
Lektiire der Kurrentschrift des 17.-20. Jahrhunderts. Graz 1976, S. 224, Abb. Beisp.
Nr. 73). = Zu Moritz Hartmann, bes. zu seiner Zeit in Stuttgarrt, vgl. Otto Wittner:
Moritz Hartmanns Leben und Werke. Ein Beitrag zur politischen und literarischen
Geschichte Deutschlands im XIX. Jahrhundert, T. 2 (Gesammelte Werke, 2), (Bib-
liothek Deutscher Schriftsteller aus Bohmen, 19). Prag 1907, S. 500-602; kurz Wil-
mont Haacke: Hartmann, Moritz. In: NDB 7 (1966), S. 737f.; Deutsches Literatur-
Lexikon, 3. Aufl,, Bd. 7. Bern, Miinchen 1979, Sp. 421f.
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Zu Matthew Henderson (1737-1788), ecinem von Burns hoch geschitzten Freund,
»well known ,society* figure in Edinburgh” und ,,bon vivant and boon companion of
Burns* mit dem Kosenamen ,Captain’, vgl. die Burns-Enzyklopidie online (Anm. 3),
ferner James Mackay: A Biography of Robert Burns (Anm. 3), S. 363; George Scott
Wilkie: Understanding Robert Burns. Verse, explanation and glossary. Glasgow
2002, S. 208-212; Robert Burns: The complete Works (Anm. 3), S. 337-340; ders.:
The Complete Poems (Anm. 3), S. 286-289.

Freiligrath an Moritz Hartmann, [London,] 24. Februar 1867 (LLBD, FrS 602);
J. A. Stargardt: Katalog 698, 2012, S. 45, Nr. 76). — Herricks Gedicht erschien erst
nach Freiligraths Tod, vgl. Gesammelte Dichtungen. Neue, sehr verm. u. vervollst.
Aufl,, Bd. 4. Stuttgare 1877, S. 71£,; Neue Gedichte. Stuttgart 1877, S. 305f.

Uber Wilhelm Vollmer (1828-1887) vgl. Hermann Fischer: Vollmer, Wilhelm. In:
ADB 40 (1896), S. 253f.; Herbert Schiller: Wilhelm Vollmer, Literarhistoriker und
Politiker. In: Hermann Hiring, Otto Hohenstatt (Hrsg.): Schwibische Lebensbil-
der. Bd. 1. Stuttgart 1940, S. 539-545; Deutsches Literatur-Lexikon, 3. Aufl., Bd. 26.
Ziirich, Miinchen 2006, Sp. 300.

Freiligrath an Wilhelm Vollmer, London, 12. Juni 1868 (Wilhelm Buchner: Ferdi-
nand Freiligrath, ein Dichterleben in Briefen. Lahr 1882, Bd. 2, S. 382f.).

Ferdinand Freiligrath, An einen Freund, Mai 1785. In: Wochenausgabe der Augs-
burger Allgemeinen Zeitung. Stuttgart 2 (1868), Nr. 26 vom 26. Juni, S. 401£; Elegie
auf den Tod eines Freundes. In: Ebd., Nr. 27 vom 3. Juli, S. 417f.

Freiligrath an Wilhelm Vollmer, Bad Rippoldsau, 6. Juli 1868 (LLBD, FrS 133); vgl.
dazu Detlev Hellfaier: Von London nach Bad Rippoldsau (Anm. 5), S. 234, 236.
Freiligrath an Wilhelm Vollmer, Cannstatt, 3. Oktober 1868 (LLBD, FrS 141).
Nils Tatter M.A., Hameln, hat 2009 im Rahmen eines Projektes in der Lippischen
Landesbibliothek Detmold das gesamte Ubersctzungs—Ocuvrc Freiligraths noch
einmal akribisch zusammengestellt; dabei taten sich bemerkenswerte Details der
chrliefcrungsgcschichtc auf; exemplarisch wurden die chrsctzungen nach Scott,
Hugo und Longfellow niher untersucht, vgl. Nils Tatter: ,Lieblingsbeschiftigung*
und ,fluchwiirdiges Helotenwerk®. Ferdinand Freiligrath als Ubersetzer. In: Michael
Vogt (Hrsg.): Karriere(n) eines Lyrikers: Ferdinand Freiligrath. Referate des Kollo-
quiums aus Anlass des 200. Geburtstags des Autors am 17./18. September 2010 in
der Lippischen Landesbibliothek, Detmold (Vormirz-Studien, 25). Bielefeld 2012,
S. 163-180.

Freiligrath an Gustav Schwab, Amsterdam, 1. Juni 1835 (Wilhelm Buchner: Fer-
dinand Freiligrath [Anm. 15], Bd. 1, S. 155f.); ders. an Hermann Kindt, London,
9. September 1866 (Goethe- und Schiller-Archiv Weimar (kiinftig: GSA), 17/
VI, 18d, nach Ferdinand Freiligrath Briefrepertorium, Nr. 1870). — Die Ausgabe
Kilmarnock, 1786, befand sich in Freiligraths Bibliothek, siche Karl-Alexander
Hellfaier: Die Bibliothek Ferdinand Freiligraths (Anm. 9), S. 37, Nr. 1337; James L.
Whitney (Hrsg.): Catalogue (Anm. 9), S. 36.

Freiligrath an Johann Heinrich Kiinzel, Barmen, 21. Februar 1839 (Wilhelm Buch-
ner: Ferdinand Freiligrath [Anm. 15], Bd. 1, S. 298-300); ders. an den Verleger
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27
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32

Wilhelm Engelmann in Leipzig, Barmen, 16. April 1839 (LLBD, FrS 18); ders. an
Wolfgang Miiller von Kénigswinter, Barmen, 19. April 1839 (Wilhelm Buchner:
Ferdinand Freiligrath [Anm. 15], Bd. 1, S. 305f.).

LLBD, FrS 594.

Alfred Bergmann (Hrsg.): Ferdinand Freiligraths Briefwechsel mit der Familie
Clostermeier in Detmold insbesondere mit Louise Christiane, der spiteren Gattin
Grabbes. Detmold 1953; Bergmann hat seinerzeit festgestellt, dass drei Briefe Louise
Christianes und mindestens sechs Briefe Freiligraths fehlen; Detlef Déring: Neuent-
deckte Quellen zum Leben und Werk von Christian Dietrich Grabbe. In: Grabbe-
Jahrbuch 7 (1988), S. 102-109, konnte in der Universititsbibliothek Leipzig einen
der vermissten Briefe Freiligraths an die Witwe, dat. Darmstadt, 15. Oktober 1841,
auffinden und veréffentlichen.

Alfred Bergmann: Ferdinand Freiligraths Briefwechsel (Anm. 23), S. 12-31; Werner
Broer: Louise Christiane Clostermeier — ein Frauenleben des 19. Jahrhunderts. In:
Grabbe-Jahrbuch 13 (1994), S. 98-118.

Eduard Duller: Grabbe. (Schattenbild.) In: Phénix. Frithlingszeitung fiir Deutsch-
land. Frankfurt/M. 1836, Nr. 232 vom 30. September, S. 925f. — Zu Duller siche
Philipp Walther: Duller, Eduard. In: ADB 5 (1877), S. 457£.; Paul Wentzcke: Dul-
ler, Eduard. In: NDB 4 (1959), S. 185; Deutsches Literatur-Lexikon, 3. Aufl., Bd. 3.
Bern 1971, Sp. 665-667; Osterreichisches Biographisches Lexikon, 2. Aufl,, Bd. 1.
Wien 1993, S. 203.

Eduard Duller: Grabbe’s Leben. In: Christian Dietrich Grabbe: Die Hermanns-
schlacht. Drama. Diisseldorf 1838 (Repr. 1978 mit einem Nachw. von Hans-Werner
Nieschmidt, S. 5-91).

Eleonora Florentine Friederike Luise Keiser (1767-1855), Tochter von Dr. Simon
Henrich Adolf Keiser und Johannette Constantine, geb. Knoch, einer Schwester
von Louise Christiane Grabbes Mutter Louise. Eleonora Keiser war in ihrer Jugend
cine Maitresse Leopolds . zur Lippe, wurde 1795 mit einer jahrlichen Apanage von
800 Talern abgefunden und zog sich nach Mannheim zuriick, vgl. Alfred Bergmann:
Ferdinand Freiligraths Briefwechsel (Anm. 23), S. 137, Anm. 113, Reg. S. 186.
Louise Christiane Grabbe an Freiligrath, Mannheim, 8. Juli 1841 (Ebd., S. 138f,
Nr. 31).

Louise Christiane Grabbe an Freiligrath, Mannheim, 16. August 1841 (Ebd,, S. 140-
143, Nr. 33).

Vgl. dazu Alfred Bergmann: Warum gibt es keine zeitgendssische Gesamtausgabe
von Grabbes Werken? In: Diisseldorfer Heimatblitter 5 (1936), S. 249-266.
Freiligrath an Louise Christiane Grabbe, Darmstadt, 11. Juli 1841 (Alfred Berg-
mann: Ferdinand Freiligraths Briefwechsel [Anm. 23], S. 139f, Nr. 32); Louise
Christiane Grabbe an Freiligrath, Mannheim, 16. August 1841 (Ebd., S. 140-143,
Nr. 33).

Koller Auktionen (Auktion 25. und 26. Juni 2010. Bibliothek E. Stickelberger), 153
(2010), 1, S. 11f, Nr. 28-29.
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Freiligrath an Heinrich David Benrath, Kéln, 12. Dezember 1849 (LLBD, FrS
590). — Der Buch- und Musikalienhindler Benrath aus Aachen hatte 1848 Inter-
esse am Vertrieb der Neuen Rheinischen Zeitung und war diesbeziiglich mit Moses
Hess in Verbindung getreten, vgl. Francois Melis: Zur Griindungsgeschichte der
Neuen Rheinischen Zeitung. In: MEGA-Studien 1 (1998), S. 3-63, hier: S. 26; auch
erschienen in: Zur Geschichte der Neuen Rheinischen Zeitung und ihrer Edition
in der Marx-Engels-Gesamtausgabe (MEGA), (Wissenschaftliche Mitteilungen, 7).
Hamburg 2012, S. 38-109, hier: S. 66.

Kotte Autographs 41 (2010), S. 9f., Nr. 25.

Das Vaterland. Zeitschrift fir Unterhaltung, Literatur und 6ffentliches Leben.
Darmstadt [2] (1843), Nr. 161 vom 10. Juli, S. 641; Zwischen den Garben. Stuttgare,
Tubingen 1849, S. 128.

Freiligrath an Karl Buchner, St. Goar, 22. Dezember 1842 (Wilhelm Buchner: Fer-
dinand Freiligrath [Anm. 15], Bd. 2, S. 40-43; ders. an Levin Schiicking, St. Goar,
26. Dezember 1842 (LLBD, FrS 360); ders. an Adelheid von Stolterfoth, St. Goar,
5. November 1842 (GSA, 17/VL,17c, nach Ferdinand Freiligrath Briefrepertorium,
Nr. 264; bei Wilhelm Buchner: Ferdinand Freiligrath [Anm. 15], Bd. 2, S. 33-35,
ohne den betr. Absatz gedr.). — Zu Auflagenhéhen und Honoraren dieser Ausga-
ben vgl. Kurt Roessler, Irene Hufnagel: 1844er Assmannshiuser. Kommentarband
zu ,Ein Glaubensbekenntnifl. Zeitgedichte® von Ferdinand Freiligrath. Mainz 1994,
S. 65-67.

Zu Freiligraths Aufenthalt in Darmstadt vgl. die kurze Skizze von Wilhelm Schoof:
Freiligrath in Darmstadt. Ein Gedenkblatt zu seinem 150. Geburtstag am 17. Juni.
In: Hessen-Journal 2 (1960), 6, S. 22; siche auch Detlev Hellfaier: ,von Autogra-
phensammlern ausgepliindert®. Ein kurzer Briefwechsel zwischen Wilhelm Buchner
und Karl Ferdinand Drixler. In: Grabbe-Jahrbuch 26/27 (2007/08), S. 142-158,
hier: S. 147-149.

Wilhelm Buchner: Ferdinand Freiligrath (Anm. 15), Bd. 1, S. II1.

Marie Buchner: Aus der Urgrofieltern Zeit. Eine Familienchronik in Briefen. Heil-
bronn 1928, S. 87. Die Autorin dieser ,,Familienchronik® war eine Tochter Wilhelm
Buchners, des Freiligrath-Biographen. — Der Biographie Marie Buchners (1832-
1891) wurde nicht weiter nachgegangen; sic blicb offenbar unvermihlt in Darm-
stadt. Nach Freiligraths Tod besuchte sie Ida Freiligrath und trug sich mit den Zeilen
»Mit warmer Verechrungund der innigsten Liebe. Cannstatt im Mai 1881, Unvergef-
lich firr mich!® in deren Stammbuch ein, siche Heinrich Haxel: Vier Stammbiicher
der Familie Freiligrath (Nachrichten aus der Lippischen Landesbibliothek Detmold,
7). Detmold 1976, S. 24.
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,Stickluft oben u. Stickluft unten — was soll aus dieser Misere
Gutes kommen?“
Freiligraths Briefe an Levin Schiicking aus dem Jahr 1843'

Es war Sommer 1839, als cines Tages cin merkwiirdig offen und gutmiithig ausse-
hender Mann bei mir eintrat; ich erschrak fast bei seinem Anblick, denn ich glaubte
meinen todten Freund bei mir eintreten zu sehen, [...] — es war Ferdinand Freiligrath.
Ich war natiirlich hoch erfreut, ihn kennen zu lernen.?

So beschreibt Levin Schiicking in seinen ,Lebenserinnerungen® die erste Begeg-
nung mit Ferdinand Freiligrath, der im Frithjahr 1839 dessen Einladung zu
einem Treffen in Westfalen folgt und ihn erstmals in Miinster trifft.

Der Briefwechsel zwischen zwei der meistgelesenen Schriftsteller im 19. Jahr-
hundert offenbart nicht nur geistige und soziale Prozesse im historischen Zusam-
menhang. Er gibt zudem Einblick in epocheniibergreifende Verflechtungen bis
in die Gegenwart, was ihn noch heute fiir die Forschung interessant macht. Den-
noch liegt bislang keine fundierte, kritische Briefedition vor, der diesen Fun-
dus an Informationen aufbereitet. Einzig Buchners ,Dichterleben in Briefen®
(1882), das von den iiber 3.700 iiberlieferten Briefen von Freiligrath nur ca. 620
Briefe (weniger als 20%) enthilt, versammelt einen Teil der Texte in gedruck-
ter Form. Doch geniigt diese Briefbiographie wissenschaftlichen Anspriichen?
Beim Vergleich mit den Originalhandschriften fillt u.a. auf, dass ganze Passagen
fehlen.

Wer waren die beiden heute immer mehr in Vergessenheit geratenen Schrift-
steller-Personlichkeiten Freiligrath und Schiicking? Wie war ihre Bezichung
zueinander?

Ferdinand Freiligrath, Ostwestfale aus Detmold, begann in der zweiten
Hiilfte der dreifSiger Jahre im romantischen Ton Gedichte zu verfassen. Daneben
tubersetzte er Lyrik aus dem Franzosischen und Englischen. Seine erste Gedicht-
sammlung erschien 1838 und enthielt vor allem exotische Gedichte und eine
Auswahl seiner Ubersetzungen. Anfang der vierziger Jahre wandte sich Freilig-
rath tagesaktuellen Problemen zu, wie Pressefreiheit und Verfassungsverspre-
chen. Seine Positionen radikalisierten sich auf Grund erster staatlicher Repressi-
onsmafinahmen (Publikationsverbote einzelner Gedichte). 1844 verdffentlichte
er unter dem Titel ,Ein Glaubensbekenntnifi“ cinen Sammelband mit politi-
schen Zeitgedichten.? Um Verfolgungen zu entgehen, verlief Freiligrath, noch
bevor das ,,Glaubensbekenntniff“ verboten wurde, Rheinpreufien und ging tiber
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Belgien und einen Zwischenaufenthalt in der Schweiz ins Londoner Exil. Nach
der Mirzrevolution von 1848 in Berlin kehrte Freiligrath im Mai in die Rhein-
provinz zurtick. Er siedelte sich in Disseldorf an, wo er zum ,Trommler der
Revolution® wurde und als tiberzeugter Demokrat fiir Pressefreiheit und gegen
die staatliche Repression eintrat. Wegen seines politischen Gedichts ,,Die Tod-
ten an die Lebenden® wurde er am 28. August inhaftiert und verbrachte sechs
Wochen wegen ,, Aufreizung zum Umsturz® in Untersuchungshaft, wurde aber
vom Diisseldorfer Geschworenengericht am 3. Oktober 1848 freigesprochen.
Er arbeitete daraufhin in der Redaktion der von Karl Marx geleiteten ,Neuen
Rheinischen Zeitung® mit. 1851 wurde Freiligrath steckbrieflich gesucht und
floh im Mai zum zweiten Mal nach England.

1868 konnte er nach iber siebzehn Exiljahren wieder nach Deutschland
zuriickkehren: um Emil Rittershaus verdffentlichten Freunde aus Barmen fiir
ihn einen Aufruf in der Familienzeitschrift ,Gartenlaube® mit dem Ziel einer
Sammlung auf nationaler Ebene. Die in der gesamten deutschen Literaturge-
schichte bis heute einmalige Geldsammlung fiir den in finanzielle Not geratenen
Schriftsteller ergab 60 000 Taler.

Sein Einfluss auf die Mitmenschen war enorm. Es schloss Bekanntschaft mit
vielen bedeutenden Zeitgenossen und blieb per Korrespondenz mit ihnen in
Kontake. Die originalen Brieferzeugnisse von Freiligrath sind auf tiber 70 Stand-
orte verteilt, u.a. im Goethe-und Schiller-Archiv in Weimar sowie in der Stadt-
und Landesbibliothek Dortmund. Die Briefe an Levin Schiicking liegen in
relativ geschlossener Form in der Freiligrath-Sammlung der Lippischen Landes-
bibliothek Detmold vor und bergen einen hohen informatorischen Neuwert.

Levin Schiicking’, ebenfalls Ostwestfale, allerdings aus Meppen, war Autor,
liberaler Journalist und z. T. als Auslandskorrespondent aktiv. Durch seine Mut-
ter, ebenfalls eine Dichterin, lernte er Annette von Droste-Hiilshoff kennen und
schitzen. Bei den Zeitgenossen waren besonders seine historischen Romane
aul8erst populir, ihm wurde jedoch auch schon zu Lebzeiten vorgeworfen, keine
hochwertige Literatur zu produzieren. Eine wichtige Rolle spielte Schiicking als
Literaturvermittler. Er arbeitete von 1843 bis 1845 in der Redaktion der vielge-
lesenen und auflagenstarken, bei Cotta erscheinenden Augsburger ,, Allgemeine
Zeitung“ und leitete anschliefend von 1845 bis 1852 das Feuilleton der ,,K6lni-
schen Zeitung® des Verlegers Joseph DuMont.

Laut Schiickings ,Lebenserinnerungen® ist Freiligraths erster personlicher
Brief aus Barmen auf den 12. August 1839 datiert. Daneben existiert eine frii-
here formliche Nachricht vom 24. April 1839 an Schiicking, wo sich Freiligrath
fur die freundliche Einladung ins lippische Land bedankt und eine vage Zusage

fiir sein Kommen macht.®
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Die beiden Dichter entdeckeen schnell Sympathien fiireinander und es ent-
wickelte sich eine Freundschaft, die sich auf viele gemeinsame Interessen stiitzte.
Neben manchen geselligen Zusammenkiinften, erfolgte ihr Austausch tber
einen regen Briefverkehr. Durch Freiligraths Vermittlung, machte Schiicking
1842 die Bekanntschaft mit der Schriftstellerin Louise von Gall, zunichst auf
rein brieflicher Ebene. Nach wenigen Monaten verlobten sie sich, ohne sich vor-
her persénlich begegnet zu sein. Ein Jahr darauf erfolgte die Heirat und sie ver-
lebten trotz Freiligraths Bedenken, eine abwechslungsreiche Ehe.

Auf Initiative von Ferdinand Freiligrath hin, veréffentlichten sie 1841 ,Das
malerische und romantische Westphalen®, wobei Schiicking den Hauptteil der
Bearbeitung tibernahm: ein Bildband im Stil eines Reisebuchs iiber Westfalen-
romantik, welches das zeitgendssische Lebensgefiithl ansprach.

Aufgrund unterschiedlicher politischer Ansichten, erfuhr die Freundschaft
zwischen den Schriftstellern in der zweiten Hilfte der 1840er Jahre jedoch eine
langer andauernde Abkithlung. Der letzte Brief Freiligraths an Schiicking vor
den revolutioniren Ereignissen im Frithjahr 1848 in den europiischen Met-
ropolen Paris, Berlin und Wien stammt vom 20. September 1847. Freiligrath
duf8ert in ihm Hoffnungen auf revolutionire Umtriebe in Italien, die zum Fort-
schrittshebel fir die Entwicklung in Europa werden konnten. Der niachste Brief
Freiligraths folgte dann erst wieder am 5. Juli 1849, anderthalb Monate nach
dem Verbot der ,Neuen Rheinischen Zeitung®. Er versuchte mit diesem Brief
den politisch cher indifferenten Schiicking, indem er auf die alten freundschaft-
lichen Bande hinweist, dazu zu bewegen, sich in der ,Kélnischen Zeitung® fiir
den gemeinsamen Freund Gottfried Kinkel einzusetzen. Dieser war als Revo-
lutionir in Karlsruhe eingekerkert. Freiligrath schreibt: ,,Sie, Herr Schiicking,
theilen Kinkels politische Sympathien nicht. Aber Sie wissen besser als hundert
Andere, was Kinkel als Mann der Wissenschaft, was er als Schriftsteller, was er
als Dichter ist:”7

Fin Wiedersehen der beiden Freunde fand im Rahmen eines Besuchs von
Schiicking 1862 auf der Weltausstellung in London statt. Am 29. Mai 1862
schrieb Freiligrath dem Freund,

wenn Du mir Gelegenheit geben wolltest Dich zu schen, u dir selbst zu wiederho-
len, was ich Dir vor Jahren schon durch Joseph DuMont [...] aussprechen liefi: — wie
schr ich es nimlich beklage, dff Missverstindnisse u Zufilligkeiten einen Rif8 in unser
Verhiltnis gebracht haben, u wie aufrichtig ich mich freuen wiirde, Dir mein Herz u
Hand beweisen, wie lieb du mir noch immer bist, — u stets gewesen bist!®

Von da an schrieben sie sich wieder regelmafig.
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Uberblick iiber die Briefthemen

Die im Folgenden edierten neun Briefe von Freiligrath aus dem Jahr 1843, spie-

geln die wichtigsten Themen dieses Lebensabschnittes wieder. Er war fur Frei-

ligraths Entwicklung vom Dichter exotischer Lyrik zum Verfasser politischer

Gedichte von grofier Bedeutung.

Die Briefe geben Auskunft tiber:

— Freiligraths privates Umfeld;

— die Bezichung zum Briefpartner Levin Schiicking, dessen engere Lebens-
planung und dessen Verhilenis zu Louise von Gall, die am 7. Oktober 1843
Schiickings Ehefrau wird;

— Privates aus dem engeren Freundeskreis (Emanuel Geibel, Schlickum u.a.);

— Neuigkeiten aus dem literarischen Umfeld;

— ecigene neue literarische Produktionen, aber auch das Interesse an der literari-
schen Produktion des Briefpartners;

- Rezensionen oder andere Erwidhnungen und Notizen tber Freiligrach und
Schiicking in Zeitschriften und Zeitungen;

- Bitten um publizistische Unterstiitzung (z.B. Brockhaus-Lexikonartikel);

— Diskussionsbeitrige und -anregungen betreffend ésthetische Vorstellungen
und den so genannten ,,Parteienstreit mit Georg Herwegh;

— Stellungnahmen zu Freiligraths Positionierung zwischen ,verniinftigem Fort-
schritt®, , Tendenzpoesie” und ,radikalem Liberalismus®.

Editorische Notiz

Vier der neun tberlieferten Briefe Freiligraths an Schiicking aus dem Jahr 1843
sind bisher ungedrucke: Brief Nr. 8 liegt in einer vollstindigen Ubersetzung vor
und vier Texte sind in erheblich gekiirzter Fassung im 2. Band von Wilhelm
Buchners, Biographice ,Ferdinand Freiligrath. Ein Dichterleben®, erschienen
(genauere Angaben bietet die jeweilige Uberlieferung zu den einzelnen Briefen).

Die Brieftexte werden diplomatisch getreu wiedergegeben. Orthographische
Unregelmifigkeiten bleiben erhalten und die wenigen Sofortkorrekturen in
den Briefen Freiligraths sind durchgestrichen veranschaulicht. Grammatische
Unregelmifigkeiten bezichungsweise Abweichungen von der heutigen Ortho-
graphie sowie von den Interpunktionsregeln und Konventionen heutiger Syntax
werden beibehalten, damit der Leser die Briefe in einer moglichst authentischen
Form lesen kann.
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Der mit Geminationsstrich verschene Buchstabe ,m* wird im Folgenden

als Doppelkonsonant wiedergegeben. Auf Grund von Umfangsbeschriankun-
gen ist allerdings der Zeilenfall nicht mit dem des handschriftlichen Originals
identisch.

L Zeichenformatierung

recte Autortext
<italic> Herausgeberzusitze
Calibri  Der Schriftwechsel in der Autorschrift von Kurrentschrift zur lateini-

schen Schrift wird durch Calibri ausgezeichnet.

recte Im Original von eigener Hand unterstrichene Graphen beziehungs-

weise Worter werden unterstrichen wiedergegeben.

recte Im Original von eigener Hand gestrichene Graphen bezichungsweise

Worter sind gestrichen wiedergegeben.

1L Diakritische Zeichen

[Text]  Texterginzungen der Herausgeber im Autortext
<Text> Herausgeberzusitze (Positionsangaben, Textliicken u.a.)

ls
A

Angabe des Seitenwechsels
Kennzeichnung unsicherer Getrennt- bzw. Zusammenschreibung

Anmerkungen

1

Die Edition der neun Briefe Freiligraths an Levin Schiicking wurde in einem Projeke-
seminar im Sommersemester 2011 an der Bergischen Universitit erarbeitet. Gedankt
werden soll an dieser Stelle allen Seminarteilnehmerlnnen, ganz besonders aber
den Studierenden des Masterstudiengangs ,,Editions- und Dokumentwissenschaft*
Sebastian Fuhrmann, Fabienne Michalak und Robert Schellhase fiir ihre Mitarbeit
am Projeke der hier vorgelegten Teiledition. Ein grofier Dank geht auch an Detlev
Hellfaier, den Leiter der Lippischen Landesbibliothek Detmold, der dem Seminar
digitale Faksimiles in bestméglicher Qualitit kostenfrei zur Verfiigung gestellt und
die Druckerlaubnis erteilt hat. Allen Mitarbeitern der Lippischen Landesbibliothek
gilt ein weiterer Dank: sie haben es ermoglicht, dass eine zweitigige Exkursion des
Seminars im Sommer 2011, die zur Uberpriifung der editorischen Arbeiten an den
Originalhandschriften vorgeschen war, in einer intensiven, aber auch entspannten
Atmosphire stattfinden konnte.

Vgl. Levin Schiicking: Lebenserinnerungen. Hrsg. von Walter Gédden und Jochen
Grywatsch. Bielefeld 2009, S. 52.
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Vgl. Bernd Fillner: Ferdinand Freiligrath und die Zensur — Uberlegungen zur Ent-
wicklung Freiligraths zum politischen Dichter. In: Karriere(n) eines Lyrikers. Refe-
rate des Kolloquiums aus Anlaf des 200. Geburtstags des Autors am 17./18. Sep-
tember 2010 in der Lippischen Landesbibliothek, Detmold (Vormirz-Studien, 25).
Bielefeld 2012, S. 35-60.

Vgl. zur Biographie und zu Levin Schiickings literarischen Werken die Angaben im
»Lexikon westfilischer Autorinnen und Autoren 1750 bis 1950“ (www.Iwl.org/lite-
raturkommission/alex/index.php?2id=00000002).

1886, posthum erschienen.

Vgl. die Angaben im Freiligrath-Briefrepertorium (www.ferdinandfreiligrath.de).
Original: Lippische Landesbibliothek Detmold (kiinftig: LLBD), Freiligrath-
Sammlung (kiinftig: FrS) 380, transkribiert von den Autoren.

Original: LLBD, FrS 381, transkribiert von den Autoren.
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Dokumente

1. Ferdinand Freiligrath an Levin Schiicking, Mondsee
St. Goar, 15. Februar 1843, Mittwoch'

| St.AGoar, 15. Febr. 1843.
Lieber alter Levin!

Um Dich dieffmal nicht linger auf Antwort warten zu lassen, will ich rasch
cin paar Blitter vollwerfen, die dir, wenn sic auch nicht als cin ordentlicher Brief
bestehen konnen, doch meine stete Liebe u. meinen innigen Antheil an allen
deinen Erlebnissen bekunden mégen.

Also: ich kann gratuliren?! Ventre saint gris®, Kerl, das geht rasch, das ist
kithn! Verlobte sich doch selbst Biirger erst mit der Elise Hahn (galli galli-
naeque’ sind ein weitverbreitetes Geschlecht), nachdem er sie geschen hatte!
Allen Respect vor Deiner Nachtigall — aber als_ein Paar kann ich Dich u. sie
kaum mir vorstellen! Sie so dick, Du so diinn; Sie so acuflerlich, Du so innerlich;
Sie so adlig, Du so biirgerlich (wenn auch mit aristokratischen Sympathien) —
wabhrlich, Alter, ich weifd nicht, wie diese Extreme in einer Ehe vermittelt werden
sollen, u. wasche meine Hinde in Unschuld u. Rosenwasser.* Aber Du bist ver-
liebt, u. ich darf Dir nicht philistrés mit ,Vernunftgriinden |, zu Leibe gehen!
Zudem: ,was kein Verstand der Verstindigen sicht, das ergriindet in Einfalt ein
kindlich Gemiith!“> Wer weifs, wie gut Ihr am Ende doch Zusammen paflt, u. wie
beschidmt ich Dir u. der Gallina noch einmal die vorhergehende Seite abbitten

1 Uberlicfemng zum 1. Brief: Eigm/ﬂdndige Hana’sc/ﬂrzﬁ mit Unterschrzﬁ.

Bestand: Lippische Landesbibliothek Detmold (LLB Detmold), Freiligrath-Samm-
lung, Sign.: FrS. 361.

Zeugenbeschreibung: 2 Blatt, gef, 8 S. beschr. mit schwarzer Tinte; blau-graues, fein-
glatt-pergamentenes Papier; GrifSe: 13,3 x 22,0 cm.

Erstdruck: Wilhelm Buchner: Ferdinand Freiligrath. Ein Dichterleben in Briefen.
2 Bde. Labr 1882, Bd. 2, S. 50f., unvollstdndig (nur 25 %).

2 Ventre saint gris] ﬁanz. wbeim Leibe Saint Gris', gemeint ist Jesus Christus. Der Uber-

lieferung nach verwendete der franz. Konig Heinrich IV, den Fluch auf Anraten seines

Beichtvaters, um den Namen Gottes nicht zu beschmutzen.

galli gallinaeque] lat. ,, Hihne und Hennen".

Rosenwasser] Seit dem Mittelalter als Desinfektionsmittel genutzt.

5 kindlich Gemiith] Ungenau nach Schillers Gedicht ,,Die Worte des Glanbens®: ,Und
was kein Verstand der Verstindigen sieht/ Das iibet in Einfalt ein kindlich Gemiit*
(Friedrich Schiller: Siamtliche Werke. Miinchen 1962, Bd. 1 (Gedichte 1789-1805,
s, 215).

NS
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mufs. Weif Gott, wie gern ich’s thun wiirde! Liebt die Gallina dich wirklich, liebt
sie dich mit all’ der Warme und Innigkeit wieder, von der ich sicher bin, daf§ Du
sie ihr entgegentrigst, dann gesteh’ ich offen, daf§ sie in der Achtung, die ich ihr
schon jetzt zolle (u. die natiirlich neben meinen Zweifeln, ob just Ihr Beide ein
gutes Paar abgeben wiirdet, bestens bestehen kann), noch um ein Bedeutendes
gestiegen ist. Sie hat dann eine Saite ihres Wesens aufgedecke, die ich ihr, offen
gestanden, kaum zugetraut hitte! Nun, alter Levin, mége Gott Alles so fugen,
wie es Dir u. der Gallina zum Heile gereicht. Ich wiinsche Dir alles, alles Gliick!
Gott segne Dich, Gott behiite Dich! Wer in der Ehe solchen Lebensfrieden, sol-
che Lebensfreude, solchen Lebensmuth gefunden hat, wie ich, der wiinscht |5
seinem besten Freund gewif$ das Gleiche!

Nun aber ein ernstes Wort tiber Deine Zukunft. Du darfst vorliufig, einiger
einsamer, langweiliger Wintermonate wegen, deine Stelle nicht aufgeben. Es ist
eine langweilige, weit aus”schende Geschichte, das geb’ ich zu, aber wenn Du
aushiltst (u. die Universitits- u. Reisejahre sind ja ohnehin plaisirlicher), so hast
Du doch am Ende Deiner Priifungsjahre, aufer Deinen Ersparnissen, durch die
Pension eine Versorgung, eine Subsistenzbasis fiirs Leben. Das soll, wer auf Frei-
ersfuflen geht, nicht aufler Acht lassen. Wie sich freilich das lange Warten mit
Deiner u. der Gallina sonstigen Wiinschen_vertrigt, ist eine andere Frage, die am
Besten zwischen dir u. ihr u. vielleicht noch einem guten Freunde, der den Ehe-
standsrummel kennt u. iiber die res angusta domi® ein Wort mitzureden weif3.
(Du sichst ein, daf8 ich ohnmafigeblich auf mich selbsten anspicle) miindlich
erortert wiirde.

|+ Dief8 Alles erwigend, lautet mein Rath u. Vorschlag nun, wie folgt. Ueber-
eile Dich, in Bezug auf Deine Hofmeisterel’, fiirs Erste nicht, sondern informire
ruhig u. gelassen fort! Nimm Dir aber im Frithjahr oder Sommer einen Monat
Urlaub, u. komm nach St. Goar, wohin die Gallina® zu versetzen, Dich nur einen
Liebesbrief kosten wird, ohne daf§ Philalethes’ nothig hitte, folgendes Sonett

deflwegen erschallen zu lassen:

O Nachtigall, die wir Gallina nennen,

O sch[e]ufllig Huhn, das gackernd allemorgen
Sich ein Verdienst erwirbt durch Eierlegen,
Doch nimmer briitet — Ausbund aller Hennen!

res angusta domi] laz. ,einengende Sachen zu Hause".

Hofmeisterei] Amt eines Hauslehrers am Adelshof.

Gallina] Gemeint ist Lonise von Gall, die spitere Ebefran von Levin Schiicking.
Philalethes] Philalethes (,Freund der Wahrheit") war das Pseudonym fiir Johann von
Sachsen (1801-1873), der wie Freiligrath auch als Ubersetzer arbeitete. Auch Freili-
grath nutzte dieses Pseudonym, als er Scherzsonette iiber Lousie von Gall verfasste.

o 0 N1 &\
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Was Du verbrichst, o lern’ es jetzt erkennen!

Was hilft dein ganzer reicher Eiersegen,

Piept uns kein Volk von Kiichlein draus entgegen?
Drum komm zuriick aus Darmstadt von der Tenne!

Manch Liebesei, so dir im Gehn entglitten,
Liegt, wo am Lurlei gierg'ge Wellen saugen;
Noch ist es frisch, drum briit’ es aus mit Sitten!

In Sanct Goar bald wolln niederhocken!
Flieg’ auf Dein Nest mit frommen Hithneraugen,

Und laf8 erschallen glucksendes Frohlocken!

|5 Seid Thr dann hier, so wird sich alles wie von selbst machen. Die gliickliche
Gegenwart wird einer glicklichen Zukunft vorarbeiten, u. was nach allseitiger
Ueberlegung am Besten scheint, kann beschlossen u. mit Effect ins Werk gerich-
tet werden. — Ueberleg’ Dir das, lieber Schiicking, u. schreib’ mir_bald u. offen,
ob mein Vorschlag Dir gefillt, oder was Du sonst vorhast. Das Heirathen ist eine
ernsthafte Sache, die man nicht blindlings betreiben soll.

Vielleicht lockt es Dich auch, daf8 Emanuel Geibel (wie er mir kiirzlich in
einem freundlichen Briefe anzeigte) mit dem Frithjahr auf einige Zeit hierher-
kommen wird. Meine Frau u. ich, Du u. das Gallina, Geibel, die Stolterfoth,
Schlickus pictor — das konnte wieder ein prichtiger Poetensommer werden! Du
muft jedenfalls auf einige Zeit Dich losreifen.

Apropos: Die Pension'® hast Du Dir vom Fiirsten doch_contractlich sichern
lassen? denn nur in diesem Falle, oder wenn Du sonst die moralische Ueber-
zeugung hast, dafl man Dir spiter riicksichtlich der Pension Wort halten wird,
brauchst Du natiirlich in | dem Maafle, wic ich es oben andeutete, deine gegen-
wartige Stellung auf Deine Entschlisse einwirken zu lassen. —

Das Verbot der Rhein. Ztg., der Deutschen Jahrbiicher, der Leipziger Allge-

meinen, Herwegh’s Verbannung, Hoffmann’s Absetzung ohne Pension'' — das

10 Pension] Freiligrath erhielt riickwirkend seit dem Jahresbeginn 1842 vom preufSischen
Kinig Friedrich Wilhelm 1V eine Pension von 300 Thalern.

11 Absetzung ohne Pension] Dem Verbot der ,, Rheinischen Zeitung“am 31. Mirz 1843
Jfolgte alsbald das Verbot der ,Deutschen Jahrbiicher fiir Wissenschaft und Kunst®. In
Leipzig wurde Ende 1842 die dortige ,, Allgemeine Zeitung* voriibergehend verboten,
nachdem sie den kompromittierenden BriefHerwegbs an den preu/fiscben Konig publi-
ziert hatte. Hoffmann von Fallersleben (1798-1874) wurde 1842 in Breslan wegen
seiner ,Unpolitischen Lieder* (1841/42) fristlos und obne Pension aus seiner Stellung
als Universititsprofessor entlassen.
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Alles hat mich, wie jeden verntinftigen Freund der Freiheit und des Fortschrit-
tes, kiirzlich um so mehr verdiistert u. auf mir gelastet, als es unliugbar ist, daf§
blof die Eitelkeit, der Egoismus u. die Tappigkeit unsrer radikalen Wortfihrer
die Reaction in diesem Maafle hervorgerufen haben. Insonderheit Herwegh’s
Jungenhaftigkeit hat mich schon geirgert. Diese Buben gebirden sich, als ob
sie allein das Heil uns bringen kénnten, und tragen nur dazu bei, daff wir ein
doppelt Schloff ans Maul kriegen. Dabei ihr chevalieres'> Losdreschen auf’s
Christenthum, ihr frivoles Kokettiren mit Socialismus und Communismus, ihre
Impietit gegen alles Acltere p.p. p.p. — difficile est, satyram non scribere.” Die
Laus lief mir iiber die Leber,|; u. ich lief8 ein Gedicht an Herwegh'® in der Kol-
nischen los, von dem ich vorauswufite, daf§ es mir die Clique (i.c. die Freunde
Herweghs’s, nicht die Freunde der Freiheit) mehr als je auf den Hals hetzen
wiirde. Dief$ ist denn auch geschehen, u. die Rheinische Ztg. vornamlich schligt,
mit gelihmtem Fliigel selbst, weidlich auf mich los. Das Gedicht hat ungeheure
Sensation erregt, u. beinahe eine eigene Literatur — pro u. contra — hervorgeru-
fen. Meinetwegen! Wenn die Rheinische mir vorwirft, ich sei neidisch, ich sei
ein ,Hofling® , die Pension redete aus mir, ich griff ,,zur Standarte der Polizei®,
ich sei ,arm", ich miif$te aus dem Englischen tibersetzen, ich sei undankbar gegen
Gust. Schwab und Justin. Kerner — so beweisen alle diese Anschuldigungen nur
die Bornirtheit, die verlogene Bosheit u. das Getroffensein meiner Gegner, die,
statt sich an den Gegenstand, an mein Gedicht, zu halten, mit Nebensachen
|s ins Feld riicken. Jeder dcht Liberale wird auf meiner Seite sein, das weif} ich
u. deff trost” ich mich. Ich stehe jetze vielleicht unabhingiger, innerlich freier
da, als jeder andere Poct. Ich seche der Zukunft (meiner eigenen, heifSt das) froh
u. heiter entgegen, u. denke mich schon in Kurzem auf einem Standpunkte zu
befinden, der meine Feinde beschimen wird. Von der Zukunft des Vaterlan-
des erwart’ ich nicht viel. Stickluft oben u. Stickluft unten — was soll aus dieser
Misere Gutes kommen? Es ist jetzt iibrigens vielleicht die rechte Zeit, daf8 das
Korn u. die Spreu, die Minner des gesetzmifigen, verniinftigen Fortschrittes u.
die halbgaren Schreier des Radikalismus, sich sondern. Ich wollte, wir konnten
tiber das Thema einmal sprechen.

Ich schicke Dir hierbei das Gedicht, sammt dem letzten Aufsatz dariiber,
der mir zu Gesicht gekommen ist. Die Rheinische mufd ich leihen, u. kann Dir
also von ihren Ausfillen gegen mich keinen beilegen. Herweghs Brief such’

12 chevalieres] franz. ,ritterliches".

13 difficile est, satyram non scribere] lat. ,es ist schwer, nicht spéttisch zu schreiben.

14 Gedicht an Herwegh] Freiligrath antwortete mit dem Gedicht ,Ein Brief auf Her-
weghs ,Partei*-Gedicht. ,Ein Brief“ (St. Goar, Jan. 1843) erschien im Feuilleton auf
der Titelseite der ,, Kolnischen Zeitung', Nr. 20 vom 20. 1. 1843.
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ich aufzutreiben, u. schick ihn, sobald ich ihn habe. Antworte bald, u. sag’ mir
Deine Meinung tiber mein Herweghslied. Gott segne Dich, Levin!
In alle Wege,
Dein Freiligrath

2. Ferdinand Freiligrath an Levin Schiicking, Mondsee
St. Goar, 11. Mirz 1843, Samstag"®

| St. Goar, 11. Mirz 1843.
Lieber theurer Levin!

Dein Brief hat mir wieder einmal unendlich wohl gethan! Du bist u. bleibst
doch immer die alte treue Hand, die ich nun bald vor vier Jahren zuerst zu
Minster in der Salzgasse kennen lernte, u. mit der ich wenige Wochen spiter
das trauliche Barkhiuser Idyll'® bei dem wilden, kecken Julius Meyer verlebte.
Wie liegt das Alles schon in weiter Ferne hinter uns! Minster, Oecrlinghausen,
Detmold, Unkel, Mainz, Frankfurt, Darmstadt — bei Gott, ja, wir haben schéne,
herrliche Momente mit einander gefeiert, u. es erquickt mich in innigster Seele,
wenn ich sehe, wie Jahr auf Jahr uns nur inniger u. fester zusammenschmiedet.
Ich segne die Stunde wilden Taumels, in der wir bei dem nirrischen Professeur
Schiitz mit den komisch langen Hinden (wenn ich mich recht erinnere!), mit
der stillen islindischen Frau u. dem wunderschonen Tochterchen Benedicte die
Gliser zum Schmollis'” an einander stieflen. Ich lebte damals doch eine seltsam-
bewegte Champagnerzeit! Gott sei Dank, daf§ sie vortber ist, u. daf§ ich mir,
aufler anderem Guten, auch Dich aus ihr in die stillere, innerlichere Gegenwart

15 Uberlieferung zum 2. Brief: Eigenhindige Handschrift mit Unterschrifs.

Bestand: Lippische Landesbibliothek Detmold (LLB Detmold), Freiligrath-Samm-
lung, Sign.: FrS. 362.

Zeugenbesthreibung: 1 Blatt, gef., 438., 38. beschr. mit brauner Tinte; S. 4 mit Adyesse,
3 Poststempeln u. Siegelre:ten 5 wei, -cremeﬁzrben, ﬁin—glatt—pergﬂmentenes Pﬂpier;
GrofSe: 21,7 x 27,6 cm.

Erstdruck: An dieser Stelle.

16  Barkhauser Idyll] Gemeint ist das Rittergut Niederbarkhausen. Dort trafen sich im
Sommer 1839 Freiligrath und Levin Schiicking fiir einen achttigigen Aufenthalt, wie
Schiicking in seinen Lebenserinnerungen aus der Retrospektive schreibt (Levin Schiik-
king: Lebenserinnerungen. Hg. von Walter Godden und Jochen Grywatsch. Bielefeld
2009, 8. 52).

17 zum Schmollis] Studentensprache: ,, Bruderschaft trinken".
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gerettet habe! — Vergib mir den feierlichen Introitum!"® Eine Stelle Deines Brie-
fes brachte mich darauf. Wie hingst Du iibrigens gegenwirtig mit Westphalen
noch zusammen? Correspondirst Du mit Meyer, schreibst Du der Hohenhau-
sen (die jetzt ja wohl in Cassel ist), hingst Du, aufler durch die Droste, auch
sonst noch irgendwie an Minster? Schreib’ mir’s Alter, u. laff uns hoffen, daf§
wir uns auch in der lieben gemeinschaftlichen Heimath noch einmal die Hand
driicken! Mein Herz hiingt doch an ihr - u. das deine wohl auch!

Du hast ein Recht, die Lésung der Zweifel von mir zu fordern, die ich Dir
in Betreft Gallinae virginis in den Weg geworfen habe. Nun kann ich Dir diese
Losung nicht eher geben, als bis Du selbst mich noch tiber einige Dinge ins Klare
gesetzt hast. Vor Allem sag’ mir: Bist Du durchaus davon tiberzeugt, dafl die Gal-
lina die Sache eben so ernst nimmt, wie Du selbst, nach Deinen letzten beiden
Briefen, sie zu nechmen scheinst? Beruht das, was |, Du mir iiber Eure ,Verlobung®
schreibst, auf einer ernsteren, formlicheren Vereinbarung, als auf dem anfingli-
chen Lea- u. Rahelsscherze? Hat Dir die Gall selbst mehr als nur vage Versiche-
rungen gegeben? Kannst Du sie wirklich u. im Ernst Deine Braut nennen? Und
glaubst Du, daf sie Dich in ihrem Herzen, wenn vielleicht auch noch nicht vor
den Leuten, als ihren Briutigam ansiecht? Nennt Ihr euch du? Beantworte mir,
ich bitte u. beschwore Dich, all’ diese Fragen offen u. ohne Riickhalt eine nach
der anderen! Und thu’ es bald! Eh’ ich Deine Antwort habe, bin ich nicht im
Stande, dir eine allseitig motivirte Losung Deiner Zweifel zu geben! Laff mich
drum nicht lange warten! Du darfst mir glauben, daff nur der innigste, wirmste
Antheil an deinem Geschick mich bewegt, dir so zu Leibe zu gehen!

Das Portrait, was die Gall Dir geschicke hat, ist ahnlich, aber ruhiger aufge-
fallt, als sie gewohnlich ist. ,,Schriftstellerinnenartig salopp“ ist sie nicht. Nichts
weniger als das! Thre Erscheinung ist durchaus cine elegante — die einer vollen-
deten Salons. Dame, wiirde ich sagen, wenn sie fiir eine solche nicht zu lebhaft
in ihren Gesten wire.

Der Beifall, den Du mir tiber mein Herweghslied" aussprichst, hat mir nach
dem vielen Aerger, den es mir schon bereitet hat, wahrhaft wohl gethan. Die
Augsburger Allgemeine, welche bis zu ihrer Nummer vom 5. Mirz vor mir liegt,
hat Deinen Artikel gegen die die Rheinische® noch nicht gebrache. Ich vermu-
the, gleich Dir, daf sie es in ihrer heillosen Feigheit unterlassen wird, driick Dir

18 Introitum] lat. ,,Eingang”. Gesprochener oder gesungener Psalm zu Beginn der Messe.

19 Herweghslied] Freiligrath reagierte mit seinem am 20. Januar 1843 im Feuilleton
der ,,Kolnischen Zeitung " veriffentlichten Gedicht ,,Der Brief auf den unbedachren,
durch Indiskretion an die Oﬁntlichkeit gelangten Brief Herweghs an Friedrich Wil-
helm IV, mit dem Herwegh seine Audienz beim Konig kommentierte.

20 Rheinische] Gemeint ist die , Rheinische Zeitung”.
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aber nichtsdestoweniger herzlich die Hand fiir Deinen beabsichtigten Siccurs.!
Konntest Du mir, wenn die Allgemeine wirklich das Maul hilt, nicht mit Deiner
Antwort eine Abschrift Deiner Artikel schicken? Ich bring’ ihn vielleicht sonst
unter. Gestern hatte die Rhein- u. Moselzeitung einen langen Ausfall gegen die
Rheinische zu meinen Gunsten.

|; Die Zustinde zu Mondsee? scheinen ja wahrhaft trostlos zu sein. Keine
Frage, dafy Du da heraus mufit, es mag kosten, was es will! Radowitz ist augen-
blicklich leider in einer auf8erordentlichen Sendung nach Petersburg, doch wird
er in ein paar Monaten hochstens wieder zuriick sein, u. ich will dann gleich
Deinetwegen bei ihm vorfahren. Die Stolzenfelser Inspectorstelle ist schon ver-
geben, an einen Maler oder sonst einen Kiinstler, glaub’ ich. Doch wird sich auch
sonst wohl etwas finden.

Von Tennyson weif§ ich nichts weiter, als daf§ er zu London lebt, u. 1830 u.
33 zwei Bindchen Lyrica® herausgab, die voriges Jahr, in Einen Band vereinigt
u. mit neuen Stiicken vermehrt, eine zweite Auflage erlebte. Er ist allerdings
sehr bedeutend, aber mehr ein angebildeter, als ein geborener Poet. Sehr viel
Kinstliches, sehr viel Gemachtes, schr viel Angeregtes! Aber doch cin famoser
Kerl! Seine Lieder [sind]** mir, wie Acolsharfenklang® — < Text/iicke**> Herbst-
abend auf einer westfilischen [Hai]de?. Hast Du ,,Mariana“ oder ,,Mariana im
Stiden*®® gelesen? Im ersteren mufd es zu Anfang der 4" Strophe heifien: ,Einen
Steinwurf in das Feld hinein® - statt: ,,Ein Steinwurf “ p.p.

Ich soll aber jetzt einen Hauslehrer fir einen Landkammerrath Vogt zu
Blankenhayn im Thiiringer Wald besorgen. Die Familie wird als achtungswerth
u. die Kinder als liebenswiirdig geschildert. Gehalt ,gut® — ein Zimmer wird
nicht angegeben. Reflectirst Du darauf?

Dingelstedt ist seit lingerer Zeit zu Wien — der Singerin Lutzer nachgezo-
gen, die ihn jetzt doch nicht heirathen will. Er leidet gefahrlich an den Augen, u.
hat sich bei dem berithmten Augenarzt Jaeger in die Cur gegeben. Hast Du ihn

21 Siccurs] Unterstiitzung (lat. eigentl. ,,succurs”.)

22 Mondsee] Gemeinde im Salzkammergut (Oberisterreich), ostl. von Salzburg. Dort
hatte Schiicking 1842/43 eine Hofmeisterstelle bei dem Fiirsten Wrede inne.

23 Lyrica] Tennyson vero'ﬂentlichte 1830 den Gedichtband ,,Cl?itﬂy Lyriml “und 1833
einen Band mit dem Titel ,,Poems"

24 [sind] ] Von den Herausgebern ergiinzt.

25 Acolsharfenklang] Die Aolsharfe steht als Sinnbild fiir den Dichter.

26 <Textliicke>) Evil. zu erginzen: wie ein'.

27 [Hailde] Von den Herausgebern erginzt.

28 Mariana im Siiden] Freilzgmtbx Tenny:on—Ubersetzungen wMariana“ und ,, Mariana
im Stiden” waren kurz vorher in den Ausgaben vom 3. und 7. Januar 1843 im ,, Mor-
genblart fiir gebildete Leser erschienen.
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denn nicht gleich in seinen ,W.W: Briefen® in der Allgemeinen gekannt? Ein
characterloser Koketterich! Der ,,Nachtwichter®® u. die W.W. Briefe! Welch’
ein Klimax!

Ich schliefie, lieber Levin, weil der Brief noch zur Post soll. Ich hitte Dir noch
manches auf Deinen Brief zu beantworten, aber

<alR:>

es soll xxx das nichste Mal geschehen, damit diese Zeilen nicht linger auf-
gehalten werden. Antworte bald u. gewissenhaft. Du bist es mir und Dir selbst
schuldig! Meine Frau gritfit Dich aufs freundlichste

Ohne Wandel
Dein
alter
Freiligrath
|« <Adresse:>
S= wohlgeboren
Herrn Levin Schiicking
bei des Herrn Fiirsten Wrede
Durchlaucht
Mondsee
frei bairisch- bei Salzburg
Oestr. Grenze in Ober-Qestreich

29 W.\V.-Briefen] Dingelstedt hatte Anfang 1843 unter der Chiffre WW Korresponden-
zen aus Wien fiir die Augsburger ., Allgemeine Zeitung® geschrieben, in denen er die
politisc/ﬂm Zustinde in Osterveich und die mermaﬁnahmen streng verurteilte.

30 ,Nachewichter] Dingelstedss beriibmte Sammlung politischer Gedichte erschien
1841 unter dem Titel ,,Lieder eines kosmopolitischen Nachtwiichtersin Hamburg bei
Hoffmann und Campe.
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3. Ferdinand Freiligrath an Levin Schiicking, Mondsee
St. Goar, 25. 03. 1843, Samstag”’

Evrschlossener Brief aus Freiligraths Mitteilung vom 17. April 1843 an Levin Schii-
cking: ,Dein letzter Brief hat mich in doppelter Weise aufs Erfreulichste beriihre.
Einmal, weil mir die noble, herzliche Manier, mit der du mein Schreiben vom

«

25. Mirz aufgenommen [...]:

4. Ferdinand Freiligrath an Levin Schiicking, [Mondsee]
St. Goar, 17. April 1843, Montag™

| St. Goar, am OsterMontage™
1843.
Liebster, Theuerster!

Dein letzter Brief hat mich in doppelter Weise aufs Erfreulichste beriihrt.
Einmal, weil mir die noble, herzliche Manier, mit der du mein Schreiben vom
25. Mirz aufgenommen, in tiefster Seele wohl that, u. dann, weil ich allerdings
aus deinem Briefe sowohl, als aus den beigelegten Briefbruchstiicken zu erken-
nen glaube, dafl mein jingstes Urtheil iiber die Gallina zu scharf gewesen ist. d.h.
tiber die Gallina, wic sic jetzt sein mufi, wie die Liebe zu dir u. der Einfluff deines
lieben, innigen Gemiithes sie verdndert zu haben scheinen. Auf die Gallina des
vorigen Sommers, auf die Gallina, die wir im Herbst zu Darmstadt verliefien,
pafit meine Schilderung, da verlal dich drauf. Aber, wie gesagt, es scheint ein
Wechsel in ihr vorgegangen zu sein, der, was gestern wahr war, heute unwahr
macht. Ist dem wirktich so — u. ich glaube es wirklich — so will ich mit tausend
Freuden Unrecht gehabt haben, u. wiinsche dir u. ihr selbst von Herzen Gliick
zu der Wandlung,

Nach der zweideutigen Art, in der sie Eures Verhaltnisses fort u. fort halb des-
avouirend gegen meine Frau erwihnte, wihrend deine Briefe aufs Bestimmteste

31 Uberlicfemng zum 3. Brief: Erschlossener Brief aus Britf Nr. 3.
Die Hﬂndschrzﬁ ist verschollen.

32 Uberlicferung zum 4. Brief: Eigenhindige Handschrifi mit Unterschrifs.
Bestand: Lippische Landesbibliothek Detmold (LLB Detmold), Freiligrath-Samm-
lung, Sign.: FrS. 363.
Zeugenbeschreibung: 1 Blatt, gef, 4 S., 2 S. beschr. mit schwarzer Tinte; S. 4 mit
Adpesse, Postsz‘empel u. Siegel; weiﬁ-gelblifbex, ﬁin—glatz‘—pergammtmes Papier, Gm"ﬁe:
13,4x 21,2 cm.
Erstdruck: An dieser Stelle.

33 Der Ostermontag 1843 fiel auf den 17. April.
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von einer ernsten Verlobung redeten, mufiten wir wohl an ihrer Redlichkeit, dir
gegeniiber, irre werden. Wir mufiten glauben, dass |, es ihr blof um einen neuen
Triumph, um eine neue Befriedigung ihrer Eitelkeit zu thun sei, u. da schien es
mir Freundespfliche, dich noch cinmal aufs Entschiedenste u. in ausfithrlichster
Weise zu warnen. Um jedoch so bestimmt u. sicher auftreten zu konnen, wie ich
es in meinem vorigen Briefe that, mufite ich allerdings erst die feste, unumst6£li-
che Gewif$heit durch dich haben, daf§ du wirklich fest mit ihr verlobt warst. Nur
in dieser Gewifsheit konnte ich dir den letzten ausweichenden Wisch der Gallina
an meine Frau einschicken, der bereits in meinen Hinden war, als ich dir unterm
11. Mirz meine letzten, auf vollste Aufklirung dringenden Fragen stellte.>*

Die Gallina hat nun in den tibersandten Brieffragmenten einen so plausiblen
Grund fiir ihr Laviren aufgestellt (,,ihr Stolz erlaube ihr nicht, sich deine Braut
zu nennen, bevor du sie gesehen®), daff dadurch ihre Doppelziingigkeit gegen
uns zur Gentige erklart ist, u. sie dir gegeniiber vollstindig gerechtfertigt dasteht.
Sie hat jetzt auch, offenbar auf deine Veranlassung u. theilweise von meinem
Urtheil iiber sie durch dich unterichtet, in den letzten Tagen meine Frau von
Eurer Verlobung in Kenntniff gesetzt. Wir bedauern nur, daf sie es nicht eher
u. nur auf deinen Wunsch gethan. Wir waren ihres Vertrauens wahrlich |; niche
unwerth, u. da wir schon durch dich Alles wufiten, so hitte es ihr ja eigentlich
schon die Klugheit gebieten sollen, nicht Versteckens mit uns zu spielen. Alle
Halbheit, alle Unwahrheit richt sich. Hitte sie uns frither mit derselben Ehr-
lichkeit u. Offenheit, die sie so gern im Munde fiihrt, zu Vertrauten gemacht, so
wiirde das Umschlagen ihres Characters durch die Liebe zu dir, das ich jetzt gern
voraussetze, uns schon weit cher klar geworden sein, wir wiirden nicht an ihr
gezweifelt u. ich wiirde dir nicht Mittheilungen gemacht haben, die, mége sich
Euer spiteres Loos noch so gliicklich fiir Euch gestalten, doch augenscheinlich
ein peinliches Intermezzo in deinen Gefiihlen u. in Eurem Verkehr hervorrufen
mussten. Das hitte sie vermeiden konnen.

Doch das soll nun Alles nicht gewesen sein, u. ich glaube dir wirklich u. aus
voller Uberzeugung sagen zu konnen, dafl die Gallina, nach den mitgetheilten
Fragmenten u. nach ihrem allerletzten Briefe an meine Frau, dich in der That
u. Wahrheit liebt, u. daff Du eine gliickliche Wandlung in ihrem ganzen Wesen
bewirkt hast. ,Ich bin die alte Luise nicht mehr*, schreibt sie meiner Frau, u. ich
glaube, daf§ das diefmal keine Phrase ist. Du hast das Rithsel dieser seltsamen,
mir jiingst noch bei allem Zauber ungemiithlichen Natur gelost; die Undine hat
cine Seele durch dich gekriegt. Moge der Wechsel nachhal-|, tig u. auf die Dauer

34 Frage stellee] Freiligrath hatte bei Schiicking am 11. Mirz nachgefragt, ob das was
Schiicking ihm brieflich mitgeteilt habe, ,auf einer ernsteren, formlicheren Vereinba-
rung” berube (vgl. Brief Nr. 2, 2. Blatz).
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sein! Wenn die G. so fromm u. innig wird, wie sie glinzend u. geistreich ist, so
glaub ich, dafl sie dich sehr gliicklich machen kann. Du muf3t sie noch erzichen,
u. das wird dir leicht werden, wenn dir ihre Liebe bleibt.

Tritt ihr nun bei Eurem Rendezvous unbefangen u. vorurtheilslos entgegen.
Ich zweifle gar nicht daran, dafl ihr erster Eindruck auf dich ein durchaus erfreu-
licher u. vortheilhafter sein wird, wiinschte aber doch, daf8 Du sie (wie sie es
in den Fragmenten vorschligt) nicht blof bei fliichtigen Begegnungen wiirdi-
gen u. beurtheilen lerntest. Wolltet Thr den Sommer hier zubringen, so glaub’
ich, daf§ Rheinfels der Landrath, wenn es ihm nur ein wenig nahe gelegt wiirde,
sie gern eine Zeitlang beherbergen wiirde. Wir selbst sind mit dem Raume zu
beschrinkt, da die jingste Schwester meiner Frau im kiinftigen Monat zu uns
zieht. Von den Neckereien, welche die Gallina in ihren Bruchstiicken von mir
furchtet, kann natiirlich keine Rede sein, u. ihre desfallsige Furcht beweist nur,
wie wenig sie mich zu beurtheilen versteht (schnellfertige, gedankenlose Ut-
theile tiber Menschen u. Dinge sind tiberhaupt eine Schwiche an ihr), u. wie
sehr sie tiberhaupt Mifitrauen in uns setzt. So lange Eure ganze Correspondenz
ein Schmerz war, konnte | ich necken; jetzt, wo aus dem Scherze Ernst gewor-
den ist, u. wo wir von dir, wie von der G., ins Vertrauen gezogen sind, fallt natiir-
lich jeder einfiltige Witz von selbst weg. Ich brauche Dir das nicht erst zu sagen.
Ihr kénntet Euch vielleicht nirgends freier u. ungestorter kennen lernen, als eben
hier, u. Euer Verhaltnif§ wiirde von uns aufs Discreteste respectirt u. ignorirt wer-
den. Bei der Menge von Besuchen, die mir der Sommer bringt, hittest Du hier
auch die vortrefHlichste Gelegenheit, eine etwa noch vorhandne Koketterie zu
beobachten, oder dich iiber ihr Verschwundensein zu freuen.

Daf$ die G. sich durch Binzers an Zedlitz deinetwegen gewandt, wufite ich
schon durch einen Brief Hn. von Binzers vom 4** April, worin er mir schreibt:
~Was Sch. betrifft, so hat sich meine Frau, auf Bitte seiner Freundin, an Z.%
gewandt, u. die Antwort erhalten, daf8 seine Staatsanstellung auf8erordentlich
schwer in erster Instanz zu erlangen sein werde; aber die Stelle eines Erzichers in
einem der ersten Hiuser (mit Pension auf Lebenszeit) hofft Z. ihm verschaffen
zu konnen, wenn er dazu autorisirt wiirde: — Damit wird aber weder dir, noch
der Gallina gedient sein. Sieh’ Dich tibrigens bei Deinen Bemithungen um eine
feste Stellung vor, daf Du |¢ aus Hast ins Ehejoch zu kommen, nicht etwa cin
Engagement cingehst, welches Dir spiter driickend werden kénnte. Mit Stol-
zenfels ist es nichts, wie ich Dir schon geschrieben zu haben glaube. Ein Kiinst-
ler, irr’ ich nicht ein Architeke, ist Inspector dort geworden. An Deiner Stelle
wiird’ ich am Liebsten einen Contract mit Cotta schlieflen. Es war recht von dir,
daf Du die Gallina batest, jetzt vor der Hand nicht zur Princefl Carl zu gehen.

35 Z.] Gemeint ist hier Joseph Christian Freiberr von Zedlitz.
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Laf§ Dich tiberhaupt nicht zu tief mit hoher und hochster Aristokratie ein. Du
kennst meine politischen Ansichten, u. weiflt, daf§ ich keine radikalen Vorurteile
habe; aber ich meine, wir sind Volkskinder, Du so gut wie ich, u. wenn wir auch,
im Gefiihle geistigen Adels, alles wirklich Niedrige u. Gemeine verachten u. des-
avouiren diirfen u. sollen, so miissen wir, weil der Dimos seine schwachen Seiten
nicht so zu tiberfirnissen versteht, wir die Aristoi, darum doch niche gleich so
pride sein, uns nur den letztern anschliefen zu wollen.

Die Mehrzahl von ihnen hat doch nichts, als eben seine ein bischen Routine.
Ich komme hierauf, weil in den Fragmenten der Gall einmal die Rede von dei-
ner u. ihrer ,Vornehmigkeit |, ist. Die leichteren u. gefilligeren Formen, die der
Adel allerdings vor uns voraus hat, sind just auch nicht Alles, u. es birgt sich nur
zu oft cine grofere Hohlheit u. Gemeinheit hinter ihnen, als sie der Biirger in
plumper Nonchalance manchmal offen zur Schau trigt.

Daf die G. Verfasserin der fraglichen Correspondenz im Morgenblatt® war,
hatten wir, meine Frau u. ich, bei’m ersten Blick hinein erkannt. Es ist komisch
von ihr, zu glauben, daf sie sich in einem derartigen Aufsatze zu verliugnen
verstehe, u. die Darmstidter, die sie nicht mit ihren Armbindern zwischen
den Zeilen rasseln horten sind rechte Esel. Die Gallina schreibe, wie sie spriche,
u. wenn man ein zwei Monate tiglich mit ihr verkehrt hat, so sieht man sie in
ihren Novellen, Correspondenzen p.p. fast wie im Leben leibhaftig von sich.
Uebrigens wird” ich zu Darmstadt, das ich im nichsten Monat auf wenige Tage
mit meiner Frau besuche, Nichts vor der Autorschaft verlauten lassen: ,,Prima
Donna“ scheint mir ein sehr schwaches Produke.

Auch das ist komisch, daff die Cousine der Gall meint, dich zu Traisa® gese-
hen zu haben. Als die Familie Gall |3 zu Traisa neben uns im Garten saf, (ich
erinnere mich des Factums ganz genau durch Buchners sozzo voce®-Sticheleien
gegen den Adel) war Hacklinder mit uns, u. der kann sich also eigentlich fiir das
»noble u. distinguirte Gesicht® bei Fraulein Lili bedanken. Hatte die Dich selbst
gesehen, so wiren die Worte ,,nobel” u. ,distinguirt® besser am Ort gewesen als
so. Der feiste fidele Hacklander u. Du feinprofilirter Gespensterdugiger!

36 Correspondenz im Morgenblatt] Louise von Gall hatte eine zweiteilige Korrespon-
denz aus Darmstadt geschrieben, die im , Morgenblatt fiir gebildete Leser®, Nr. 48 u.
49, vom 25. u. 27. Februar 1843 erschienen war. Im zweiten Teil gebt sie kurz auf
den Zwist zwischen Herwegh und Freiligrath ein und beschreibt Freiligrath als einen
wwahren, woblwollenden Charakter, ohne Neid und Falschheit', dem von allen Sei-
ten vorgeworfen werde, er habe ,Herwegh aus MifSgunst und himische Schadenfreude
angegriffen” (S. 196).

37 Traisa] Traisa war ein beliebres Ausflugsziel fiir die Darmstidter. 1840 hatte der Ort
ca. 500 Einwobner.

38  sotto voce] Senkung der (Stimm-)Lautstirke zur Steigerung eines dramatischen Effekts.
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Ich freue mich herzlich auf Dein baldiges kommen u. halte nach Vorschrift
Zimmer fir dich bereit, mit denen Du zufrieden sein wirst. Die Kost findet
sich, wenn Du hier bist. Geibel trifft zu Pfingsten hier ein. Die Fragmente Gal-
linae bewahre ich sauberlich. Meine Frau griifit Dich aufs Schonste. Ad¢, Alter!
behalt’ mich lieb, u. schreib’ mir bald Niheres tiber dein kommen p.p. Ich muss
abbrechen, weil wir heut Nachmittag Besuch haben, u. ich gleich einen Maitrank
ansetzen mufl. Inliegend 2 Spier Waldmeister®” zur Veredlung Deines schlechten
Salats! — Ich habe Dich sehr lieb, Levin, u. bin u. bleibe

Dein alter ohne Wandel
Freiligrath

S. Ferdinand Freiligrath an Levin Schiicking, Marienberg b. Boppard
St. Goar, 17. Juli 1843, Montag™®

|, Liebster Kleuker!

Du hast nun durch Geibel deine Bereitwilligkeit aussprechen lassen, einem
armen Teufel, in Gemeinschaft mit uns, etliche écus de Prusse*! zu spendiren.
Indem ich Dir dafur danke, bemerke ich Dir zugleich, daf8 Geibel u. ich unser
bischen Armuth morgen, als am 18. 5.2, gen Ulm in das Spargelland abzuschi-
cken vorhaben. Willst Du dir drum einen Gotteslohn verdienen, so lass mir wo
moglich bis morgen frith Deinen Beitrag /: u. zwar in Papier :/ zukommen. Bis
dat, qui cito dat.® Mein Protégé /: Deine Braut hat ihn voriges Jahr als ,,gro-
Ben Unbekannten® zu Céln kennen gelernt, u. sich mit uns ein wenig tiber ihn
mogquirt :/ wird zwar, fircht’ ich, nie u. nimmer in seiner Fahrigkeit ein lumen
werden, aber es |, geniigt uns, daf§ er ein armer Teufel u. in grofler Bedringnif§
ist. Wenn wir uns wiedersehen, will ich Dir seinen Brief mitheilen. Aufler den

39  Spier Waldmeister] Spitzen der aromatischen Waldmeisterpflanze.

40 Uberlieferung zum S. Brief: Eigenbindige Handschrift mit Unterschrifs.
Bestand: Lippische Landesbibliothek Detmold (LLB Detmold), Freiligrath-Samm-
lung, Sign.: FrS. 363.
Zeugenbeschreibung:1 Blatt, gef, 4 S., 2 S. beschr. mit schwarzer Tinte; S. 4 mit
Adpesse, Poststempel u. Siegel; weifs-gelbliches, fein-glatt-pergamentenes Papier; GrifSe:
13,4x 21,2 cm.
Erstdruck: An dieser Stelle.

41  écus de Prusse] Franz. Bezeichnung fiir Gold- und Silbermiinzen. Gemeint ist hier
die preufSische Wihrung Reichsthaler.

42 huj] abgek. fiir ,hujus’; lat. ,diesen Monat".

43 Bis dat, qui cito dat] laz. Sprichwort: ,,Doppelt gibt, wer gleich gibt“ (Publius Syrus).
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Moneten will ich ihm auch einige Zeilen an einen Freund in Ulm, u., wenn er
xxx es will, ein Empfehlungsschreiben an die Birch-Pfeiffer schicken. — Es ist
doch weifd Gott viel Noth in der Welt! — Wer nur iiberall helfen konnte! —

Die Brockhausiana* mache ich Dir bestimmt ehestens zurecht. Viele Griifde
von Haus zu Haus. Auch Geibel griifit. — Wie ist es denn mit Deinem heuti-
gen Logis? Dein Monat ist schon am 12. d* umgeworfen. Hast Du vielleicht die
Kiindigung vergessen, oder hilst Du die Pi¢cen noch? — Kolb war noch nicht
hier. —

Also: wenn Du kannst, so gib Deine Antwort noch Heut*Abend zur Post!

Recht von Herzen

Dein
uralter

St. Goar, 17. Juli 43. Strolch

<alR>
Schlickus erscheint Euch dieser Woche.

6. Ferdinand Freiligrath an Levin Schiicking, Marienberg b. Boppard
St. Goar, 22. Juli 1843, Samstag®

|, Lieber Levin!

beikommend endlich (aber fiir einen Marienberger Nichtsthuer wahrschein-
lich doch noch zu frith) allerlei Apparat fiir den Brockhausischen Artikel!*
Nodnagel hat im Biographischen das Richtigste geliefert, u. du kannst dich
daher, unter Hinzugfiigung des seitdem Vorgefallenen, hauptsichlich nur an ihn

halten. Addenda aber sind:

44 Brockhausiana] Material fiir Schiicking, der einen Artikel verfassen sollte fiir die néch-
ste Auflage der bei F.A. Brockhaus in Leipzig erscheinenden ,, Allgemeinen deutschen
Real-Encyklopidie fiir gebildete Stinde. Conversations-Lexikon® (vgl. Brief 6).

45 Uberlieferung zum 6. Brief: Eigenbindige Handschrifi mit Unterschrifs.

Bestand: Lippische Landesbibliothek Detmold (LLB Detmold), Freiligrath-Samm-
lung, Sign.: FrS. 364.

Zeugenbeschreibung: 1 Blatt, gef, 4 S., 3 S. beschr. mit schwarzer Tinte; S. 4 mit Adresse
u. Siegelresten; weifS-gelbliches, fein-glatt-pergamentenes Papier; GrofSe: 21,2 x 26,9 cm.
Erstdruck: Wilhelm Buchner: Ferdinand Freiligrath. Ein Dichterleben in Briefen.
2 Bde. Labr 1882, Bd. 2, S. 68f; unvollstdndig (ca. 60 %).

46 Brockhausischen Artikel] Die ,, Allgemeine dentsche Real-Encyklopidie fiir gebildere
Stinde. Conversations-Lexikon“ enthielt in ibrer 9. Auflage (Leipzig: F.A. Brockhaus)
im S. Band (1844) einen Freiligrath-Artikel.
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1.) Das Nichtzustandekommen der ,,Britannia“ durch Perfidia u. Ignoranz
derer von Pforzheim; Ende 1841.

2.) Die Verleihung einer durch Gries’ Tod erledigter Pension von 300 Thlrn.
durch den Kénig von Preufen; Anfang 1842.

3.) Mein Umzug von Darmstadt nach St. Goar; Mitte 1842.

4.) Gedicht an Herwegh mit Allem, was daran hingt; Januar bis Mirz 1843.

Bei der Aufzihlung des von mir Edirten bitte ich Dich, des ,,Rhein. Odeon”
(mit Hub u. Schnezler) gar nicht zu erwihnen. Ich habe eigentlich nur gestat-
tet, dafl mein Name auf den Titel gesetzt worden ist. Was dagegen das ,,Rhein.
Jahrbuch® angeht, so ist die Idee desselben (d.h. die dem Rh. J.#® eigenthiimliche
Zusammenstellung von Novellistischem, Literarhistorischem, Kritischem, Epi-
schem u. Lyrischem) einzig von mir ausgegangen, u. es darf drum nicht ausge-
lassen werden. |, Sie wollten mich an einen Rhein. Musenalmanach haben, ich
dachte aber, cine Gesammtreprisentation Rheinischer Krifte wire besser, zumal
ein Versuch, die deutsche Taschenbuchsliteratur im Allgemeinen zu heben,
damit verbunden werden konnte.

Das Heft Recensionen u. die Engl. Anzeige sind Dir als Reminiscenzen an
eine jingste und doch schon so fern liegende Vergangenheit vielleicht interes-
sant, wenn auch nicht direct fiir Deinen Zweck brauchbar.

Die inliegenden Zeilen aus Carrieres Feder* (urspriinglich fiir ein Pariser
Dings ,Biographie des hommes du Jour” bestimmt, das mich um Notizen iiber
mich bat) 1st sind nie gedruckt worden, da ich zu faul war, sie nach Paris zu schi-
cken. Du kannst sie daher, wo es Dir convenirt, ohne Scrupel verbotenes deinem
Artikel verweben. Schick’ sie mir aber, nach gemachtem Gebrauch, sammt dem
Andern wieder zuriick.

Wenn Du meiner jiingeren Sachen (Gryn®, Inmermann®!, Flecken am Rhein,
Herwegh u.s.w.) gedenken willst, so wirst Du mir eine Freude machen. Es wird

47 Rhein. Odeon] Das ,Rheinische Odeon” wurde gemeinsam von Freiligrath, Ignaz
Hub und August Schnetzler herausgegeben.

48 Rh.].] 1840 und 1841 hatte Freiligrath gemeinsam mit Karl Simrock und Christian
josepb Matzerath das ,,Rheinisches Jahrbuch ﬁir Kunst und Poesie” verbﬁéntlicht.

49  Carrieres Feder] Die erwibnten Zeilen sind nicht iberliefers.

50 Gryn] In seinem Brief vom 9. Oktober 1842 an Schiicking hatte sich Freiligrath
beklagt, dass sein Gedicht iiber den Lowen Gryn (,Auch eine Rhbeinsage; , Morgen-
blatt fiir gebildete Leser', Ni. 34-37 vom 9. bis 12. Februar 1842), mit dem er sich von
seiner exotischen Dichtungsphase verabschiedet, am Rbein gar nicht gefallen habe.

51 Immermann] Der von Freilzgmtb hemmgegebme Sammelband ,Karl Immermann.
Blitter der Erinnerung an ihn“ist 1842 bei Krabbe in Stuttgart erschienen.

52 Flecken am Rhein] Erste Proben des Gedichts ,,Ein Flecken am Rhein® erschienen im
»Morgenblatt fiir gebildete Leser®in der Ausgabe vom 1. Oktober 1842.
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sich immer schon ein Ankniipfungspunkt dafiir finden. Ueber meine politi-
schen Hindel miifite jedenfalls auch ein verstindigendes Wort gesagt werden,
etwa im Ton Deines Artikels in der |; Allgemeinen.

Vergif! doch auch nicht, zu sagen, df in die Zeit meines Barmer Aufenthalts®
meine personliche Bekanntschaft mit Inmermann fille. -

Diese Nacht hab’ ich mit anderem verriicktem Zeugauch getrdume Kolb wire
gestorben. Hier war er wenigstens noch nicht.

Ich habe jetzt ein famos Gedicht in der Mache.

Gott sei mit Dir, Levin! Meine arme Frau ist seit Dienstag schr leidend, u.
heute schon den 4*" Tag bettlagerig. Das driickt mich manchmal mehr, als ich
sagen kann. Heute frith geht es ihr gottlob etwas besser. —

Laf bald von Dir horen!
von Herzen
Dein
St. Goar, Freiligrath
22. Juli 43.
Meine sechste Auflage™

ist heraus. Seit 14 Tagen schon.

7. Ferdinand Freiligrath an Levin Schiicking, Marienberg b. Boppard
St. Goar, 24. Juli 1843, Montag>

|, Lieber Levin!
Inliegendes Billetdoux der Anmuthstrampel* ist so eben arrivirt, und wird
Dich hoffentlich in deinen diesseitigen Beziigen nicht erschiittern. —

53 Barmer Aufenthalts] Mai 1837 bis Anfang 1839 war Freiligrath Buchhalter in
Barmen.

54 sechste Auflage] Im Sommer 1843 erschien bei Cotta in Stuttgart die sechste Auflage
von Freiligraths erfolgreicher Gedichtsammlung ,Gedichre".

5SS  Uberlicferung zum 7. Brief: Eigenhéindige Handschrift mit Unterschrift.
Bestand: Lippische Landesbibliothek Detmold (LLB Detmold), Freiligrath-Samm-
lung, Sign.: FrS. 365.
Zeugenbeschreibung: 1 Blatt, gef, 4 ., 3 S. beschr. mit brauner Tinte; weifs-gelbliches,
ﬁin—glatt—pergammtmes Papier; Gm"ﬁe: 13,4x 21,2 cm.
Erstdruck: An dieser Stelle.

56 Anmuthstrampel] wesen, [...] in prignantem verichtlichem gebrauch vereint sich der
wortsinn ,geschopf, kreatur®[...] mit der entgrenzenden, den betroffenen als indefinibel
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Schlickus pictor ist richtig am Samstag nicht gekommen. Geibel ist gleichfalls

noch am Schwirmen.

Uebrigens haben wir die Ehre, heute den Anfang der Hundstage®” zu genie-

Ben. Mége dabei nur nicht das Théatre enfantin auf den Hund, resp. in den
limbum infantum®® kommen! Es sind aber Hundstage, wie sie mein Strolch vor
etlichen Jahren erlebe, als ich ihn den Tag tiber zwanzigmal ins Wasser schmif.

Mein Brausebad heute frith war doch schudderig!

Vale, Levin!
Dein alter
FFth

24. Juli, als
am Tage Christinac® und
der Madame Saqui.

hinstellenden funktion des wortes, die es mit ausdriicken wie mbjekt, individuum teilt;
[...] »Brentano nannte dieses kindlich harmlose wesen einst eine anmuthstrampel”
(Deutsches Wirterbuch, Bd. 29, Sp. 566).

57 Hundstage] Als Hundstage werden gewihnlich im deutschsprachigen Raum die hei-

58

59

fSen Tage im Sommer in der Zeit vom 23. Juli bis zum 23. August bezeichnet.

limbum infantum] eigzl. ,,limbum infantium". Der ,limbus® bezeichnet in der katho-
lischen Yheologie einen Ort, an dem die Amc/muzmg Gottes mﬂngels beilzgmdchender
Gnade nicht miglich ist. Danach wiirden Siuglinge, die vor der Taufe sterben, in den
limbum infanttium kommen.

Christinae] Vermutlich beziebt sich diese auf die Heilige Vhristina von Bolsena, deren
Gedenktag aufden 24. Juli fillt. Die Heilige Christina on Bolsena wurde der Zauberei
angeklagt, dﬂmuﬂain ins Gefdngnis gewarfm und scbliejflicb in der Nacht auf einer
Basaltplﬂtte in einen See hinﬂusgestoﬁm, um sie zu ertrinken. Engel hielten sie aber
iiber Wasser und Christus selbst erschien ibr, taufte sie und iibergab sie dem Erzengel
Michael, der sie an Land brachte.
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8. Ferdinand Freiligrath an Levin Schiicking, Marienberg b. Boppard
St. Goar, 6. August 1843, Sonntag®®

|, Liebster Kleuker®'!

Den allerschonsten Dank fir die freundliche Abfassung u. Zusendung des
Brockhausischen Artikels! Ich bin durchaus mit demselben einverstanden, u.
habe nur an ein paar Stellen einige unbedeutende Einschiebsel® gemacht, die
Du - insonderheit den Passus tiber meine Verheirathung — nothwendig finden
u. billigen wirst.

Meiner Frau geht es Gottlob wieder besser, eine ungemeine, durch die
Krankheit gesteigerte Nervenreizbarkeit abgerechnet: Sie verlifit das Bett den
Tag tiber wieder auf einige Stunden, u. hat seit vorgestern endlich auch wieder
einen geregelten Schlaf. Das nasse kalte Wetter ist einer raschen Besserung lei-
der nicht gunstig.

Du sprichst von Aufbrechen. Wohin denn? Nach Ostende, Darmstadt oder
Augsburg? Jedenfalls, hoff” ich, wirst Du * dich vorher noch hier sehen lassen.
Seit Du in’s Zeichen des Wassermanns getreten bist u. die Plejaden® iiber Dir
leuchten lissest, hast Du eigentlich verflucht wenig zur Belebung unsres |, Ver-
kehrs gethan, u. ich kénnte dir eigentlich bése defiwegen sein, wenn ich Dir

nicht so gut wire u. dich toto tempore mit den Umstinden entschuldigte.

60 Uberlicfemng zum 8. Brief: Eigenhindige Handschrift mit Unterschrift.
Bestand: Lippische Landesbibliothek Detmold (LLB Detmold), Freiligrath-Samm-
lung, Sign.: FrS. 366.
Zeugenbeschreibung: 1 Blatt, gef., 4., 3 S. beschr. mit brauner Tinte; weifS-gelbliches,
[fein-glatt-pergamentenes Papier; GrifSe: 13,5 x 21,4 cm.
Drucke: D' Wilhelm Buchner: Ferdinand Freiligrath. Ein Dichterleben in Briefen.
2 Bde. Labr 1882, Bd. 2, S. 69f; unvollstdndig (ca. 60 %), D? Klaus Nellner: Ferdi-
nand Freiligrath. Handschriften und Drucke von Werken und Briefen aus der Freili-
grath-Sammlung der Lippischen Landesbibliothek Detmold. Detmold 1985, S. 62f;
vollstandig.

61 Kleuker] In der privaten Korrespondenz von Freiligrath benutzter Spitzname fiir den
Freund Schiicking.

62 Einschiebsel] Vgl. Brief Nr. 6 vom 22. Juli 1843.

63 DPlejaden] Ein offener Sternhaufen, der mit blofSem Auge gesehen werden kann. Sie
galten in der griechischen Mythologie als Nymphen beziehungsweise als Tochter des
Atlas und der Okeanide Pleione.
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Geibel, der ohnlingst den illustrious author of Pelham® auf der Prinzef§
Marianne® kennen gelernt hat, ist auf acht Tage hinunter nach Bonn u. Céln.
Josephus DuMont mit dem ich gestern nach Bacherach fuhr (er ist mit Frau u.
Schwigerin nach der Schweiz) sagte mir, daff demnichst eine Besprechung Gei-
bels durch Buchner im Feuilleton der Koln. Ztg. zu lesen sein wiirde — wie gefalle
dir die Kinkelsche Moselreise in den Beilagen der Allgemeinen?%

Herwegh blamirt sich doch griindlich®”.

Ich bin seit 14 Tagen wieder einmal rechtschaffen schafferig (wie die Schwa-
ben sagen), u. lasse cin Sonett nach dem andern vom Stapel.® Meist iiber Fragen
der Zeit, aber auch Anderes ist nicht ausgeschlossen. Grundton: ein der Reac-
tion wie dem Schwindel der Radikalen gleich |; entfernt stechender Liberalismus.
Ich hab’ vorliufig ein halb Dutzend als Probe an’s Morgenblatt geschicke, u. lasse
die ganze Reihe wahrscheinlich in einem Hefte fiir sich noch diesen Herbst dru-
cken. Ich denke, das Zeug soll wieder einmal um sich fressen.

Schlickus tranchirt nach wie vor als vorsitzender Stammgast in der Lowen-
burg u. vergifit Gott u. die Welt dariiber. Ein 4chter Lotofage!®’

Vale, lieber Alter, u. lafd dein Antlitz bald iiber uns leuchten. Schonste Griifle
von Haus zu Haus:

64 author of Pelham] Edward George Bulwer-Lytron (1803-1873) wurde in Deutsch-
land 1840 bekannt durch die Ubersetzungseinex Romans ,,Pelham, or, The adventures
of a gentleman® durch Gustav Pfizer.

65 Prinzef Marianne] Das 1831 erbaute Dampfschiff Prinzessin Marianne verkehrte
von 1831-1841 fiir die Koln-Diisseldorfer Deutsche Rheinschifffabrt.

66 Kinkelsche Moselreise] Auf welche Artikel Kinkels in der Augsburger , Allgemei-
nen Zeitung“ Freilzgmt/ﬂ hier ampielt, war bei einer Durchsicht der vomngehmdm
Monate (Februar bis Anfang August) nicht zu ermitteln.

67 blamirt sich doch grindlich] Bezieht sich auf Herweghs Gedicht ,Duett der Pensio-
nirten, das Geibel und Freiligrath attackierte, die beide eine Pension vom preufSischen
Konig erhielten. Das Gedicht erschien am 6. Februar 1843 in der Augsburger ,, Allge-
meinen Zeitung. Evtl. spielt Freiligrath auch auf Herweghs soeben veriffentlichten
»Einundzwanzig Bogen aus der Schweiz” an.

68 vom Stapel] Im Sommer 1843 verfasste Freiligrath eine grofere Anzahl von Sonetten
mit politischer Thematik, die er als ,,Patriotische Phantasien” sammelte und die zum
1éil in dem Sammelband ,Ein Glaubensbekenntnif§“ (1844) integriert wurden.

69 Lotofage] Die Lotophagen sind ein Volk in Homers Odyssee. Sie leben unter menschen-
unwiirdigsten Umstinden, wihnen sich aber unter dem berauschenden Einfluss der
Lotosﬁiicbte im Paradies. Als Odyssem mit seiner Mannschﬂﬁ an Land gebt, schickt er
wei Gef/ihrten aus. Diese werden von den Lotop/mgm ﬁeundlich empﬁzngen und mit
Lotosfriichten beschenkt. Darauf vergessen die Minner ihre Heimat und den Zweck
ihrer Landung.
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Am Mittel*Rheine, zu der Lurlei Fiifen,
Wo bei den Heiden weiland Sanct Goar™
Der erste Christ u. Salmenfinger” war,

Da schwingt sich auf ein feierliches Grifien.

In alle Wege
Dein

6. Aug. 1843, als

am Tage des Vertrags Acltester’
von Verdun.” Was sagst

Du zu der officiellen

Affenschande, so man mit dem

Tage zu treiben sich gemiissigt sicht?

<alR der ersten Seite:>
# sammt Deiner verehrten Damen

70

71
72
73

Sanct Goar] Franz. Missionar (gest. um S75) aus Aquitanien (Siidwestfrankreich),

der sich um 530 an der Stelle des heutigen St. Goar niederliefs. Er bekehrte die Land-
bevilkerung, speiste die Armen und setzte sich fiir Reisende und Kranke ein.
Salmenfinger] Lachsfischer.

Der ,r-Schnorkel gebt bis zum Seitenende (in das Wort ,,gemiissigt”).

Im Vertrag von Verdun einigten sich im August 843 die Briider Lothar I, Karl der
Kahle und Ludwig II. auf eine Teilung des von ihrem GrofSvater Karl dem GrofSen
hinterlassenen Reiches. Lothar erbielt das Mittelreich und den Kaisertitel, Karl West-
franken und Ludwig das ostfrinkische Gebiet.
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9. Ferdinand Freiligrath an Levin Schiicking, Marienberg
St. Goar, 11. August 1843, Freitag’*

|, Liebster Kleuker!

Den schénsten Dank fiir dein freundliches Extrablatt u. simmitliche Neuig-
keiten, so es mir communicirt. Der Wisch Lewaldi inliegend zurtick. Ein gro-
Berer Comddiant ist mir noch nicht vorgekommen. Und einem Buche fiir den
gothischen Dom” a8t er byzantinische Titelblitter malen. Fir den 2% Jahr-
gang wiird’ ich ihm auch was malen an Deiner Stelle. Der wird aber wohl nicht
kommen.

In dem Aufsatze des F. v. G. tiber Grabbe™ ist mir absonderlich eine Anspie-
lung auf Frauenherz”"Novellen aufgefallen. Uebrigens bin ich durchaus nicht
einverstanden damit, daff Grabbus schon jetzt als Romanfigur benutzt werden
soll. Dafiir steht er uns noch zu nahe, war tiberhaupt von vornherein zu verkom-
men u. verludert, als dafl sich nur irgend etwas Erquickliches oder Erbauliches
aus ihm machen liefle. Da ist der tolle, lebenskriftige Giinther tau-|, sendmal
besser u. dankbarer — Ein so schwacher, kindisch willenloser Mensch wie Grabbe
ist kein Vorwurf fiir die Kunst. Fir die Psychologie allerdings im hohem Grade.

Wegen meiner Sonette sei unbesorgt. Ich mache vorliufig, was gemacht wer-
den muf3, u. sichte nachher das vielleicht zu Starke heraus. Glaube nicht, dafl ich
einer Mode zu Lieb, die schon wieder aus der Mode ist, das Zeugs mache. Daran
denk’ ich nicht. Es kommt mir eben, u. ich kann es nicht abweisen. Lachen
muflt’ ich Gbrigens, als ich das von deutschen Tyrannen in Deinem Zettel las.

74 Uberlieferung zum 9. Brief: Eigenbindige Handschrift mit Unterschrifs.

Bestand: Lippische Landesbibliothek Detmold (LLB Detmold), Freiligrath-Samm-
lung, Sign.: FrS. 367.

Zeugenbeschreibung: 1 Blatt, gef,, 4 S., 2 4/S S. beschr. mit brauner Tinte; S. 4 mit
Adresse, Siegel und 2 Poststempeln: 1) STNGOA / 11/ 8; 2) N/ 12/ 8; weifS-gelbli-
ches, fein-glatt-pergamentenes Papier; Grife: 13,4 x 21,2 cm.

Adpessseite mit rotem Siegel und zwei Poststempeln: 1) ST"GOA/11/8;2)N/12/8
Erstdruck: Wilhelm Buchner: Ferdinand Freiligrath. Ein Dichterleben in Briefen. 2
Bde. Labr 1882, Bd. 2, S. 70f; unvollstindig (ca. 65 %).

75 Buch fiir den gothischen Dom] Bezieht sich vermutlich auf Lewalds Kurzrezension
zu Hermann Piittmanns Publikation: ,Der Kolner Dom, neueste Nachrichten iiber
den Fortbau desselben’, in der die beiliegenden Stablstiche ausdriicklich gelobt werden
(Koln und Aachen 1842) in ,Europa. Chronik der gebildeten Welt, Jahrgang 1842,
Bd. 3, S. 464 (Rubrik: Bildende Kunst).

76 Das von Alﬁm’ Bergmann hemusgegebme Sammelwerk ,,Grabbes Werke in der zeit-
gendssischen Kritik” (Bielefeld 1987, Nachdruck) enthilt keinen Hinweis auf diesen
Aufsatz.
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Eins der Sonette nimlich wiinscht fiir Deutschland einen ordentlichen, recht-
schaffenen Tyrannen:

»O driickt’ auf uns nur landlos ein Johann!”
Kein grofSer Heil, bei Gotet, als solche Johne!
Ihr wiflt, wie Kithnheit zorniger Barone

Die Freiheit Englands Jenem abgewann!“

|; Du kannst Dir die weitere Ausfithrung denken. Einem guten Fiirsten trotzt
man keine Magna Charta’® ab. Dem schlechten aber riickt man auf’s Kolet.”
Also, da wir eine M. C. haben wollen u. miissen, ist ein John niitzlich u. wiin-
schenswerth: Ich glaube nicht, daf8 ich das Paradoxon in solcher Weise durch
Sophistik rette.

Deines baldigen Heriiberkommens freu ich mich von Herzen! Bringe dann
u[ns]*® deine Gespenstergeschichte mit. Item [deinen]*' Roman, wenn Du die
Aushingebogen alsdann auf einige Tage missen kannst. Geibel ist noch in Bonn
u. Koln.

Vale!
Semper tuissimus®
Yo el Baribal®?
11/ 8.43

77 Johann] John Lackland (1167-1216), von 1199 bis 1216 Kinig von England. Er
war der ‘jiingste Sohn Konig Heinrich II. und ﬁlgte seinem Bruder Richard I, genannt
Richard Lowenhberz, auf den Thron.

78 Magna Charta] Vereinbarung des englischen Konigs John Lackland mit dem revoltie-
renden Adel im Jahr 1215, die diesem grofSere politische Freibeiten zusicherte.

79 Kollet] Fr. Collet. 1) Derjenige Theil der Kleidung, so um den Hals gebt. In dieser
Bedentung sagt man nur noch im gemeinen Leben, jemanden bey dem Collete fassen.
(Ockonomische Encyklopidie von J. G. Kriinitz, Bd.VIIL).

80 ulns] ] Von den Herausgebern erginzt.

81 [deinen] ]| Von den Herausgebern ergiinzt.

82 Semper tuissimus] lat. ,,Immer ganz der Deine".

83 Yo el Baribal] span. ,ich der Baribal“ (nordamerikanischer Schwarzbir). In seinem
Brief vom 17. Mirz 1842 redet Schiicking seinen Freund Freiligrath spafShaft mit
JRedlichster aller Strolche! pensionierter Barvibal“ an ( V:gl. Wilbelm Scboof: Levin
Schiicking in Meersburg. Unveriffentlichte Briefe aus dem Freiligrath-NachlafS im
Goethe- und Schiller-Archiv in Weimar. In: Westfalen. Hefte fiir Geschichte und Volks-
kunde. Miinster 1964, 42. Band, Heft 1-4, S. 399).
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|+ <Adresse>

Wohlgeboren
Herrn Levin Schiicking, bei Herrn
Dr. Schmitz,
frei. Marienberg
bei Boppard.

10. Ferdinand Freiligrath an Levin Schiicking,
St. Goar, [24.-30.] [Oktober] [1843]%

|, Liebster Kleuker!

Es grinzt freilich an Verworfenheit, einen jungen Ehemann schon in der 3%
Woche seines honeymoon’s mit Wischen zu behelligen: da mir indessen die
Beilage mit dringender Bitte um baldige Beférderung so eben durch einen Rei-
senden zugestellt worden ist (d.h. der Reisende brachte mir einen Brief deiner
Tante Beckmann, worin wiederum der beiliegende an dich), so hoffe ich, auf
Entschuldigung zihlen zu diirfen. Zuerst also dir u. deiner Gemahlin die herz-
lichsten Gliickwiinsche von mir u. meiner Frau! Es war ein gescheuter Einfall
von Euch, noch vor dem Winter voran zu machen; der Teufel hole das Warten,
oder: ,Warte, wer warten kann!“ citirt Freiligraths Ferdinand sich selbst, d.h.
seine Uebersetzung eines Longfellowschen Gedichts.®> Du bist aber ein Strolch,
uns Deine Hochzeit* einen Tag zu frith haben feiern zu lassen. Was ist das fiir
eine heidnische Briutigamsconfusion! |, Gingalso Freitag den 6" hujus®” Nach-
mittags 4 Uhr einsam spaziren, nachdem ich mir vorher Dir zu Ehren den grii-

84  Uberlicferung zum 10. Bricf: Eigenbindige Handschrift mit Unterschrifs.

Bestand: Lippische Landesbibliothek Detmold (LLB Detmold), Freiligrath-Samm-
lung, Sign.: FrS. 368.

Zeugenbeschreibung: 1 Blatt, gef., 6 S. beschr. mit brauner Tinte; weifs-gelbliches, fein-
glatz‘—pergammtﬁna Papier; Gro"ﬁe‘: 13,4x 21,2 cm.

Erstdruck: Wilhelm Buchner: Ferdinand Freiligrath. Ein Dichterleben in Briefen.
2 Bde. Labr 1882, Bd. 2, S. 82f; unvollstindig (ca. 50 %).

85  Freiligrath zitiert hier einen Vers aus der neunten Strophe von Longfellows ,Skeleton
in Armour* nach seiner im August 1842 publizierten Ubersetzung ,Das Skelet in der
Riistung" (Morgenblatt fiir gebildete Leser, Nr. 205 u. 206 vom 27./ 29. August 1842,
S. 817f/S. 823).

86 Hochzeit] Die Hochzeit zwischen Levin Schiicking und Louise von Gall fand am
7. Oktober 1843 statt.

87 hujus] erginze ,mensis', lat. ,diesen Monats".
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nen Salzburger® sammt gtildner Troddel aufs Haupt gestiilpt hatte. Sah drin aus,
als wir’ ich selbst wieder ein Hochzeiter. Wunderschoner stiller Herbstnachmit-
tag. Lange im Wald auf moosigem Hiigel gelegen; still an Euch gedacht; Segen
gesprochen; Milton’s barbarisch schéne Ode ,on Christ’s nativity“® gelesen;
still vergniige nach Haus gegangen. Ida Punsch gemacht; extra Punsch; angesto-
Ben; leben gelassen; getrunken.

Also hab’ ich, in der Meinung, Deinen Hochzeittag zu feiern, Deinen Pol-
terabend begangen, o Levin! Hol aber der Teufel solch’ herbstliche Waldliege-
rei mit ossianscher Scenerie®. Denn andern Tags hatt’ ich ein ge-|; schwollen
Gesicht sammt tic douloureux®’, u. hab’ mich zwei Wochen damit herumtragen
miissen. Alles Dir zu Ehren!

Nun aber nochmals: tausend, tausend Gliick! Recht aus vollem Herzen!
Mog’ es Euch wohl ergehen, u. laf§ mich héren, daff Du vergniigt u. gliicklich u.
zufrieden bist!

Duller hat mir dein ,Schlof8 am Meere®? geschickt. Du hast mich sehr
dadurch erfreut, u. ich danke Dir aufrichtig dafiir. Eine Besprechung des Buchs
in meinem nichsten Briefe, wo ich auch auf deine beiden Novellen im Rhein.
Taschenbuche u. in der Urania®® kommen werde, die ich letzte Woche mit Ver-
gniigen gelesen habe. — Ein Packet von Gutsch u. Rupp (offenbar die Domback-
steine’ enthaltend) hab’ ich in diesen Tagen weiter nach Augsburg addressirt, u.
denke, daf§ es richtig in deine Hinde gekommen ist.

88  Salzburger] Trachtenhut aus Hasenbaarfilz mit Band oder Kordel.

89 on Christ’s nativity] John Miltons (1608-1674) Ode “On the Morning of Christ's
Nativity” (verfasst 1629) thematisiert die Geburt und die Inkarnation Christi.

90 ossianscher Scenerie] Der irische Barde Ossian aus vorchristlicher Zeit verfasste Kla-
gen tiber den Untergang der alten Heldengeschlechter und schilderte die trauernde
Natur. Es geht um den Typus der urzeitlich-wilden, schwermiitig gestimmten Ideal-
landschaft.

91 tic douloureux] Gesichtsschmerz. Eine Krankbeit, die ,,sich durch beﬁige nervise od.
scheinbar rheumatische Schmerzen in den Weichtheilen des Antlitzes (im Gebiete des
fiinften Nervenpaares) in der Regel halbseitig iufSert [...]“ (Pierer’s Universal-Lexikon.
Altenburg 1859, Band 7, S. 298).

92 ,Schlof am Meere“] Schiickings Roman ,Ein SchlofS am Meer“ war 1843 in zwei
Binden erschienen in Leipzig bei F.A. Brockhaus.

93 Urania] Levin Schiicking: Nur keine Liebe. In: Urania. Taschenbuch auf das Jahr
1844. Leipzig: F.A. Brockhaus, S. 309ff.

94 Dombacksteine] lronisch fiir ,Dombausteine".
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|+ Der Ghibelline” wird wohl noch in Weinsberg sein, wo Du ihn auf Dei-
ner Hochzeitsreise wahrscheinlich gesehen hast. Der Faullenzer hat noch keine
geschriebene Sylbe von sich sehen lassen, doch bin ich so gromiithig gewesen,
ihm zum Tage seiner Menschwerdung (den 18. Oktbr.) cinen Gratulationsbrief
nach Weinsberg auf den Hals zu schicken. Eh’ er hier fortging, hat er mir noch
cinige Gegenstinde aus deinem Koffer (die er der Verpackung wegen hitte her-
ausnchmen miissen) zur Verwahrung iibergeben, als da sind:

1.) Die Anmuthstrampel® u. etwelche andere Lithographien.

2.) Ein Stof} Vaterlinder.”

3.) Johnson’s Lives, Vol. I1.78

Was damit geschehen soll, schreibst Du mir wohl. Die Vaterlandsnumern
wirst Du wohl kaum mehr gebrauchen, u. schlage ich Dir unmafigeblich vor, sie
Peter Becker dem |5 Literaturfreund zu vermachen. Zum Johnson II. kénntest
Du mir gelegentlich auch Johnson 1. schicken. Ich hitte das Buch doch gern wie-
der, da sich grade an dief Exemplar personliche Erinnerungen fir mich kniip-
fen, die ich mir durch den Besitz bewahren mochte. Ich revanchire mich gern in
anderer Weise einmal.

Was ist das fiir ein Geschwitz tiber unsere Fahrt mit Saphir, Walesrode p. p.
im Herloflsohn’schen Morgenstern®? Satanische Verlogenheit. Cf. die Berichti-
gung der Flegelei'® in der Josephina'” vom 6 Oktbr.

Besagte Josephina hat kiirzlich ein Zopflied'** von mir gebracht, das am Nie-
derrhein u. in Westfalen mit ungemeinem Beifall aufgenommen worden ist, u.
bereits gesungen wird. In den nichsten Tagen wird sie auch ein Lied auf den neu

95  Ghibelline] Scherzhafie Bezeichnung fiir den seit 1819 in Weinsberg (b. Heilbronn)
lebenden Justinus Kerner.

96 Anmuthstrampel] Vzl. Anm. 56.

97 Vatetlinder] Die Zeitschrift ,Das Vaterland“ erschien in Darmstadt.

98 Johnson'’s Lives, Vol. II] Samuel Johnsons ,The Lives 0fthe Most Eminent Englis/a
Poets” (6 Bde., 1779-1781) erschien 1826 in einer zweibindigen Ausgabe.

99 Morgenstern] Carl HerlofSsobn (1804-1849) gab 1843 bis 1844 in Leipzig das
Unterbaltungsblatt ,Der Morgenstern® heraus.

100 Flegelei] I der ,Kilnischen Zeitung“ erschien am 6. Oktober 1843 bereits eine Berich-
tigung der Verlewmdungen durch HerlofSsobn iiber Freiligraths Verhiltnis zu Saphir
und Walesrode.

101 Josephina] Scherzhaft fiir ,,Kolnische Zeitung".

102 Zopflied] Freiligraths so genanntes ,, Zopflied* mit dem Titel ,,Und noch einmal der
Zopf “erschien in der ,Kolnischen Zeitung*am 12. Oktober 1843.
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gebauten Kénigstuhl bei Rhense!® | von mir auftischen, n. b. wenn sie’s wegen
der Puchanta (Hutterus) nicht refusirt. Bin tiberhaupt fleiffig gewesen seither.

Vorigen Freitag war ich mit Deinem Vetter Rittmeister u. seiner Gemahlin
zusammen auf dem Dimpfer. Hat mir Deine Hochzeit!™ beschrieben, viele
Gruif8e an Dich aufgetragen.

Ueber Longfellow’s schwimmen